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Resumo: Este relato apresenta uma analise sobre a Musica Popular Brasileira como ferramenta pedagdgica
de ensino para a introducdo aos estudos literarios em turmas do segundo segmento do ensino fundamental.
Para discutir tal questdo, um projeto foi iniciado em duas turmas de pré-adolescentes de uma escola da rede
privada, na cidade de S&o Gongalo, no ano de 2011. Tal projeto propunha estimular o conhecimento sobre
Literatura a partir de letras de musicas articuladas com outras expressdes artisticas como poemas e pinturas.
A partir das aulas ministradas e das atividades realizadas pelos alunos foi possivel compreender como a
mausica contribui de maneira positiva para o envolvimento e o interesse dos alunos com relacéo ao conteudo
proposto.
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MPB LITERARIO: HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA INTRODUCCION A
ESTUDIOS LITERARIOS EN EL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION FUNDAMENTAL

Resumen: Este informe presenta un analisis de la musica popular brasilefia como una herramienta
pedagdgica para la introduccién a los estudios literarios en las clases del segundo segmento de la escuela
primaria. Para discutir este tema, se inicié un proyecto en dos grupos de preadolescentes de una escuela
privada en la ciudad de Sdo Gongalo, en el afio 2011. Dicho proyecto propuso estimular el conocimiento
sobre Literatura a partir de letras de canciones articuladas con otras expresiones artisticas como poemas y
pinturas. A partir de las clases impartidas y las actividades realizadas por los estudiantes, fue posible
comprender cédmo la musica contribuye positivamente a la participacion e interés de los estudiantes en
relacién con el contenido propuesto.
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Introducao

Quando os alunos chegam ao ensino medio se deparam com algumas novidades nos seus curriculos
escolares. E uma delas é o ensino de Literatura. E comum, ao ministrar suas aulas, o professor de Literatura
ouvir perguntas como: Por que eu devo estudar Literatura? Para que serve a Literatura? E mais comum
ainda é a turma encontrar um professor que ndo saiba explicar, pelo menos com argumentos plausiveis e
convincentes, a importancia desta disciplina para a formagéo nao so6 académica, mas intelectual e cultural
desses adolescentes. Talvez, o que mais confunda a cabeca deles é pensar que se esta disciplina é téo
importante, por que ndo comecarmos a estuda-la desde o ensino fundamental? E de se concordar que, se a
literatura fizesse parte do curriculo do ensino fundamental e os educandos tivessem contato com a arte
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desde cedo, 0 ensino da disciplina no ensino médio estaria em outro nivel, ultrapassando as simples analises
estruturais de poemas e identificacdo de caracteristicas de escolas literarias.

A introducdo a arte literaria a partir da pré-adolescéncia estimularia a procura e o interesse dos
discentes pelo contetdo e tornaria possivel acompanhar o seu crescimento nao so fisico, mas intelectual,
comparando suas atuacdes em cada segmento. Trata-se de antecipar a introducdo dos alunos a uma
disciplina que aborda saberes como: o conhecimento, o conhecimento pertinente, a identidade humana, a
compreensdo humana, a incerteza, a condi¢éo planetéria e a antro-poética; saberes estes, considerados por
Morin (2001, p.1), necessarios a educacao do futuro, uma vez que “dizem respeito aos setes buracos negros
da educacdo, completamente ignorados, subestimados ou fragmentados nos programas educativos”.
Programas esses que, em sua opinido, “devem ser colocados no centro das preocupagdes sobre a formagao
dos jovens, futuros cidaddos” (MORIN, 2001, p. 1).

Com o objetivo de encontrar uma metodologia em que eu pudesse tornar as aulas de Literatura, para
turmas do ensino fundamental, mais interessantes, marcantes e produtivas, resolvi buscar por uma
ferramenta que me auxiliasse de maneira eficaz na busca pelo meu objetivo. Precisava ser algo tocante, que
fizesse parte do cotidiano dos alunos e que 0s unissem — apesar das diferengas — por um interesse comum.
Foi assim que eu encontrei a masica popular brasileira: minha ferramenta pedagogica para a introducdo aos
estudos literarios nos ciclos finais do ensino fundamental.

Guiando-me pela perspectiva de que a musica e a Literatura caminham bem juntas, justamente,
“pela forma como conduzem as criagdes humanas: uma pelo jogo de sons, a outra pelo jogo de palavras”
(MELO, 2005, p. 01), apresento no respectivo trabalho, um projeto realizado em 2011 em uma escola da
rede privada, da regido de Sdo Goncalo — no Rio de Janeiro, onde pus em pratica meus planos de aulas cujo
objetivo era possibilitar aos alunos, do sexto e do sétimo ano do ensino fundamental, um espaco de
discussdo em que eles pudessem compreender e aprender um pouco da arte literaria, conhecer novos
autores, interpretar os textos lidos, permitir ouvir a opinido do outro, expor sua propria opinido, exercitar

0 respeito ao proximo e as diferencas do outro e formar/repensar seus valores éticos e morais.

Uma discusséo acerca da pratica de leitura proposta pelos parametros curriculares nacionais

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCN, 1998) - terceiro e
quarto ciclos do ensino fundamental - é de suma importancia trabalhar os mais diversos géneros textuais,
ndo apenas em sua funcéao de relevancia social, mas também pelo fato que textos pertencentes a diferentes
géneros sdo organizados de diferentes formas (PCN, 2008, p. 23), 0 que da aos alunos maior diversidade
de meios para a compreensao, interpretacdo e reflexdo dos textos e das tematicas que podem ser discutidas
através dos textos, inclusive os temas transversais propostos pelos préprios PCN (1998). Como é através
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do texto que a linguagem se materializa, é preciso assegurar que o aluno tenha contato com esta diversidade
textual. Para boa parte dos alunos, a escola é o Unico lugar em que se tem contato com textos escritos e,
nestes casos, existe uma reacdo, nem sempre positiva, a pratica de leitura, ja que o texto escrito € um género
completamente novo, o que pode fazer com que alguns professores resistam as novas tentativas/estratégias
de leitura, acreditando que textos de qualidade possam ser dificeis de serem trabalhados. Para os PCN
(1998):
A visdo do que seja um texto adequado ao leitor iniciante transbordou os limites da
escola e influiu até na producéo editorial. A possibilidade de se divertir com alguns
dos textos da chamada literatura infantil ou infanto-juvenil, de se comover com eles,
de frui-los esteticamente é limitada. Por trds da boa intencdo de promover a
aproximacdo entre alunos e textos, hd um equivoco de origem: tenta-se aproximar
os textos - simplificando-os - aos alunos, no lugar de aproximar os alunos a textos
de qualidade. (PCN, 2008, p. 26)

Antes de qualquer discusséo é preciso esclarecer a que tipo de pratica de leitura me refiro. Entende-
se por pratica de audicdo de textos orais e leitura de textos escritos, o trabalho a partir de textos que
permitam aos professores orientar seus alunos quanto as especificidades dos géneros, analises das tematicas
discutidas, identificacdo e diferenciacdo dos tipos de linguagem, selecdo dos géneros textuais de acordo
com os objetivos da leitura e, a inteira compreensdo da leitura realizada, pois, assim como afirma Angela
Kleiman (2002): “a leitura é um ato social, entre dois sujeitos — leitor e autor — que interagem entre si,
obedecendo a objetivos e necessidades socialmente determinados.”

Quando se fala em textos literarios para o ensino fundamental, os mesmos géneros vém a tona:
poema, Literatura infantil ou Literatura infanto-juvenil. N&o se pensa a Literatura com o seu real e
importante papel ante a sociedade: promover, através da arte, a reflexdo sobre 0 mundo e suas condicdes
de vida/vivéncia. A Literatura, que é apresentada aos alunos apenas no ensino médio, é trabalhada como
mostra de obra de arte, em que se conhecem autores e suas obras, épocas literarias e suas caracteristicas,
poemas e sua estrutura, etc. Ainda que haja a contextualizacdo histérica, dificilmente é proposta nas salas
de aula uma discussdo sobre se e como a arte era/é capaz de interferir na postura da sociedade ou como ela

foi/é utilizada para problematizar questdes sociais. Assim como propdem os proprios PCN (1998):

Como representagdo - um modo particular de dar forma as experiéncias humanas -
0 texto literario ndo esta limitado a critérios de observacéo fatual (ao que ocorre e
ao que se testemunha), nem as categorias e relacdes que constituem os padrdes dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de no¢es/conceitos com que
se pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). Ele os ultrapassa e transgride para constituir outra mediag&o de sentidos
entre o0 sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a fic¢éo
e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis. (2008, p. 26)
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A Literatura ndo consiste apenas em apresentar aos alunos os textos propostos pelos livros, mas uma
discussdo acerca de como é possivel interpreta-los a partir do conhecimento de mundo particular de cada
um. E preciso observar que a “relevancia do letramento literrio reside em reconhecermos que é por meio
da arte, e nesse caso especifico, por meio da Literatura — sem desconsiderar outros discursos como o
filoséfico, por exemplo — que podem ser realizados inumeros questionamentos que levam os individuos a
reflexdo acerca de sua condi¢do” (GR1JO, 2007, p. 96). Assim, pode-se ter uma troca de experiéncias, capaz
de transformar o aluno em sujeito critico, que reflete, discute e repensa a sua realidade e a do seu préximo.
Desta forma:

[...] pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos de
apreensdo e interpretacdo do real corresponde a dizer que se esta diante de um
inusitado tipo de didlogo, regido por jogos de aproximacao e afastamento, em que
as invengdes da linguagem, a instauracdo de pontos de vista particulares, a
expressdo da subjetividade podem estar misturadas a citagdes do cotidiano, a
referéncias indiciais e, mesmo, a procedimentos racionalizantes. Nesse sentido,
enraizando-se na imaginacdo e construindo novas hipdteses e metaforas
explicativas, o texto literario é outra forma/fonte de producdo/apreensdo de
conhecimento. (PCN, p. 26)

Para Rojo (2004), que inicia seu artigo “Letramento e capacidades de leitura para cidadania”, com
a conhecida frase de Ziraldo: “Ler é melhor que estudar”, a leitura deve ter finalidades - ler para estudar,
ler para trabalhar, ler para informar-se ou para atualizar-se — 0 que faz com que tenha sentido. Ela relembra

também que, embora grande parte da populacdo brasileira tenha condi¢es de estudar, a leitura ainda faz

parte dos costumes da elite e ndo das grandes massas. Rojo afirma ainda que:

[...] ser letrado e ler na vida e na cidadania € muito mais que isso: é escapar da
literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em relacdo com outros textos
e discursos, de maneira situada na realidade social; é discutir com os textos,
replicando e avaliando posicdes e ideologias que constituem seus sentidos; &,
enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relagdo com ela. Mais que isso, as
praticas de leitura na vida sdo muito variadas e dependentes de contexto, cada um
deles exigindo certas capacidades leitoras e ndo outras (ROJO, 2004, p. 2).

Tornar os textos literarios parte dos cotidianos dos alunos do ensino fundamental é aceitar que eles
sejam — e sdo — capazes de compreender o0 mundo ao seu redor. Proporciona-los um momento de reflexao
e deixar que construam, com a mediagao do professor, relacdes de sentido entre o que se aprende na escola,
nos textos — sejam eles orais ou escritos — e na vida, € permitir que tenham a “cabega bem-feita”, ou seja,
em vez de acumular o conhecimento, o educando procurar dispor de “uma aptidao geral para colocar e
tratar os problemas e principios organizadores que permitam ligar os saberes e lhes dar sentido” (MORIN,

2003, p.21). Para que isso seja possivel, & necessario discutir o texto literario além da simples interpretacéo,

proporcionando um momento de interacdo e troca de ideias entre os alunos. O professor, enquanto
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mediador, deve recuperar o contexto e situar a turma: falar sobre o autor e sua posic¢ao social, sobre a
possivel finalidade do texto, o tipo de leitor que € esperado, a valorizacdo do tema e a posicéao ideoldgica
defendida no texto. Permitir que os discentes facam uma leitura critica e cidadd é ajuda-los a dialogar com
0 texto e ndo deixar que subordinem-se a ele. Trabalhar com adolescentes é explorar todos os caminhos
possiveis para o crescimento, amadurecimento e formacdo de opinido. Para Morin (2003), é preciso
explorar:
[...] o livre exercicio da faculdade mais comum e mais ativa na infancia e na
adolescéncia, a curiosidade, que, muito frequentemente, é aniquilada pela instrucéo.
[...] Trata-se de estimula-la ou desperta-la, se estiver adormecida. Trata-se, desde
cedo, de encorajar, de instigar a aptiddo interrogativa e orienta-la para os problemas
fundamentais de nossa prépria condicdo e de nossa época (MORIN, 2003, p. 22).
Estimular o pensamento e o senso critico do aluno, a partir da discussdo de textos literarios, é
contribuir para a formacao de um leitor e ajuda-lo a formar uma mentalidade que reconhece e valoriza os
usos sociais da linguagem e o seu espago na sociedade. “Isso significa que também sdo conteudos da area
0os modos como, por meio da palavra, a sociedade vem construindo suas representacdes a respeito do
mundo” (PCN, 1998, p. 40) e, iniciar este processo de amadurecimento da mentalidade do individuo ainda
na adolescéncia ¢ de extrema importancia, pois “trata-se de um periodo da vida em que o desenvolvimento
do sujeito é marcado pelo processo de (re)constituicdo da identidade, para o qual concorrem transformacées
corporais, afetivo-emocionais, cognitivas e socioculturais” (PCN, 1998, p. 45). E, € neste momento, em
que a Literatura chega para unir-se ao professor nesta tarefa tdo complexa que é a de propor meios de

amadurecimento e crescimento intelectual aos alunos.

O género musical e a sala de aula de literatura

Desde o momento da geracdo de uma crianga, ela tem contato com 0s sons, seja por ouvir uma
musica ou apenas por ouvir a voz da mae. Durante toda a nossa vida estamos cercados pela musica, desde
a infancia, quando conhecemos as canc¢des de ninar, até a fase adulta, em que optamos pelas nossas
preferéncias musicais. “La musica es el arte del oido por excelencia. Siendo el oido el primer sentido que
experimenta el ser humano (sexto mes de embarazo) y el tltimo que pierde el moribundo” (RODRIGUEZ,
2005. p. 44), é possivel compreender porque a musica € utilizada para fins terapéuticos ou fins politico-
ideoldgicos. A musica, que proporciona inimeras sensagdes no ser humano, esta, “historicamente, inserida
no campo das artes, com toda a conotacdo cultural e simbolica que isso acarreta” (MUSZKAT; CORREIA;
CAMPOS. 2000. P. 71). Para Wisnik:

Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V. 6 N. 3 — pag 1180-1194 (set - dez 2020): “Itiner&ncias entre Michel Foucault e
Educacdo” DOI:10.12957/riae.2020.54604 1184



[...] amusica fala ao mesmo tempo ao horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo
de cada um, sem se deixar reduzir as outras linguagens. Esse limiar esta fora e
dentro da histdria. A musica ensaia e antecipa aquelas transformacées que estéo se
dando, que véo se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade. (WISNIK, 1999, p.
13)
Considerando tais aspectos, instigo a discussdo sobre a utilizacdo da musica como ponto inicial de
estudo e reflexdo nas aulas de Literatura, propondo a introducdo aos estudos literarios ainda no ensino

fundamental — como ja foi apresentado no capitulo anterior.

A MPB: letras e debates

Né&o é de hoje que se pode observar que a musica e a histéria sociopolitica do Brasil percorrem
caminhos paralelos j& que, desde a época colonial, a musica era utilizada como meio de diverséo e expressdo
de pensamento, 0 que gerava desconforto aos, até entdo, governantes. Essa trajetdria politico-musical é
registrada desde o século XVIII, quando a capital baiana ainda era prestigiada como a mais rica cidade
brasileira no que se refere aos aspectos sociais e culturais. Assim como apresenta Caldas (2005), as
expressdes como:

Cantos e dancas como a chula, a fofa, o lundu e a modinha, entre outros, passariam
a incomodar, ndo sé a todo-poderosa Corte portuguesa, mas também a Igreja, as
autoridades e os estratos sociais mais altos da Col6nia. A popularizacdo destes
ritmos, dancas e folguedos, conhecidos também, em seu conjunto, por “dancas
dramaticas”, adquiriram, no decorrer do tempo, carater profano, isto é,
secularizado. E claro, ao lado desta “profanidade” havia toda uma coreografia
extremamente sensual, mas logo considerada imoral e subvertedora dos habitos,
costumes e comportamentos da sociedade. As autoridades, de sua parte, passariam
a proibir todos os ritmos e dancas por elas classificados como imorais (CALDAS,
2005, p. 31).

Devo, a principio, explicar que, para esta pesquisa, tenho como base a musica popular brasileira em
seu sentido amplo. Entende-se, por esta amplitude, toda e qualquer manifestacdo musical popular,
independente de influéncias estrangeiras, ritmos ou estilos - Bossa nova, samba, rock, pop, rap, pagode,
funk, etc. - que todo e qualquer cidaddo brasileiro tenha acesso. Pois, ao contrario dos anos 70, como afirma
Napolitano (2002), que o ouvinte padrédo de MPB era 0 jovem de classe média com acesso ao ensino médio
e superior, hoje, é considerado ouvinte padrdo de MPB todo e qualquer cidaddo que tenha acesso a musica
brasileira de modo geral.

No género musical, que além de ser muito rico em carga semantica e lexical, é possivel encontrar
um vasto conteudo para analise literaria. Ao trabalhar um texto, seja ele oral ou escrito, os alunos passam

pelos processos de apreciacdes estéticas e afetivas, pois ao ouvir/ler, eles reagem ao texto de alguma forma:
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interessam-se pelo género, identificam-se com a estética, sentem prazer, deixam-se levar, envolvem-se.
Além destas apreciaces, é possivel, ainda, trabalhar as apreciagdes relativas a valores éticos e politicos: 0s
educandos podem discordar ou concordar com texto, criticar a posi¢do defendida ou as ideologias
apresentadas. Para tais questdes ndo ha género mais rico e completo que a musica. Ela proporciona a
oportunidade de avaliar valores colocados em circulagcdo importantes para a cidadania, conduz a discussao
e a reflexdo acerca de valores éticos e politicos, além de tornar o momento de estudo mais agradavel,
entretendo-os, pois “uma pratica de leitura que nao desperte e cultive 0 desejo de ler ndo é uma prética
pedagoégica eficiente” (PCN, 1998; p. 17).

E possivel, através da musica, debater tematicas de cunho social, importantes para a formagao critica
do aluno. A exemplo disso, na musica Apesar de vocé, de Chico Buarque, ha uma denlncia sobre a época
dos governos militares, em que pessoas eram torturadas e perdiam seu direito a indignacdo ou expressao.
O cantor vai mais além, critica a Lei da anistia, aprovada em 1979, que consistia em perdoar “crimes de
qualquer natureza relacionados com crimes politicos ou praticados por motivac¢do politica” (FAUSTO.
2001, p. 504). Leia-se o trecho:

Quando chegar 0 momento
Este meu sofrimento
Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido
Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza
De desinventar
Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada nesse meu penar.

Além de Chico Buarque de Holanda, ha muitos compositores que trazem em sua musica denuncias
sobre 0 governo ou opressdes. Apesar de ainda ser um estilo musical considerado profano e subvertedor
dos habitos e costumes e, com isso, sofrer preconceitos por grande parte da sociedade, o Funk também traz
consigo discussdes politicas muito importantes. Se observarmos a letra da masica Téa tudo errado, dos MCs
Junior e Leonardo, encontraremos uma discussao muito interessante sobre a acéo da policia nas favelas do

Rio de Janeiro:

N&o se combate crime organizado
Mandando blindado pra beco e viela
Pois s0 vai gerar mais ira
Na gente que mora dentro da favela
Sou favelado e exijo respeito
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Sa0 s6 meus direitos que eu pe¢o aqui
Pé na porta sem mandado
Tem que ser condenado
N&o pode existir
[.]
Mae sem emprego
Filho sem escola
E o ciclo que rola naquele lugar
Sao milhares de histdrias
Que no fim sdo as mesmas
Podem reparar
Sinceramente ndo tenho a saida
De como devia tal ciclo parar
Mas do jeito que estao nos tratando
S0 estdo ajudando esse mal se alastrar

Apesar da discussao sobre opressdes e repressdes serem inimeras e de grande importancia, este ndo

€ 0 Unico tipo de debate buscado aqui. A proposta € trabalhar com mdsicas que apresentem tematicas

discutiveis, que acrescentem na formacao daquele aluno enquanto leitor e cidaddo, pois:

La mdsica constituye una de las experiéncias existenciales mas profundas del ser
humano y elemento constitutivo fundamental de la configuracion de nuestra
personalidad, tanto individual (formacion de nuestro yo) como de la identidad
cultural de los pueblos o colectividades (RODRIGUEZ, 2005, p. 44).

Por isso, é preciso aproveitar todo o tipo de manifestacdo musical que possa proporcionar aos alunos

um momento de discussdo e reflexao acerca de tematicas que competem também a eles enquanto cidadaos,

sem fazer distincdo ou estigmatizar um ou outro género musical especifico.

Conhecer/entender/descobrir o mundo através da musica

A ideia de se trabalhar a introducdo aos estudos literarios a partir do ensino fundamental propde que
os alunos passem pelos processos de estimulo e desenvolvimento de suas autonomias ainda na pre-
adolescéncia, a fim de atenta-los, cada vez mais cedo, para a realidade em que vivem, a posi¢ao que ocupam

e a reflexdo sobre o que sdo e o que desejam ser. Pois, segundo os PCN (1998):

A busca de reinterpretacdo das experiéncias ja vividas e das que passa a viver a
partir da ampliacdo dos espacos de convivéncia e socializagdo possibilita ao
adolescente a ampliacdo de sua visdo de mundo, na qual se incluem questdes de
género, etnia, origem e possibilidades sociais e a rediscussdo de valores que,
reinterpretados, passam a constituir sua nova identidade. Desse ponto de vista, a
formacdo do adolescente implica maior autonomia nas tomadas de decisdo e no
desempenho de suas atividades. Implica, ainda, a partir da nova percepcao da
realidade, dos direitos e deveres sociais e da responsabilidade crescente por seus
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atos, a constituicdo ou reformulacdo de valores e novos desdobramentos para o
exercicio da cidadania (PCN, 1998. p. 46).

Despertar os alunos para a vida ndo é simplesmente ensina-los como e por que utilizar as variacdes
da lingua nem, ao menos, esperar que eles tornem-se leitores de quantidades em vez de leitores de
qualidade. E mediar o conhecimento além do intelecto, é fazer parte da construgdo do ser critico, é
contribuir para a vida e a sua ascensdo social. Em conformidade com os PCN (1998), o papel do professor
de Lingua Portuguesa ¢é, acima de tudo, o de “mostrar ao aluno a importancia que, no processo de
interlocucdo, a consideracdo real da palavra do outro assume, concorde-se com ela ou ndo” (PCN, 1998, p.
47). Desta forma, o professor — mediador de conhecimento — permite que os educandos reconhecam o
espaco do outro, troquem ideias e experiéncias e autoconhegam-se, iniciando, na sala de aula, a formacéo
da sua prépria identidade.

Para auxiliar de forma efetiva no processo de (re)conhecimento desses pré-adolescentes é
importante, antes de tudo, ouvi-los e buscar compreendé-los, mas, para que os alunos pré-adolescentes
permitam-se manifestar seus desejos e expor suas opiniées é preciso que sintam-se a vontade com o
contexto em que estdo inseridos. Por isso, a sala de aula deve ser apresentada ndo como um lugar onde ha
apenas a formacéo do conhecimento intelectual - passado do professor para os alunos, mas um lugar no
qual eles possam identificar a troca de conhecimentos — de alunos para alunos, alunos para professor e
professor para alunos.

Todo e qualquer texto carrega consigo as caracteristicas e especificidades daquele que o escreve.
Considerando que o mundo ao redor e seus acontecimentos influenciam na forma como o homem |é e
compreende 0 espaco em que Vvive e que isso reflete na sua escrita, € possivel afirmar que todo texto é
carregado de uma leitura de mundo pessoal traduzido em escrita de palavras, a espera que alguém que faca
a sua leitura enquanto palavra, se utilizando — para a compreensao - da leitura de mundo que tem. Para
Freire (1989, p. 9) “a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele”. Com a musica néo é diferente.

Como foi discutido no subtitulo anterior, hd compositores que utilizam de suas expressdes artisticas
para expor suas opinides de maneira que aquele que entre em contato com sua obra possa refletir e, talvez,
compartilhar da mesma posi¢do. Mas como pode o interlocutor compreender a discussdo presente em uma
musica se ele nem ao menos conhece ou vive a realidade ali retratada? Cabe ao professor mediar o contato
dos alunos com esta nova — ou ndo — realidade e selecionar um corpus que permita aos educandos conhecer
um novo universo ou reconhecer o universo em que vivem. Freire (1989, p. 9) afirma que “linguagem ¢
realidade se prendem dinamicamente”. Afinal, 0 homem usa a linguagem como meio de expressar as suas

verdades, sejam elas quais forem. Para que o leitor/ouvinte tenha uma leitura critica eficaz, ele precisa ativar

Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V. 6 N. 3 — pag 1180-1194 (set - dez 2020): “Itiner&ncias entre Michel Foucault e
Educacdo” DOI:10.12957/riae.2020.54604 1188



0 seu conhecimento prévio, o conhecimento de mundo que Ihe pertence, para que entéo, o texto e o contexto
se ponham em harmonia e, assim, linguagem e realidade estejam em posic6es paralelas.

Apos (re)conhecer a realidade discutida em sala, o aluno passa por um novo processo: entender
como e por que esta realidade se estabelece. Para este processo os alunos devem ser instigados, pelos
argumentos presentes no texto (leia-se musica), a se questionarem e duvidarem do que estd sendo
apresentado, ativando seus conhecimentos de mundo, a fim de concluirem se a letra da musica em questao
trata-se de uma verdade, ou ndo. Melhor, se eles também compartilham daquela verdade. Afinal, mais
importante que os alunos reconhecerem e entenderem a histdria de alguém, é eles se reconhecerem e
entenderem a sua propria historia. Para Descartes, o pai do Racionalismo, o homem deve ser instigado a
pensar, ndo apenas porgue ele tem este privilégio, mas porque 0 homem necessita da davida para dar sentido
a sua existéncia. Segundo Guerra e Carvalho (2002, p. 51) “para Descartes, o pensamento se constituiria
como um elemento que fundamentaria a existéncia do homem, no sentido de que a unica “prova” da
existéncia seria o ato de pensar, dai 0 axioma classico: ‘penso, logo existo’”. As autoras vdo mais além, e

desmembram o axioma de Descartes:

Em outras palavras, ndo se trataria de um sujeito que teria o privilégio de possuir,
de antem&o ideias e certezas, uma vez que ele se constituiria, reafirmamos, no seu
curso de pensamento, sem qualquer certeza a priori que o regesse. (...) Nesse
sentido, o axioma fundamental de Descartes teria se desmembrado em: “duvido,
logo penso e se penso, logo existo”. O que seria admitir que “se duvido, existo”,
uma vez que ndo haveria o ser sem o pensamento, nem o pensamento sem a duvida
(GUERRA; CARVALHO, 2002. p. 51).

A duvida gera, entdo, o interesse pela descoberta. Se Cabral “descobriu” o Brasil, 0 que podem
descobrir nossos alunos? O mundo. E comum durante a adolescéncia, os alunos viverem a época da
“rebeldia”, pois estdo passando pela fase das descobertas. E nesta fase que os educandos comegam a se
conhecer e, com isso, vem a descoberta do mundo. E a musica, tdo comum em nossos cotidianos, pode ser
0 ponto de partida para o caminho, tanto de descobrimento do eu, quanto de descobrimento do outro e do
mundo, permitindo aos discentes um novo olhar sobre a vida. Neste caso, o professor deve utilizar o
bindmio mausica-literatura interagindo “literatura e sociedade, arte e consciéncia, “eu” e mundo, relagdes

estas j& vislumbradas por Antonio Candido” (MELO, 2005, p. 01), de forma que proporcione aos seus

alunos sucesso no processo da tdo almejada descoberta.

Colocando a tese em pratica: uma experiéncia musical aplicada em sala de aula

Ao iniciar meu trabalho na éarea da Literatura, em turmas do ensino fundamental, pus-me a pensar

em um plano de aula que pudesse de maneira eficaz atrair meus alunos para as aulas, de forma que se
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sentissem estimulados a estudar um conteddo que nem ao menos € obrigatorio a grade deles. Iniciei o
periodo de aulas com o sistema tradicional: contetido, quadro, textos literarios, leituras e analises, dentro
do alcance da turma, mas senti falta de um espago em que eu pudesse ouvir os adolescentes e manter uma
discussédo que acrescentasse novidades a uma turma to nova no meio literario. A busca era por um contetido
que eles ainda ndo haviam conhecido em nenhuma outra disciplina, algo que acrescentasse aos alunos muito
além do que aspectos intelectuais, aspectos socioculturais. Tanto quanto acrescentar a eles, eu precisava
acrescentar a minha experiéncia como professora. Ao pesquisar novas metodologias, deparei-me com uma
ferramenta de sucesso em meio aos alunos: a musica. Entdo, elaborei um diferente plano de aula e iniciei a
minha andlise dentro de sala. Em conformidade com os PCN (1998), que
pretendem apontar caminhos para um ensino mais voltado para o texto, a proposta era que 0s alunos
pudessem aprender um género literario e, ao mesmo tempo, discutir questdes socioculturais, tendo a
oportunidade de expor suas opinides, ouvir a dos colegas de classe e exercitarem o respeito as diferencas.

Foram trabalhados poemas, musicas e imagens, atraves dos quais os alunos analisaram os pontos de
vista apresentados por cada autor e discutiram as tematicas segundo as suas experiéncias de vida. No sexto
ano, foram trabalhados o poema A vida, de Mério Quintana e a musica O que €, o que ¢é, do Gonzaguinha.
Enguanto no sétimo ano, a proposta foi A morte chega cedo, de Fernando Pessoa; a musica Cedo ou tarde,
da banda NX Zero e trés imagens que remetiam o tema tratado nos textos. A escolha dos textos citados se
deu, primeiramente, pela temética contida neles. Na turma dos alunos mais novos eu propus que a discussao
fosse acerca da tematica “vida”; enquanto na turma dos mais velhos, a tematica era extremamente oposta,
“morte”. Apoiando-se em Bakhtin (1992) e na teoria dos géneros, o propésito era apresenta-los os géneros
e suas especificidades, as diferentes visdes do eu lirico (de forma proposital, foram escolhidos textos que
tratavam da mesma tematica sobre diferentes olhares) sobre 0 mesmo tema e estimular, além da leitura, a
expressdo de forma oral. Desta forma, os alunos poderiam participar efetivamente da construcdo do seu
préprio conhecimento.

Como se tratava de uma pesquisa metodoldgica, era necessario observar até onde a musica 0s
envolvia e estimulava a leitura dos poemas e a reflexdo e discussdo sobre os temas, ja que o objetivo
principal deste trabalho é de promover a inter-relacdo entre os conhecimentos de mundo e literarios,
utilizando a masica como ponto de partida, no intuito de estimular e desenvolver o habito da leitura — de
mundo e de palavras —, a autonomia e o senso critico dos educandos.

O resultado, em geral, foi muito positivo. Os alunos ficaram mais a vontade e expuseram sem receios
as suas opinides, demonstrando respeito a posicdo dos demais colegas de classe. Eles foram orientados por
algumas perguntas que norteavam os principais pontos que deveriam ser discutidos em sala e, ao final da
reflexdo/discusséo, eles fizeram uma atividade escrita (em anexo), na qual responderam as questdes
norteadoras. Além da atividade que envolvia os textos, solicitei que os alunos fizessem uma comparagédo
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entre as aulas anteriores, em que eram utilizados metodos tradicionais de ensino, e a aula do dia. E mais
uma vez obtive um resultado positivo: os alunos redigiram algumas redagfes em que elogiavam a nova
metodologia de ensino. Consideraram a aula mais dindmica e afirmaram ter gostado da experiéncia de poder
expor e ouvir opinides. A atividade além de ludica foi muito construtiva, pois permitiu que os alunos
construissem seu préprio conhecimento e reconhecessem a autonomia que tém em maos. A proposta da
musica em sala de aula foi motivo ndo so de aprendizado e interesse dos alunos, mas de unido entre eles,
que propuseram para a aula seguinte que eles escolhessem as musicas que seriam utilizadas em sala. A
turma reuniu um corpus de MPB e, dentre todas as musicas, escolheram aquela que, segundo eles, teria a
proposta mais interessante para discussdo naquele momento. A turma do sexto ano escolheu a musica
Mascara, da cantora Pitty, enquanto a turma do sétimo ano optou pela musica O calibre, dos Paralamas do
Sucesso.

Como a primeira musica fala sobre a aceitacdo da propria identidade, foi possivel tecer discussées
acerca das mas e boas influéncias, do preconceito e da prépria reflexdo feita pela cantora. Aproveitando a
musica selecionada pela turma, elaborei as questdes norteadoras e propus a producdo de um desenho que
0s representassem de alguma forma, pois “através do Iudico, ndo se esta perdendo uma evasao da realidade,
mas, ao contrario, procura-se construir e recriar esta realidade” (ALVES, 1986, p. 86). Enquanto, na outra
turma, que optou pela musica dos Paralamas do Sucesso, que discute a situacdo de violéncia e descaso do
governo vivido pela sociedade, a proposta foi apenas de producédo escrita e oral. Como ndo poderia ser
diferente, todos os alunos participaram ativamente de todas as atividades.

Mais que dinamicas, as aulas foram a efetiva culminéancia da minha proposta. Ao ver meus alunos
compartilhando o processo de selecdo de material para suas aulas, discutindo sobre a relevancia das
tematicas propostas em cada musica que compunha o corpus, decidindo juntos qual a letra que os deixava
mais proximos de sua realidade e, ao mesmo tempo, divertindo-se com a dinamica proposta por eles

mesmos, eu pude concluir que a masica, de fato, os uniu e os fez perceber a autonomia que tém em maos.

Relatos de alguns alunos

Nenhum aluno ¢ identificado neste trabalho, para respeitar a sua privacidade.
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Considerac0es Finais

O presente trabalho foi construido a partir de uma longa pesquisa teérico-bibliografica e de campo.
Como pudemos verificar, o ensino de Literatura, proposto apenas para o ensino médio, muitas vezes perde
a sua esséncia, passando de reflexdo sobre a vida a partir da arte, para analise estrutural de poemas e obras
literarias. Discutindo tal questéo, este trabalho posiciona-se favoravel ao ensino de Literatura a partir do
ensino fundamental, propondo que seja realizada desde entdo a introducéo dos alunos pré-adolescentes ao
meio das artes, sem deixar que a esséncia da Literatura se perca.

Iniciando-se com a observacdo da producdo dos alunos pesquisados, em aulas tradicionais, a
pesquisa foi intensificando-se a medida que, baseando-se nas referéncias bibliograficas, consegui elaborar
um novo plano de aula, na qual pude explorar a pratica do pensamento. Para que a nova proposta de aula
desse certo, foi preciso considerar todos os pontos discutidos neste trabalho: a pratica de leitura proposta
pelos PCN (1998), o conceito de MPB, a literatura no ensino fundamental e a mdsica como ferramenta para
a introducdo dos alunos ao ensino da disciplina. Além de tais aspectos, foi necessario, ainda, reflexionar
sobre o interesse dos alunos pela musica.

Os pré-adolescentes pesquisados demonstraram um imenso interesse pela masica popular brasileira,
cada um com suas preferéncias de género e estilo, mas todos interessados, 0 que me remeteu a ideia de que
a mausica, utilizada em sala de aula como ferramenta pedagdgica de ensino, os impulsionaria para o
aprendizado com prazer, resultando em alunos mais motivados a participar e, consequentemente, aprender.
Assim como era esperado, o resultado foi muito satisfatorio. O aproveitamento e a participacao dos alunos
nas atividades propostas durante as aulas em que utilizei a musica como ferramenta foi de 100%. N&o houve
um sé aluno que ndo quisesse participar, todos se sentiram instigados a dar sua opinido no momento da
discussao.

Utilizando tal ferramenta, considerando a criatividade e o desempenho do professor, e diante dos
fatos apresentados, pude concluir que a masica é, sem davidas, um instrumento facilitador e estimulador
do processo de ensino-aprendizagem. Afinal, ela nos proporciona um extenso e rico acervo, retomaa cultura
nacional nos mais diferentes aspectos, e traz a tona as mais variadas tematicas, permitindo ao professor
levar a sua sala de aula inimeras possibilidades para discussao e reflexdo, o que auxiliara na formacéo de

leitores criticos — de mundo e de palavras.
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