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Resumo

Neste artigo analisa-se a proposta para o ensino do Teatro apresentada no documento
normativo Base Nacional Comum Curricular — BNCC, homologada nos sistemas de ensino do
Brasil em maio de 2018. O texto apresenta como as habilidades teatrais, integrante do
componente curricular Arte, estdo organizadas na etapa escolar do Ensino Fundamental (anos
finais) de 6° aos 9° anos, assim como descreve a composi¢do dos codigos alfanuméricos
criados para identificar os objetivos de aprendizagens e desenvolvimento. O presente trabalho
também salienta propostas metodoldgicas da pedagogia teatral no espago escolar e expde uma
reflexdo critica sobre as mudancas da legislagdo educacional brasileira.
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Abstract

This article analyzes the proposal for the theater teaching presented in the National Common
Curricular Base (BNCC in the Portuguese acronym) normative document, approved in the
Brazil education systems in May 2018. The text presents how the theater skills, part of the Art
curricular component, are organized in the Basic Education from 6th to 9th grade, as well as
describing the alphanumeric codes composition created to identify the learning objectives and
development. The present study also highlights methodological proposals of theatrical
pedagogy in the school space and exposes a critical reflection in Brazilian educational
legislation changes.

Keywords: Art; Theater; BNCC; Alphanumeric codes.

O texto apresenta uma analise sobre a Base Nacional Comum Curricular — BNCC, na
perspectiva do ensino do teatro. Sem a pretensdo de esgotar as discussdes sobre o assunto, no
primeiro momento, nos propomos a apresentar marcos importantes sobre a arte especificamente
no espagco escolar, assim como as mudangas da legislagdo educacional brasileira.

Compreendemos que o conhecimento dessa organizacdo possibilita o aprofundamento sobre a
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posi¢do atual do ensino da Arte no pais e contribui para o entendimento mais amplo das
reflexdes acerca da concepcao pedagogica teatral apresentada na BNCC.

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional - LDB, a arte foi incluida
na matriz escolar com o titulo de Educac¢ao Artistica, considerada “atividade educativa”, e nao

disciplina. A publicagdo da Lei 5.692/71,

[...] surpreendeu os estabelecimentos de ensino ao exigir o oferecimento de uma
matéria (Educacao Artistica) para a qual ndo havia profissionais licenciados. Existiam
em algumas escolas professores de musica, arte dramatica, danga ¢ artes plasticas, que,
embora dominassem a especificidade de cada uma dessas formas de expressdo
artistica, geralmente eram artistas, sem formacdo pedagogica. Os primeiros cursos
universitarios preparatérios do professor de Educag@o Artistica s6 foram implantados
trés anos apds a publicagdo da 5.692/71 e tinham o objetivo de formar um profissional
polivalente, ‘fluente’ em distintas linguagens estéticas (plastica, cénica ¢ musical).
(JAPIASSU, 2003, p. 50)

Com o advento da referida Lei, o Conselho Federal de Educaciao reformulou os
curriculos dos cursos superiores na area de Artes que passaram a oferecer também a licenciatura,
momento em que surgiram os cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica, utilizando-se do
modelo 3+1, quer dizer, formando inicialmente o artista, para em seguida inserir-se a parte
pedagogica exigida para o exercicio do magistério.

Com a implantacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN em 1998, a Arte
consolidou-se enquanto area de conhecimento, de modo a contribuir para a formacdo de
cidaddos, o respeito a diversidade regional, cultural e politica do pais, oportunizando para aos
estudantes acesso a diversos conhecimentos artisticos, com o propdsito da valorizacao do
patrimdnio sociocultural e reconhecendo-se como cidadao transformador do meio em que vive.
Na proposta do PCN de Arte, por meio das linguagens inerentes as Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro, o documento explicita conteudos, objetivos e especificidades, tanto no que se
refere ao ensino e a aprendizagem, quanto no que se refere a arte como manifestagao humana.

A partir dos anos 1980, e durante os anos 1990, constitui-se o movimento Arte-
Educagao, inicialmente com a finalidade de conscientizar ¢ de mobilizar os profissionais. O
movimento proporcionou a ampliagdo das discussdes sobre a valorizagao e o aprimoramento do
professor, consciente do seu isolamento no interior da escola e da propria insuficiéncia de
conhecimentos € competéncia na area.

Com o advento da Lei 9394/96,revogaram-se as disposi¢des anteriores, € a disciplina de
Arte passou a ser considerada obrigatéria na Educacao Basica: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da Educagdo Basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art. 26, § 2°). A partir deste documento,

inicia-se em todo o territorio brasileiro a inclusdo da Arte no contexto educacional, como
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disciplina curricular, com contetudos proprios e imprescindiveis para o processo de ensino e
aprendizagem no campo artistico.

Ao final dos anos de 1990, o campo da Arte passou a ser identificado ndo mais por
Educacao Artistica, pois foi inserida na estrutura curricular como area, com conteudos proprios
ligados a cultura artistica, portanto, para além de uma mera atividade de entretenimento. No
entanto, nas praticas do ensino de Artes nas escolas regulares de educagdo, ocorre a
predominancia da atuacao do professor com um ensino polivalente, contexto no qual o docente
habilitado na area especifica desenvolve ao longo do ano letivo proposicdes de todas as
linguagens artisticas em sua a¢ao pedagdgica.

Cabe lembrar que a formagdo em Arte no pais acontece em licenciaturas especificas
(Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), porém, com recorréncia, egressos sao levados a
assumirem os conteudos das distintas linguagens e deparam-se com o dilema da polivaléncia,
com demandas contraditérias a propria formagao inicial. Para solucionar tal questdo, em
fevereiro de 2016, a Comissao de Educacao da Camara do Senado aprovou a posposta que
estabelece a obrigatoriedade das disciplinas Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro na matriz
curricular nos diversos niveis da Educacao Basica.

No entanto, em 2018 ocorre a aprovagdo da Base Nacional Comum Curricular —
BNCC!,como objetivo de nortear a formulagio dos curriculos dos sistemas e das redes escolares
de todo o pais, indicando as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes
ao longo do percurso escolar. Por conseguinte, com base na BNCC, as escolas publicas e
privadas passam a ter um nucleo comum de orientagdes e perspectivas de aprendizagem com a
intencionalidade de preparar o estudante para uma formagao integral, sobretudo, um cidadao

que compreenda, reflita e atue na sociedade.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um documento de carater normativo
que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Basica,
de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE).
(BRASIL/MEC, BNCC, 2018, p.07)

De acordo com a BNCC, o documento define os conhecimentos essenciais que deverao
ser oferecidos a todos os estudantes na parte comum, nesse sentido, a reorganizacdo dos
curriculos de estados e municipios deve estar alinhada 8 BNCC. No documento, competéncia ¢
definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores exigidos para lidar com a

complexidade da vida. Nessa perspectiva, o estudante torna-se capaz de refletir e resolver
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problemas cotidianos, um cidaddo consciente da sua realidade, atuante na sociedade e no mundo
do trabalho. O documento apresenta unidades tematicas e objetos de conhecimentos comuns, a
fim de proporcionar aos estudantes metodologias distintas, para que atinjam o desenvolvimento

das dez competéncias gerais da BNCC:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginag@o e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifesta¢Oes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgdo artistico-
cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital — bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica ¢ cientifica, para se expressar ¢ partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mituo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informag@o e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar ¢ disseminar informacgdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular,
negociar ¢ defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental € o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagao
ao cuidado de si mesmo, dos outros ¢ do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satide fisica e emocional, compreendendo-
se na diversidade humana e reconhecendo suas emog¢des e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolu¢ao de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se
respeitar ¢ promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinagdo, tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios. (BRASIL/MEC, BNCC, 2018,
p.09-10)

O conjunto das referidas competéncias gerais devem ser desenvolvidas de forma
integrada aos componentes curriculares, ao longo de toda a educagao basica. Para tanto, cabe
ao docente relacionar as competéncias na sua pratica pedagogica diaria, a fim de que os mesmos
articulem-se em conjunto com o desenvolvimento dos contetdos abordados em sala de aula.

Em relagdo a abordagem das competéncias especificas do componente -curricular,
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especificamente com referéncia aos conhecimentos artisticos, devem-se considerar o conjunto
de habilidades, que se relacionam com os objetos de conhecimentos, presentes em cada uma
das cinco unidades tematicas: as artes visuais, a danca, a musica, o teatro e as artes integradas.
Esta ultima explora as relagdes e articulagdes entre as linguagens e aquelas possibilitadas pelo
uso das novas tecnologias e formas estéticas hibridas, como a performance.

O ensino da Arte no Ensino Fundamental, na etapa dos anos finais, reestruturada na
BNCC esté localizado na area de conhecimento denominada de Linguagens, composta pelos
seguintes componentes curriculares: Arte, Educacdo Fisica, Lingua Portuguesa e Lingua
Inglesa. Desta forma, a disciplina Arte deixa de ser area especifica de conhecimento, para ser
compreendida como uma das linguagens, nessa perspectiva, cabe salientar o enfraquecimento
da area de Arte, nas suas diferentes linguagens (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro).A
analise desta questdo ndo € o objetivo deste texto, uma vez que este assunto requer profundas
reflexdes conceituais, no entanto, entendemos que a Arte deveria ser configurada em uma area

especifica de conhecimento.

Teatro: Habilidades e Cédigos Alfanuméricos da BNCC

O componente curricular Arte, no bloco do 6° ao 9° ano, apresenta cinco unidades
tematicas baseadas nos objetos de conhecimentos e habilidades, identificados por um cddigo
alfanumérico. O cddigo da etapa correspondente ao Ensino Fundamental (anos finais) inicia-se
com o par de letras EF, seguidas do par de nimeros 69 que corresponde ao bloco do 6° ao 9°
ano. O proximo par de letras refere-se ao componente curricular, no caso da Arte o par ¢ AR e,
o ultimo par de nimeros, ¢ o indicativo da posicdo em que a habilidade encontra-se no

documento (Figura 1).

Figura 1 - Cédigo alfanumérico/BNCC

 EF69AR29
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Comporente |

ELapa: Ensing
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Furdamental

Fonte: Elaborada pelos autores, 2020
Em funcdo da auséncia de hierarquia de aprendizagens a serem desenvolvidas no espaco

pedagogico, a numeragdo das habilidades ndo significa uma ordem a ser seguida, uma vez que,

Essa forma de apresentagdo adotada na BNCC tem por objetivo assegurar a clareza, a
precisdo e a explicitacdo do que se espera que todos os alunos aprendam no Ensino
Fundamental, fornecendo orienta¢des para a elaboracdo de curriculos em todo o Pais,
adequados aos diferentes contextos. (BRASIL/MEC, BNCC, 2018, p. 31)
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Desta forma, o modelo apresentado na BNCC fundamentado em unidades temaéticas,
objetos de conhecimento e habilidades para cada componente curricular, configuram-se em uma
possibilidade de arranjo para o Ensino Fundamental. No entanto, cabe aos estados € municipios
brasileiros proposicdes distintas no momento da (re)organizagdo dos curriculos.

O componente curricular Arte deve garantir aos estudantes o desenvolvimento das
competéncias especificas desta area de conhecimento, articulados as competéncias gerais para
a Educacdo Basica. As competéncias especificas para o componente curricular Arte devem
privilegiar:

1. A frui¢do, andlise e reconhecimento de praticas e produgdes artisticas;

A compreensao das possiveis relacoes e integracdes das linguagens artisticas;

O reconhecimento das diferentes manifestagdes artisticas e culturais brasileiras;
A experimentacdo artistica por meio do ludico, da expressividade e imaginagao;
A utilizacdo de recursos tecnologicos no ensino de Arte;

A compreensdo da arte na sociedade e seus modos de producao e circulagdo;

A reflexdo acerca das questdes sociais como politica, economia, tecnologia;

O desenvolvimento critico e colaborativo no ensino de Arte;

o ® Ny kv D

A valorizacdo do patrimonio artistico.

Com relacao a especificidade teatral, a BNCC apresenta a unidade tematica Teatro para
o Ensino Fundamental (anos finais), contendo os seguintes objetos de conhecimento: Contextos
e praticas, Elementos da Linguagem e Processos de Criacdo. Com base nesses objetos, o ensino
do teatro pode favorecer o entendimento e a vivéncias das manifestagdes artisticas' enquanto
pratica social, o que contribui para que os estudantes tornem-se protagonistas e criem em Arte.

Nesse sentido,

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro em
performance. Nessa experiéncia, o corpo € locus de criagdo ficcional de tempos,
espagos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da agdo
fisica. Os processos de criacdo teatral passam por situagdes de criagdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisagdes, atuagdes e encenagoes,
caracterizados pela interagdo entre atuantes e espectadores. O fazer teatral possibilita
a intensa troca de experiéncias entre os alunos e aprimora a percepcdo estética, a
imaginacdo, a consciéncia corporal, a intui¢do, a memoria, a reflexdo e a emogao.
(BRASIL/MEC, BNCC, 2018, p. 196)

O documento assinala propostas cénicas para o ensino do teatro em sala de aula,
destacando a importancia do pensar e realizar coletivamente e, a participacdo dos estudantes
em momentos como atuantes € como espectadores, possibilitando também, a experiéncia de

formacao de plateia. O Teatro na BNCC contempla as seguintes habilidades e codigos:
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Figura 2 - Habilidades da Unidade Tematica Teatro/BNCC

ARTE — 62 AO 92 ANO

Contextos e Praticas (EFEOAR24)
(EF69AR25)

lizsitra Elementos da Linguagem (EFE9AR26G)

(EFE9AR27)
Processos de Criacio (EFEOAR2E)
(EF69AR29)
(EFE9AR30)

Fonte: Elaborada pelos autores, 2020

De acordo com a figura, a habilidade EF69AR24 corresponde: Reconhecer e apreciar
artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos
de criacao, produgdo, divulgacao, circulacdo e organizacao da atuacao profissional em teatro.
Esta habilidade possibilita o contato com diferentes modos de produgao teatral, por meio da
analise e reconhecimento de grupos existentes e suas diferentes abordagens. Os processos
criativos teatrais desenvolvidos em sala de aula contribuem para que o estudante perceba
cenicamente o modus operandi dos artistas, bem como a importancia do espaco como
delimitagdo do perimetro em que a atuagdo acontece. De fato, os modos do fazer, o processo de
criacdo teatral como pratica pedagogica e o impacto estético causado pelo envolvimento com
uma experiéncia teatral sdo participes do desenvolvimento sensivel dos seres humanos.

A habilidade EF69AR25 corresponde a: identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da
estética teatral. A experimentagdo teatral permite ao estudante, o contato com a experiéncia
estética: o momento do deleite, a contemplagdo, o prazer, a catarse, ou seja, a compreensao do
conjunto da composicdo cénica e suas experimentacdes podem contribuir no entendimento da

estrutura dos diversos géneros teatrais, ampliando o repertorio individual e coletivo.
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Ao proporcionar ao estudante a experiéncia de atuante e de espectador, tanto em
espetaculos teatrais quanto nas encenagdes/improvisagdes realizadas pelos colegas, o seu

repertorio artistico € amplificado em fungdo das percepgdes e das sensagdes que a cena emana.

[...] jogar/assistir também deveria ser um bindmio natural, visto que as experiéncias
do espectador remetem as do jogador, e vice-versa. A dupla experiéncia se impde para
que sejam superados os exemplos simpldrios de esquetes impostos pela televisao e
para que se ouse no confronto com formas contemporineas de escrita e jogo.
(RYNGAERT, 2009, p.73)

Desta forma, na relagdo atores e espectadores encontra-se imbricado o didlogo por meio
da socializacao, visto que o teatro permite a interagdo € consequentemente a comunicagao entre
os pares. Esta habilidade possibilita a vivéncia dos estudantes envolvidos com os modos de
criar individual e coletivamente em teatro, na experimentagdo como ator/atriz ou enquanto
espectador(a). A pratica teatral parte do principio de que todas as pessoas tém a capacidade de
dramatizar e de improvisar, lembrando que a descoberta ocorre associada ao desenvolvimento
da expressao criativa.

Boal afirma que todos somos atores, até mesmo os proprios atores! O Teatro do
Oprimido permite o contato direto do publico com os atores, introduzindo temas
sociais para serem discutidos por meio de técnicas, como a do ‘Teatro Invisivel’. Essa
técnica consiste em um grupo de atores ensaiados, que, a partir de um tema pré-
estabelecido, desencadeia uma agdo junto aos espectadores, que ndo sabem que se
trata de uma representagdo. Dessa forma, faz com que todos participem,
involuntariamente, da agdo teatral. (PARANA, 2006, p. 152)

Assim, o Teatro do Oprimido de Augusto Boal (1991), destaca-se como exemplo de
proposta teatral que permite ao estudante refletir sobre suas atitudes diante do mundo, pois trata
de abordagens com enfoque nas questdes sociais, baseadas em diversas tematicas que muitas
vezes oprimem os seres humanos, tais como: violéncia, preconceitos, desigualdades,
diversidade, corrupcdo, dentre outras.

A habilidade EF69AR26 corresponde a: explorar diferentes elementos envolvidos na
composi¢do dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminagdo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabuléarios. O Teatro ¢ constituido de varios elementos que
contribuem para a realizagdo de um determinado espetaculo e/ou de uma cena. De maneira
geral, os recursos tecnoldgicos tém importdncia na concepgdo estética das encenagdes
contemporaneas, bem como o destaque dos profissionais que atuam na criacao € na operagao
dos diversos elementos cénicos, como o cenografo, o figurinista e o sonoplasta.

Assim, a experiéncia das diferentes formas de atuagdo teatral permite que o estudante
desenvolva aprendizados associados com o mundo do trabalho do universo cénico,
experimentando como ocorre 0 processo criativo e a apresentacao de um espetaculo. De outro
ponto de vista, ao utilizar recursos da engrenagem teatral para criar a atmosfera da cena no
espaco destinado para as experimentagdes cénicas, com instrumentos de percussdo, luz,

cenarios, figurinos e outros, o docente pode melhor engajar os estudantes nas suas proposicoes.
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A habilidade EF69AR27 corresponde a: pesquisar e criar formas de dramaturgias e
espagos cé€nicos para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo. Na
atualidade, segundo Patrice Pavis (2015), o termo forma teatral ¢ utilizado como renovacao do
termo género, ou para distinguir os tipos de pegas teatrais, visto que ha uma mistura deles na
contemporaneidade. De fato, ao longo dos tempos o texto dramatico como alicerce da cena foi
perdendo poténcia. As estruturas dramaticas ou as representacdes expandiram-se, produzindo
espago para outras dramaturgias: do autor, do intérprete, da cenografia, da iluminagao, dentre
outras.

O jogo improvisacional pensado em funcdo do espaco ¢ uma alternativa que traz
descobertas distintas de relagdo entre os estudantes/atores com o ambiente fisico e a plateia.
Dentre as possibilidades, ¢ possivel eleger um espago determinado em virtude de uma estética
cénica priorizada ou das proprias referéncias que o espago por si so oferece, quando sdo criadas
formas de comunicagdo diferentes de acordo com o espago e pensadas do ponto de vista do
espectador: “Onde exatamente ficara a plateia e de que forma? Qual é o angulo de visdo mais
interessante para ver este jogo? De quantas formas podemos jogar com a posi¢cdo ou mesmo o
deslocamento da plateia?” (MARTINS, 2004, p. 76)

Esse tipo de trabalho instiga um olhar diferenciado para definir a logica de uma
encenacao, uma vez que o espaco determina uma carga de significagdo dentro do jogo cénico.
Vale ressaltar que o teatro contemporaneo, com frequéncia, opde-se a estética tradicional do
teatro a italiana, pois transforma o espago cénico em um experimento para o espetaculo. Dessa
maneira, escolher um espago para se apresentar requer um olhar investigativo, uma op¢ao a
partir do presumivel didlogo que o espago ird travar com a cena pré-elaborada.
Consequentemente, “a descoberta de novos espacos, espagos ndo convencionais e de sua
teatralidade nos permite questionar e reavaliar simultaneamente estes lugares ampliando a
capacidade de comunicagdo [...] " (SOARES, 2010, p. 121).

A habilidade EF69AR28 corresponde a: investigar e experimentar diferentes funcdes
teatrais e discutir os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo. As fungdes
teatrais compreendem um conjunto de agdes das personagens dentro da cena, como narracao,
dramatizacdo, ligacdes entre as cenas, dentre outros; essas experimentacdes teatrais, sejam
individuais ou coletivas, possibilitam a tomada de decisdes, a socializag¢do, o desenvolvimento
da criatividade. De fato, o estudo do teatro na escola abarca o desenvolvimento de agdes
coletivas, como anélise, producdo e investigagdo de personagens, ampliando a interagdo de

maneira critica em relagdo a questdes sociais, politicas e culturais.

Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V.7, N.3 - pag. 1514-1527 set-dez de 2021: “Dossié
Relatos de experiéncias e produgdo académica” — DOI: https://doi.org/10.12957/riae.2021.51913
1522


https://doi.org/10.12957/riae.2021.51913

A habilidade EF69AR29 corresponde a: experimentar a gestualidade e as construgdes
corporais € vocais de maneira imaginativa na improvisagao teatral € no jogo cénico. O termo
gestualidade relaciona-se a aproximagdo dos gestos em sentido coletivo, reconhecendo e
experimentando agdes que promovam o entendimento acerca das agdes corporais € vocais.
Neste contexto, evidenciam-se 0 jogo € a improvisagao, uma vez que promovem momentos de
praticas teatrais, socializacdo e resolugdo de problemas atrelados a tomada de decisdes
coletivas.

O jogo teatral, por exemplo, ¢ reconhecido e utilizado no meio escolar, como
metodologia para o ensino do teatro em que a agdo acontece muitas vezes de maneira
improvisada e os jogadores nao tém papeis pré-estabelecidos, contribuindo para que o coletivo
defina caminhos e percursos e resolvam os problemas a eles langcados. Nesse sentido, o
desenvolvimento de jogos teatrais na sala de aula proporciona momentos de contato com o
proprio corpo, o que favorece o reconhecimento de si, do seu espaco e do espaco das outras
pessoas, de seu equilibrio e concentragdao, da memoria e observacao, além da investigacao das
emocdes emanadas na elaboracao de papéis, percebendo-se e percebendo os outros.

A habilidade EF69AR30 corresponde a: compor improvisagdes € acontecimentos
cénicos com base em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cendrio, iluminag¢do e sonoplastia e
considerando a relagdo com o espectador. A improvisagao ¢ reconhecida como importante
fundamento teatral, seja como etapa de um processo criativo, seja, especialmente na
contemporaneidade, a propria obra a ser levada ao publico. Improvisar € criar, jogar, arriscar,
transformar uma ideia em um espago privilegiado para concepgdes poéticas e simbolicas.

Viola Spolinil sistematizou jogos de improvisagdo que apresentam problemas de
atuacao cénica a serem “resolvidos” pelos jogadores. Sua proposta instiga a imaginagao criativa
ao construir uma pedagogia que se baseia na vivéncia de jogos teatrais por meio de praticas
improvisacionais. As proposi¢des de Spolin, desde a primeira edi¢do do livro “Improvisagdo
para o Teatro”, no final dos anos de 1970, no Brasil, contribuiram e influenciaram de forma
significativa os estudos e os encaminhamentos metodoldgicos na area do ensino do teatro. A

autora apresenta sua concep¢ao de improvisacao, com a seguinte defini¢ao:

O jogo ¢ uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para o jogo em si, através do proprio ato de jogar. As
habilidades sdo desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa estd jogando,
divertindo-se a0 maximo e recebendo toda a estimulagdo que o jogo tem para oferecer
— e este ¢ o0 exato momento em que ela estd verdadeiramente aberta para recebé-los.
(SPOLIN, 1992, p. 04)
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A solucdo de problemas esta presente nos jogos teatrais propostos por Spolin, com
regras proprias e precisas. Essa técnica elimina a necessidade de o condutor analisar,
intelectualizar, dissecar o trabalho de um estudante/ator com critérios pessoais. Nesse sentido,
o olhar ¢ focado para descobrir aquilo que o atuante necessita ou o que estd faltando para
desenvolver melhor a sua expressdao. No desenvolvimento dos jogos, Spolin aponta trés
elementos dramaticos a serem refletidos pelo grupo: quem? (personagem), o que? (agdo), onde?
(espaco), tendo em todo o momento o foco como objetivo no jogo.

Cabe destacar que, seja por meio das propostas improvisacionais dos jogos teatrais ou
de outras abordagens, o teatro ¢ potente no universo escolar, uma vez que proporciona o
envolvimento coletivo dos estudantes, baseado nas analises realizadas acerca de suas agdes, dos
métodos e praticas a eles apresentados, com questionamentos sobre as formas de ver e de refletir
o mundo, ampliando o repertdrio imagético e artistico.

Para além de uma visdo reducionista do teatro como entretenimento e espetacularizagao,
a experimentagao teatral na escola oportuniza aos estudantes o experimento cénico em busca
da compreensao dos seus elementos formadores, no fazer teatral em espacos diversos da escola
e nos espacos publicos. Na andlise de obras teatrais, como sujeitos apreciadores e criticos, 0s
estudantes tém a oportunidade de conhecer a cultura presente em seu meio e de outras
localidades, além dos distintos modos de fazer teatro. Exploradas de modo individual e coletivo,
a experiéncia teatral requer do estudante envolvimento corporal, no qual imaginagdo, voz e
emocdo unem-se para a efetivagdo de experiéncias cognitivas e subjetivas cé€nicas.

A BNCC ao tratar do ensino de Teatro no componente curricular Arte, salienta que os
sujeitos se desenvolvam no decorrer de cada etapa de escolarizagdo, por meio de habilidades
especificas e assim, possam atingir as dez competéncias gerais da Educag¢do Basica. Este
processo pedagdgico torna-os capazes de socializarem, refletirem e atuarem na sociedade e no
mundo do trabalho, orientados por principios éticos, estéticos e politicos, sendo desta maneira,
direcionados a uma formagdo humana integral em busca de uma sociedade justa e igualitaria.

Nesse sentido,

No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto historico e cultural,
comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo,
colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais do que o acumulo
de informagdes. Requer o desenvolvimento de competéncias para aprender a
aprender, saber lidar com a informacdo cada vez mais disponivel, atuar com
discernimento e responsabilidade nos contextos das culturas digitais, aplicar
conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para tomar decisdes, ser
proativo para identificar os dados de uma situacdo e buscar solugdes, conviver e
aprender com as diferengas e as diversidades. (BRASIL/MEC, BNCC, 2018, p. 14)
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Desta forma, se reconhece a necessidade de que o estudante na atualidade seja
participativo e comunicativo, a fim de conseguir conviver com todas as diferencas no contexto
em que estd inserido. A aprovacdo da BNCC no pais requereu dos estados e dos municipios a
(re)organizagdo de seus curriculos, no entanto, cabe ressaltar, embora as linguagens artisticas
sejam consideradas em suas especificidades, os encaminhamentos sugeridos no documento
propdem que as varias expressoes artisticas sejam desenvolvidas em relagdo umas com as
outras.

E importante lembrar que recentemente no pais, ocorreu a ampliagio de cursos para a
formacao de professores em cada uma das modalidades artisticas, em sua especificidade de
formacao e atuagao. O docente habilitado em Artes Visuais, Danga, Musica ¢ Teatro nas escolas
corrobora para a melhoria das praticas pedagogicas artisticas, dado que o professor especialista
possui dominio do conhecimento artistico e estético da sua area de formacdo. Ademais, para
além de um ensino disciplinar isolado e segmentado, cabe esclarecer que os professores das
distintas linguagens propdem, a partir da sua especificidade, a interdisciplinaridade com os
demais campos do saber, dentre esses os conhecimentos tedrico-praticos das outras linguagens
da arte para o desenvolvimento e a ampliagcdo do repertorio cognitivo e sensivel dos estudantes
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem.

Nesse contexto, cabe destacar que ainda se faz necessdrio ampliar o espaco da
linguagem teatral como componente curricular. Destaca-se que a area das Artes Visuais
permanece como linguagem artistica privilegiada na grande maioria das escolas brasileiras.
Acrescente-se que, frequentemente, o teatro na escola ¢ ofertado exclusivamente em projetos
voltados para atividades extracurriculares e também como apéndice ou auxiliar de outras
disciplinas, consideradas como mais importantes.

As transformacgdes na legislagdo brasileira ¢ nos documentos normativos nao
conseguiram resolver os problemas historicos do ensino da Arte, daqui pra frente, tendo como
base a BNCC, como as linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro) serdo
desenvolvidas nas escolas? Se a formagao inicial docente ¢ especifica em cada modalidade da
arte, como serdo abordadas as artes integradas? De qualquer modo, o ensino da Arte resiste, o
que aumenta a necessidade de pesquisas especificas tanto em relacdo aos documentos
norteadores como em relagdo a aprendizagem artistica, para que modos atualizados de
aprendizagem em arte constituam propostas de ensino adequadas a natureza intrinseca da

apreciacao e do fazer artistico.
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