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Resumo

Por ultrapassar as barreiras linguisticas, as imagens sempre desempenharam um importante
papel nas atividades humanas. Na busca incessante pela perfeicao do registro daquilo que
presencia, o homem desenvolveu técnicas que culminaram no que hoje chamamos de
fotografia. Esta tem sido usada para codificar em imagem a percepgao dos fotoégrafos sobre a
natureza e o mundo que os cerca, atestando atos e compromissos assumidos pela sociedade ao
longo da histéria. Este trabalho busca uma retrospectiva histérico/cientifica do processo
fotografico, partindo da camera obscura, descrita por Aristoteles, passando pelo
desenvolvimento das técnicas e culminando na fotografia moderna, destacando-se os seus
atores e suas relagoes com a ciéncia, até o fim do século XIX.
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Abstract

By overcoming linguistic barriers, images have always played an important role in human
activities. In the incessant search for the perfection of the record of what he sees, man
developed techniques that culminated in what we now call photography. This has been used
to encode in images the perception of photographers about nature and the world around
them, attesting acts and commitments assumed by society throughout history. This work
seeks a historical/scientific retrospective of the photographic process, starting from the
“camera obscura”, described by Aristotle, passing through the development of techniques and
culminating in modern photography, highlighting its actors and their relations with science,
until the end of the century XIX.
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Antes mesmo da linguagem escrita, o
registro da informagdo através da imagem
como um simbolo visual com grande poder
de sintese esteve presente ao longo do
desenvolvimento  humano. Desde o
homem de Cro-Magnon (paleolitico
superior), nossos antepassados nos legaram
informacoes valiosas sobre seus habitos de
vida, através das imagens por eles gravadas
nas paredes das cavernas, motivados por
razOes culturais ou pela necessidade de
justificar o significado da sua prépria
existéncia (Rodrigues & Callisto 2002).

Assim, a imagem transcende a
barreira do idioma e também da
alfabetiza¢do, contribuindo, efetivamente,
para a difusdo de conhecimentos, para
perpetuagdo da informagdo por meio da
sensibilizacdo do espectador e para a
formacdo de opinides (Sontag 2004). Dessa
forma, enfatiza, mais objetivamente, a
relacdo entre a imagem e seu referente
(Schneider 2002).

Nas atividades humanas, de uma
forma geral, ilustracdes, fotografias e
videos tém sido utilizados cada vez mais
como forma de pesquisa, arquivamento e

divulgacao de informacbes. Desde que o

2018. Revista de Fotografia Cientifica Ambiental. 2(1): 7- 22.

Guillobel et al.

processo  fotografico foi descrito e
aclamado em 1826, a  fotografia
desempenha o papel de codificar em

imagem a percep¢ao dos fotégrafos sobre a

natureza e o mundo que oS cerca.

O veiculo de materializagio da
criatividade em fotografia é a camera que,
por mais sofisticada que seja, apenas
registra a luz. Cabe ao fotdgrafo selecionar
o objeto e o conjunto de luzes que deverao
eternizar a sua obra de arte ou seu
documento cientifico. Assim, para a
obten¢do de uma boa imagem, ou seja,
aquela que gera prazer e desejo de
contemplagio e instrumento de pesquisa, ¢
necessario ter a criatividade de procurar os
melhores recursos técnicos e estéticos. Por
outro lado, as fotografias testemunham a
postura e a personalidade do fotdgrafo
frente a vida e ndo apenas o seu dominio
sobre os elementos técnicos da mesma. A
fotografia, =~ como  instrumento  de
documentagao, atesta atos e compromissos
assumidos pela sociedade, ao mesmo
tempo em que pode assumir o status de
arte, gerando beleza ou estranheza

naqueles que observam a imagem.
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A palavra “fotografia” tem origem e
uso relativamente modernos (1833), tendo
sua etimologia na lingua grega, na qual
“foto”, significa luz, e “grafia” significa
escrita. Portanto, fotografia vem a ser, em
traducdo literal, “escrita com a luz”, o que
ja indica sua relagdo direta com a ciéncia,
nesse caso, a fisica. Apesar de se tratar de
um termo moderno, os primérdios do
processo que hoje chamamos fotografia
remontam aos trabalhos do filésofo grego
Aristoteles (384 a. C.-322 a. C.), no século
IV, sobre a natureza da luz (Hockney
2001). Aristoteles mencionava a formagdo
da imagem quando a luz passava através de
pequenos orificios. Esse vem a ser o
principio da cdmera escura, que, por sua
vez, ndo tem uma origem bem definida,
mas remonta ao periodo do Renascimento,
quando os arabes usavam esse principio
para facilitar o trabalho dos desenhistas
(Rosenblum 1997).

Existem registros do uso do principio
descrito por Aristoteles pelo fisico e
matematico drabe Alhazen (965 até cerca
de 1040), no século X, quando descreveu
que a qualidade da imagem formada era

proporcional ao tamanho do orificio por

onde a luz passava; quanto menor, melhor
a nitidez da imagem. Esse principio era
usado, entre outras aplicacdes, para a
observacdo de eclipses solares, uma vez que
a imagem projetada evitaria danos a retina
provocados pela exposicio direta e
prolongada ao sol. No século XIII, o
mesmo fenomeno era discutido pelo
cientista e filésofo inglés Roger Bacon
(1214-1294) e pelo erudito hebreu Levi ben

Gershon (1288-1344) (Rosenblum 1997).

Leonardo da Vinci (1452-1519),
familiarizado com os trabalhos de Alhazen,
Bacon e Gershon, e, baseado em um
profundo estudo da visio humana,
publicou o primeiro trabalho descritivo do
uso da camera escura no “Codex
Atlanticus” (Bramly 1989), compila¢do de
anotagdes feitas entre 1478 e 1519.
Leonardo da Vinci usou esse principio,
inclusive, para pintar alguns de seus

famosos quadros.

Ao longo da historia, a cAmara escura
foi utilizada de varias formas, pois a
projecio da imagem permitia a exatiddo
das propor¢cdes e da perspectiva nos

desenhos, tornando-os mais realistas. No
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entanto, até a inven¢do de um meio para a
fixagdo da imagem projetada, o resultado
final continuava dependendo da habilidade

e intepretacao dos artistas.

Muito embora Leonardo da Vinci ja
houvesse descrito o principio da cidmera
escura, foi Giovanni Battista della Porta
(1535-1615) quem a tornou amplamente
conhecida, quando, na metade do século
XVI, langou o livro “Magia Naturalis Sive
de  Miraculis  Rerum  Naturalium”,
descrevendo a  montagem e o
funcionamento da mesma, com sua

recomendacdo para o desenho na area das

ciéncias (Rosenblum 1997).

Entretanto, a imagem projetada era
demasiado fraca ou desfocada, até que, na
mesma época, o matematico italiano
Gerolamo Cardano (1501-1576) teve a
brilhante ideia de colocar lentes no orificio
da camara escura, melhorando

consideravelmente a  qualidade das

imagens projetadas (Rosenblum 1997).

Dominado o principio fisico da
cAmara escura, o desafio era, entdo, fazer
com que as imagens projetadas fossem

permanentes, uma vezZ que a camara escura
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ja havia sido bastante explorada, inclusive,
com o advento das cameras escuras
portateis. Faltava apenas resolver essa

questao para o surgimento da fotografia.

Muitas pessoas tentaram tal proeza,
até que o cientista francés amador e oficial
do exército, Joseph Nicéphore Niépce
(1765-1833), conseguiu gravar, de forma
permanente, imagens em um material
recoberto com cloreto de prata. Ao
pesquisar as propriedades do betume da
Judéia, ele criou, em 1826, o processo
denominado Heliografia, com o qual
realizou aquela que ¢é considerada a
primeira fotografia do mundo, e que exigiu
oito horas de exposi¢do para ser registrada
na superficie de uma chapa metalica

(Kossoy 1980; Rosenblum 1997).

Niépce, associando-se ao pintor
francés Louis Jacques Mandé Daguerre
(1787-1851), desenvolveu uma chapa
recoberta com sais de prata, que, quando
tratada com sais de iodo, tornava-se
fotossensivel. Com o dominio desse
processo quimico e a aplicagio do
principio fisico da cdmara escura, foi dado

mais um passo no desenvolvimento da
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fotografia. =~ Com a morte de Niépce em

1833, Daguerre, associado a Isidore Niépce,
filho de Niépce, continuou
experimentando novas técnicas para
melhorar a qualidade das imagens e
diminuir o tempo de exposi¢gdo. Em 1837,
Daguerre  desenvolveu = um  novo
equipamento para registrar imagens

batizado de Daguerreétipo (Rosenblum

1997).

Em 19 de agosto de 1839, o
astronomo e politico francés Francois Jean
Dominique Arago (1786-1853), em uma
reunido da Academia de Ciéncias e de
Belas Artes de Paris, aclamou Louis
Jacques Mandé Daguerre como o “inventor
da” fotografia (Kossoy 1980). Desde entao,
comemora-se o dia mundial da fotografia

nessa data.

Arago negociou com Daguerre a
venda da sua invengdo para o governo
francés. Como resultado, foram concedidas
a Daguerre e a Isidore Niépce pensdes
vitalicias (Tissandier 1973; Kossoy 1980,).
A Franga, assim, doava o invento de
Daguerre para o mundo, mas, na verdade,

havia por tras disso a inten¢do de desafiar a

superioridade tecnoldgica da Inglaterra
(Rosenblum 1997). Provavelmente, com o
objetivo de consolidar esse ato e tornar
cada vez mais conhecido o daguerredtipo,
no inicio de outubro de 1839, o navio
L’Oriental parte para uma viagem de dois
anos ao redor do mundo, sob o comando
do Capitio Augustin Lucas (1804-1854)
visando a difusdo do daguerreétipo, entre
outras atividades comercias e educativas da

Franca (Wood 1994).

O navio chega ao Brasil trazendo a
bordo o abade francés Louis Comte, a
quem coube realizar demonstragdes do
daguerredtipo, tendo sido registrada uma
dessas pomposas realizacbes em 17 de
janeiro de 1840, no Rio de Janeiro, no hotel
Pharoux. Na  época, uma  das
demonstragdes, efetuada no Largo do Pago,
foi comentada pelo Jornal do Comércio,
que enalteceu a rapidez, o resultado e a
fidedignidade do processo por meio do
qual foram reproduzidos os detalhes da
Praga do Peixe, sem a necessidade de
intervencdo do artista (Patricio 2011). Na
ocasido, o Imperador do Brasil, D. Pedro

II, comprou um daguerredtipo, com o qual
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passou a retratar cenas e paisagens do
cotidiano da cidade, tornando-se, assim, o
primeiro fotografo brasileiro e um grande
incentivador da fotogratia no Brasil

(Azoubel 2008).

Em novembro de 1839, “o
arqueodlogo francés Désiré-Raoul Rochette
defende, veementemente, na Academia de
Belas Artes de Paris, o funciondrio

Hippolyte

Ministério das finangas, como o “inventor”

Bayard  (1801-1887), do

da fotografia, em func¢do de sua descoberta,
em abril de 1839, de um processo positivo
sobre papel, para a obten¢do de imagens
fotograficas (Kossoy 1980; Rouillé 2009).
Coube a Bayard, também, a primeira
exposicao fotografica da histéria, realizada
em junho de 1839, em Paris, com 30
imagens, em uma amostra de caridade para
as vitimas do terremoto ocorrido na
Martinica. Cabe ressaltar que essa
exposicdo ocorreu dois meses antes da
aclamagdo da fotografia por Arago em
agosto de 1839 (Kossoy 1980; Monteiro

1997).

E fato que a histéria do

desenvolvimento cientifico e tecnoldgico
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da fotografia teve varios precursores
espalhados por diversos paises, inclusive o
Brasil. Embora a origem da palavra
“fotografia” seja atribuida ao inglés John
Frederick William Herschel (1792-1871),
que teria feito sua comunicagdo oficial a
Royal Society em 1839, no Brasil, em 1833,
o desenhista e pintor francés Antoine
Hercule Romuald Florence (1804-1879) ja
havia utilizado a palavra “fotografia” para
designar o processo por ele desenvolvido
quando trabalhava na Vila de Sao Carlos
(atualmente = Campinas, Sao Paulo),
reproduzindo diplomas para a magonaria e
rétulos de produtos farmacéuticos (Bardi,
1987). Esse episodio motivou o livro do
historiador =~ Boris Kossoy “Hercules
Florence: a descoberta isolada da fotografia
no Brasil” para dar crédito a sua descoberta
(Kossoy 2004). Florence se estabeleceu no
Brasil como “Patriarca da Iconografia
Paulista”, titulo que ganhou do historiador
e professor brasileiro Afonso d’Escragnolle
Taunay em fungdo dos seus trabalhos de
reprodugdo de imagem.

Uma vez que a fotografia niao foi
inventada e sim evoluiu ao longo do

tempo, Daguerre ndo podia ser o seu nico
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“inventor”. Na Inglaterra, outro precursor
de renome foi William Henry Fox Talbot,
inventor do “Desenho  Fotogénico”,
conhecido, a principio, como Talbotipia e,
mais tarde, como Calotipia. Talbot,
arquedlogo, quimico, matematico e
linguista, desenvolveu o negativo como
matriz. Tal fato permitia ndo s6 a obtengéo
de uma boa cépia positiva, mas, também, a
reproducdo infinita da mesma. Esse
principio foi a base da fotografia moderna
(Kossoy 1980).

Em estudo feito por Pierre-Georges
Harmant, arquivista da Sociedade Francesa
de Fotografia, logo apdés o antncio da
“invencao”  da  fotografia,  foram
relacionadas 24 pessoas reivindicando a
sua paternidade, entre elas, o inglés Joseph
Bancroft Reade (1801-1870), religioso,
quimico e microscopista, o quimico francés
Jean Louis Lassaigne (1800-1859), o
médico escocés Andrew Fyfe (1792-1861),
o mineralogista alemdao Wolfgang Xavier
Franz Baron von Kobell (1803-1882), o
matematico e astronomo inglés Sir John
Frederick William Herschel, ja citado, e o
fisico alemdo Carl August von Steinheil

(1801-1870), além do proprio Bayard

(Kossoy 1980; Monteiro 1997). Além
desses “inventores da fotografia”, que
trabalhavam de forma isolada e ndo
tiveram a mesma sorte de Daguerre, varios
cientistas renomados se empenharam em
melhorar a qualidade das imagens
fotogréficas, dentre eles, o inventor do
telégrafo Samuel Finley Breese Morse

(1791-1872), também pintor e cientista.

Ainda no ano de 1841, o
bacteriologista francés Alfred Donné
(1801-1878) ampliou o campo da
fotografia para o mundo invisivel a olho nu
quando desenvolveu o microscépio
daguerredtipo  (Soulages  2010). E
importante ressaltar que o microscopio
havia sido inventado, por volta de 1595,
pelo holandés Zacharias Jansen e seu pai
Hans Jansen (Colls 2002). Um novo campo
para a ciéncia surgiu, entdo, possibilitando
pesquisas mais especificas, uma vez que a
imagem vista ao microscopio poderia,
agora, ser compartilhada com outros
cientistas, ampliando as discussoes
técnicas, assim como fizeram o engenheiro

civil francés Auguste Bertsch (1813-1870) e

o oOtico também francés Jules Duboscq
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(1817-1886). Em 1857, com a ajuda de um
projetor elétrico, projetaram imagens

obtidas através de um microscépio (Rouillé

2009).

A qualidade 6tica dos microscépios
e, consequentemente, dos equipamentos
fotograficos, melhorou consideravelmente
apos a fundag¢do por Carl Zeiss (1816-
1888), em 1846, de uma oficina mecéanica
de precisio destinada a desenvolver
equipamentos para Universidade de Jena,
na Alemanha. Posteriormente, passou a
fabricar lentes e equipamentos &ticos de
altissima qualidade, uma referéncia até

hoje (Rosenblum 1997).

De todas as descobertas e
“invencdes” ligadas a fotografia até aquele
momento, talvez a mais significativa tenha
sido o desenvolvimento do negativo por
Talbot, em 1840; dai em diante, o que se
observou foram aperfeicoamentos
tecnoldgicos (Kossoy 1980). O processo
fotografico estava “pronto”, esperando
apenas a amplia¢do da sua aplica¢do. Outra
revolucdo dessa propor¢do, s6 com o

advento da fotografia digital na década de

1970 do século passado, quando as
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primeiras maquinas digitais chegaram ao

mercado.

Um aspecto curioso na histéria do
desenvolvimento do processo fotografico
foi a tentativa de se obter um material
transparente capaz de receber a emulsao
fotossensivel. Foi tentado o vidro, mas,
devido a sua pouca porosidade, a emulsdo
ndo se fixava de forma satisfatoria. Em
1848, Claude, neto de Niépce, sugeriu a
aplicagdo de albumina da clara de ovo,
aplicada ao vidro, como forma de fixar a
emulsio. O resultado foi bastante
satisfatério, no entanto, a corrida pela nova
técnica trouxe um problema de ordem
econémica, uma Vvez que a enorme
quantidade de ovos necessiria para se
obter a albumina provocou um aumento

abusivo no pre¢o do ovo (Collins, 1990).

Esse problema s6 foi resolvido, em
1850, pelo escultor e inventor inglés
Frederick Scott Archer (1813-1857) e, mais
uma vez na histéria da fotografia, quase
que simultaneamente, pelo pintor e
fotégrafo francés Gustave Le-Gray (1820-
1884), com a aplica¢ao sobre uma placa de
elemento

vidto de um  colddio,

14



Retrospectiva histérica do desenvolvimento da fotografia desde seus primdrdios até o final do século XIX

fotossensivel que era utilizado na época. A
unica desvantagem nesse processo é que o
colddio tinha que ser exposto e processado
em estado imido, dai a sua denominagao
de colédio tmido ou chapa tmida, como

também era conhecido (Collins 1990).

Mesmo com todos os avangos do
processo fotografico, as imagens obtidas,
até entdo, eram todas em preto e branco.
Na época, muitos pintores abriram novos
mercados destinados a pintar as fotos. Na
tentativa de atender a demanda cada vez
mais avida por fotografias colorizadas, o
matematico, fisico e filésofo naturalizado
escocés James Clerk Maxwell (1831-1879),
em 1861, focou as suas pesquisas na
obtencdo  de  fotografias  coloridas.
Desenvolveu um método que consistia em
fotografar os objetos trés vezes com a
maquina imdvel, utilizando, em cada uma
das exposi¢oes, um filtro vermelho, um
verde e outro azul. Quando revelados, os
negativos eram positivados e projetados
sobre uma tela branca, deixando aparente a
cor do objeto fotografado (Collins 1990).

Esse processo tinha uma grande limitagao,

pois ndo se aplicava a objetos em

movimento. Somente em 1873, o quimico
alemdo Hermann Wilhelm Vogel (1834-
1898) desenvolveu as bases da fotografia
colorida, utilizando, para isso, corantes

aplicados ao colédio (Collins 1990).

A fotografia, que no inicio era deleite
da burguesia, tornou-se cada vez mais
pratica e popular. A sua aplicagdo estava
disseminada nas mais diversas dareas,
principalmente nas artes e nas ciéncias.
Esse crescimento deve-se ao fato de que, ao
contrario do que acontece com a pintura e
o desenho, para a obten¢ao de imagens
fotograficas ndo ¢ necessario, a principio,

nenhuma habilidade ou talento especial.

Na Inglaterra, Talbot descrevia a
fotografia como sendo “pinturas” feitas
pelo proprio sol e ndo, aquilo que ele
entendia como “gravuras de imitagdo” tal a
sua fidelidade de reproducdo dos aspectos

observados (Kossoy 1980; Sanz 2006).

O governo francés, juntamente com
outros governantes da Europa, incentivou
viagens pictdricas a Grécia, Egito, China,
Libano, entre outros paises. Além dos
fotégrafos, faziam parte das expedigoes,

cientistas e intelectuais, como o0s escritores
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Gustave Flaubert (1821-1880) e Alexandre
Dumas (1802-1870) (Borges 2008). Dessa
forma, a associagdo da imagem a textos
literarios ou cientificos contribuiu para a
divulgacao da cultura de outros povos para
uma sociedade cada vez mais avida por

esse tipo de informagao.

Em paralelo, a aplicagdo da fotografia
expandiu-se, principalmente nas dreas das
ciéncias e das artes. O poeta francés
Baudelaire (1821-1867), que no inicio era
um critico da mesma, assume, em 1859, a
importancia do seu uso como auxiliar nas
artes e na documentacao em diversas areas
da ciéncia, tais como nos campos das
ciéncias naturais, na astronomia e na
microscopia, como forma de fortalecer

hipéteses e ensinamentos (Mauad 1996).

Surgia, assim, um novo mercado, a
comercializagdo da fotografia técnica por
meio da publicagdo de catdlogos, colecdes
pictoricas e livros, que se transformaram,
também, em espaco de admiragado visual. A
fotografia, nas suas concepgdes artistica e
cientifica, a imitagdo mais verdadeira da
natureza, tornava-se um objeto de

consumo, mesmo que apenas para a
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burguesia. No entanto, Mauad (1996)
levanta a questdo da fotografia como uma
nova forma, mais objetiva, de disseminagao
do conhecimento, podendo ser empregada
por uma sociedade que, na época, era
composta, na sua grande maioria, por
analfabetos. A fotografia, assim, atenderia
ndo s6 a burguesia como também aos
menos letrados, na transmissio da

informacao através da percepcio visual.

Em 1844, o fotografo italiano

Frédéric von Martens (1806-1885)
desenvolveu uma camara que permitia a
realizagdo de fotografias panoramicas, no
formato 14 por 50 cm, que cobriam um
angulo de visio de 150 graus. A sua
introdugdo no mercado facilitou as

tomadas de cenas naturais e de arquitetura

(Borges 2008).

Apds 1845eram praticamente
inconcebiveis grandes exploragcdes sem a
presenca de um fotografo para registrar o
dia a dia das mesmas. Os novos “fotografos
viajantes” se aventuravam em regides
longinquas, indspitas, fotogratando tudo o

que poderia interessar as pessoas das

cidades (Moi 2004). Entretanto, a execuc¢ao
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de fotografias em campo era uma tarefa
ardua, ndo s6 pelo tamanho do
equipamento fotografico, mas também
pelo longo tempo de exposi¢ao necessario
para a obten¢do da imagem. Outro aspecto
importante diz respeito ao delicado
material fotossensivel (chapas de vidro
recoberto por produtos quimicos), que
devia ser preparado momentos antes da
obtengdo da imagem, e cuja revelagdo
deveria ser feita imediatamente apds a
exposi¢do, obrigando o fotdégrafo a levar
para o campo um laboratério (Segalla,

1998).

Gaspard-Felix Tournachon (1820-
1910), conhecido pelo codinome Nadar,
fotégrafo francés além de grande retratista,
foi também o pioneiro da fotografia aérea.
Em 1858, fotografou Paris a 520 metros de
altura a bordo do seu baldo Le Geant, o
maior construido até entio (Rosenblum,
1997). Na ocasido, o imperador Napoledo
III encomendou a Nadar fotografias aéreas
da cidade de Biévre com fins militares.
Nadar foi, também, o pioneiro da
fotografia subterrdnea, com fotos feitas em

1861, nas catacumbas de Paris, onde foi

usada pela primeira vez a luz artificial

(Rosenblum 1997).

Em 1849, o engenheiro do exército
francés Aimé Laussedat (1819-1907)
adaptou o uso da fotografia para a
confec¢do de mapas, ao aplici-la em lugar
de desenhos. Ficou conhecido, por isso,
como o “pai da fotogrametria®, que
significa medi¢oes realizadas através de
fotografia. Essa ideia ja havia sido sugerida
por Arago em 1840, com a sua visdo da
aplicagdo cientifica da fotografia. No
entanto, a fotogrametria sé foi reconhecida
em 1862, pela Academia de Ciéncia de

Madri (Coelho & Brito 2007).

Ainda no campo da Cartografia, o
francés Edouard Gaston Daniel Deville
(1849-1924) foi um grande divulgador
dessa técnica fotografica, tornando-se
mundialmente conhecido pela comunidade
cientifica apds a publicagdo, em 1895, de
um livro descrevendo um método de
levantamento fotografico para a confec¢io
de mapas que o préprio Deville utilizou no
mapeamento da costa oeste do Canadad.
Deville deixa claro, no entanto, que o seu

trabalho sofreu influéncia direta dos
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trabalhos de Aimé Laussedat. (Coelho &
Brito 2007). Com a inven¢do do avido no
inicio do século XX, a fotografia aérea
tomou um impulso consideravel (Coelho &
Brito 2007).

O registro da imagem ainda era um
processo delicado tendo em vista o uso de
chapas de vidro. Um grande passo para a
modernidade e portabilidade do processo
fotografico foi a invengdo do plastico pelo
quimico inglés Alexander Parkes (1813-
1890), em 1861, tendo como base a
inven¢ao da “xilonite” ou “parkesine”, uma
espécie de celuldide. A partir dessa
descoberta, o fotégrafo inglés John
Corbutt, amigo de Parkes, sugeriu recobrir
a celuldide com emulsio fotografica
(Rosenblum 1997). Essa associagdo de
ideias foi precursora do filme fotografico.
Os equipamentos tornaram-se, entdao, mais
portateis, facilitando o trabalho do

fotégrafo em campo.

Um aspecto muito marcante na
histéria da fotografia foi o estudo do
movimento. Até entdo, apenas os pintores

<« »
eram capazes de “retratar” esses eventos,

porém, por colocar muito da sua visdo no
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resultado  final, as imagens eram
interpretacoes dos fatos e ndo a
documenta¢ao de uma realidade. Além
disso, a pintura requer um tempo muito
maior para a obten¢ao do resultado final,
ao contrario da fotografia, que em tempos
mais modernos oferecia os seus resultados
de forma quase imediata e de forma mais

realista.

Surge entdio o  instantaneo,
subvertendo a unidade de tempo no
processo fotografico, que antes era
determinada por minutos, passando, entao,
a segundos e, em seguida, a centésimos de
segundo. Entretanto, ja em 1872, Louis-
Alphonse Davanne (1824-1912), quimico e
professor de fotografia na Sorbone, sugere
que unidades de tempo na casa dos
milésimos de segundo seriam, ainda,
insatisfatérias para a época (Rouillé 2009).
A fotografia assume, assim, além da
perspectiva espacial, que prevalecia até
entao, uma perspectiva temporal
privilegiando os aspectos da dindmica do
movimento.  Segundo  essa  nova

perspectiva, surge a Cronofotografia, por

volta de 1878, tendo como base os
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trabalhos do médico fisiologista francés
Etienne-Jules Marey (1830-1904) e do
fotégrato inglés Eadweard Muybridge
(1830-1904) (Rouillé 2009). Este, tomando
como base de estudo o livro de Marey “The
Animal Machine”, de 1873, desenvolve um
método baseado em um arranjo de
cameras fotograficas posicionadas lado a
lado, alinhadas em paralelo ao longo de
uma pista de corrida, com o objetivo de
registrar a sequéncia de movimentos do
galope dos cavalos. Dando continuidade a
esse estudo, em 1880, Muybridge
desenvolve um mecanismo denominado
“zoogiroscopio”, que tinha por finalidade a
observagio da locomo¢ao dos animais

(Melo 2005).

Em 1882, Marey desenvolve o seu
proprio mecanismo fotografico: o rifle
cronofotografico, um mecanismo capaz de
fazer 12 fotos por segundo, através do que
consegue descrever com clareza o

mecanismo do voo das aves (Melo 2005).

Pelos feitos desses dois
empreendedores, juntamente com o
médico e bidlogo francés Georges Demeny

(1850-1917), que  desenvolveu um

equipamento capaz de capturar imagens
em movimento (até 20 fotos por segundo)
e de apresentd-las animadamente, como
um filme, pode-se dizer que estes foram os
precursores do cinema (Melo 2005). Ao
final de 1895, os irmdos Louis Jean
Lumiére (1864-1948) e Auguste Marie
Louis Nicholas Lumiére (1862-1954), filhos
do fotégrafo e fabricante de peliculas
fotograficas  Claude-Antoine  Lumieére
(1840-1911), baseados nos avancos dos
registros fotograficos em série,
desenvolveram o cinematégrafo e, por esse

fato, sdo considerados os pais do cinema

(Melo 2005).

O ano de 1888 foi muito especial
para a fotografia, pois nesse ano foi
fundada a empresa Kodak. O estagiario de
banco George Eastman (1854-1932), tinha
uma visio empreendedora, percebeu que
havia mais pessoas querendo fotografar do
que simplesmente desenvolver novos
processos em fotografia. Partiu, entao, para
o lado comercial, popularizando o ato de
fotografar. Eastman, que ja havia
desenvolvido o filme fotografico em rolo,

em 1884, tal como é conhecido ainda hoje,
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tendo como base a ideia de John Corbutt e
Alexander Parkes, criou, em setembro de
1888, a empresa Eastman Kodak Company

(Collins 1990).

Eastman revolucionou o mercado
fotografico com a frase “vocé aperta o
botdo, nds fazemos o resto” associado ao
langamento, em 1900, daquela que se
tornaria a cdmera mais popular na histéria
da fotografia, a Brownie, equipada com um
filme de rolo capaz de fazer 100 fotos. Pelo
baixo custo e pela praticidade da revelagdo
e impressio das fotos, além de grande
campanha publicitaria, o ato de fotografar
caju literalmente nas mdos do povo

(Collins 1990).

A criagdo da National Geographic
Society, coincidentemente no mesmo ano
da Kodak, promoveu com éxito a
documentacdo fotogrifica em regides
remotas do Planeta, contribui¢ao que segue
uma trajetéria virtuosa e promotora da
compreensdo da vastidao das culturas e das

multiplas sociedades (Jenkins 2013).

Por volta de 1890, a fotografia estava
em franca expansdo. A flexibilidade do
tornava o

material fotossensivel
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equipamento cada vez mais portatil,
facilitando, assim, o trabalho de campo.
Novas técnicas, equipamentos mais
modernos, mais rapidos e novos fotégrafos

surgiam a cada instante.

A técnica  fotogrifica e o
conhecimento cientifico que a propiciou
coevoluiram em um processo mutuo e
complementar, em que a tecnologia
avancava suprindo a fotografia. Com uma
mecinica mais eficiente, o processo
fotografico  tornou-se mais  rapido,
permitindo o registro de eventos
impossiveis de serem percebidos com
destreza pela mera observagdo humana.
Com a criagio de novos processos
quimicos a fotografia viabilizou o registro
de eventos de forma permanente e
replicavel. Toda essa evolugdo, associada a
produ¢dao de equipamentos cada vez
menores, possibilitou, de forma mais

dinimica, o trabalho fora do estdadio

fotogrifico.

A fotografia, ja no inicio do século
XX, encontra-se plenamente integrada a
vida social e profissional, como um ato de

testemunhar a histéria. Os cientistas,
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empresarios e aficionados que se
envolveram no desenvolvimento da
fotografia, desde as camaras escuras até
peliculas feitas dos mais variados materiais,
foram, sem duvida, protagonistas de um
momento histérico, quando o registro
escrito e o registro fotografico se unem e
determinam a veracidade de experiéncias
nas mais diversas dreas do conhecimento

humano.
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