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O ESPETACULO DA DIFERENCA:

cartografias para demolir “copias fiéis” na docéncia

Evanilson Gurgel

Resumo

No espetaculo que aqui se inicia, focalizamos as filosofias da diferenca e os contributos do pensamento de
Gilles Deleuze no petcurso de uma pesquisa (auto)biografica com formacio de professores/as. O objetivo
do texto é evidenciar como esse “Feiticeiro da Diferenca” pode falar tio eloquentemente aos educadores/as
sobre/para/com a educagido e a vida. A partir da disposi¢do de alguns personagens (O Feiticeiro, A Grande
Dama e O Grande Escritor), argumentamos sobre uma docéncia que experimenta as contribuicGes das
filosofias da diferenca a partir da demolicdo de “copias fiéis” para a fabricacio de outros modos de
professorar para além daqueles formalmente estabelecidos. Em seguida, evidenciamos que tal demoligao é
possivel a partir de um processo investigativo cartografico. Concluimos com as possibilidades desse
encontro com Deleuze em suas poténcias: uma experimentacio que pde em curto-circuito muitas das
convengdes normativas circunscritas ao que ¢ demandado a educacdo, bem como a produgio de outros
modos de vida.

Palavras-chave: curriculos; docéncia; pesquisa (auto)biografica; filosofias da diferenca

THE SPECTACLE OF DIFFERENCE:

cartographies to demolish “certified copies” in teaching practice

Abstract

In the show that begins here, we focus on the philosophies of difference and the contributions of Gilles
Deleuze's thinking in a (auto) biographical research with training of teachers. The purpose of the text is to
highlight how this “Sotcerer of Difference” can speak so eloquently to educators about/for/with education
and life. From the disposition of some characters (The Sorcerer, The Great Lady and The Great Writer),
we argue about a teaching that experiences the contributions of the philosophies of difference from the
demolition of “certified copies” for the manufacture of other ways of professing beyond those formally
established. Then, we show that such demolition is possible from a cartographic investigative process. We
conclude with the possibilities of this encounter with Deleuze in his powers: an experimentation that short-
circuits many of the normative conventions circumscribed to what is demanded by education, as well as the
production of other ways of life.

Keywords: curriculum; teaching; (auto)biographical research; philosophies of difference

EL ESPECTACULO DE LA DIFERENCIA:

cartografias para demoler “copias fieles” en la docencia

Resumen

En el especticulo que aca se inicia, nos centramos en las filosoffas de la diferencia y los aportes del
pensamiento de Gilles Deleuze en una investigacion (auto)biografica con formacién de profesores. El
objetivo del texto es evidenciar como ese “Mago de la Diferencia” puede hablar tan elocuentemente a los
educadores sobre/para/con la educacién y la vida. A partir de la disposicién de algunos personajes (El
Mago, La Gran Dama y El Gran Escritor), argumentamos sobre una docencia que experimenta las
contribuciones de las filosofias de la diferencia a partir de la demolicién de “copias fieles” para la fabricacién
de otros modos de ensefianzas mas alld de aquellos formalmente establecidos. Luego, mostramos que tal
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demolicién es posible a partir de un proceso de investigacion cartografica. Concluimos con las posibilidades
de ese encuentro con Deleuze en sus potencias: una experimentacion que pone em cortocircuito muchas de
las convenciones normativas circunscritas a lo que se demanda la educacién, asi como la produccién de
otras formas de vida.

Palabras clave: curriculo; docencia; investigacion (auto)biografica; filosoffas de la diferencia

RESPEITAVEL PUBLICO...

O primeiro a entrar é O Feiticeiro. Antes de alguém abrir o vao que separa a plateia do lado
de fora do teatro, ele joga o cigarro no chio e apaga com a sola do sapato. Ao entrar, olha
atentamente para as cadeiras vazias e escolhe uma que o posicione exatamente frente ao palco, nem
muito a direita, tampouco demasiadamente a esquerda. Centro. “Nao quero perder o minimo
detalhe”, fala baixinho com sua voz obliterada pelos anos de fumo. Trata-se de um encontro, ele
ja havia dito certa vez que encontros nao acontecem cozz ou entre pessoas, mas com obras de arte,
com filmes, com exposi¢cdes (DELEUZE, 2001). Diante da sua disposi¢ao erdtica, a arte talvez
seja mesmo a melhor parceira para isso. Quando (nos) toca, a pele arrepia, pelos ericam em uma
demonstracao de todo seu potencial, de como a sua for¢a nos arrebata, nos emociona, nos exfeitica.
Se O Feiticeiro esta de fato correto e se a Gnica forma de mantermos encontros é com a arte, talvez
s6 possamos um dia termos encontros com outras pessoas quando vislumbrarmos as nossas
proprias vidas como possiveis obras de arte, abrindo espago para novas e inimaginaveis
reconfiguragoes do vivido e do que ainda ha por se viver.

“Prrrev. Brrvrr. Tssss. BaBeBiBoBuBoBiBeBa”. Por tras da coxia, A Grande Dama realiza seus
exercicios vocais minutos antes do espetaculo comegar. Seu estomago esta preenchido pelas
conhecidas borboletas que aliciam os corpos daquelas artistas que ainda permitem-se sentir um
certo receio antes de um grande espetaculo, ainda que saibam de cor e salteado cada uma das frases
do roteiro e as demarcagdes no tablado. “E essa emocio que me faz sentir viva, me faz ser
humana”, pondera em seus pensamentos. Espia por tras da cortina vermelha que aparta a coxia da
plateia e contempla uma multiddo de pequenos. Casa cheia, so/d out. Plateia repleta de criangas.
Bando. Quase nao se da conta d’O Feiticeiro sentado exatamente no meio da matilha. Também
pudera, ele quase se confunde aos pequenos em seu devir-crianga.

Em seu pequeno e apertado escritério, O Grande Autor esta inquieto. Ele sempre reage
desse modo nas grandes estreias, nesse descompasso que o for¢a a acender um e mais outro cigarro,
solapando o verniz do piso sob os seus pés com a sua inquietagao dangante de vais-e-vens, de um
lado para o outro. “Que eu fago?”. Dirige-se a sua estante abarrotada de livros e toma um exemplar
em maos. Supostamente tal livto nao haveria nada de aparente com as suas pegas, com as suas
obras. Entretanto, aquele autor em especial parecia dispor sempre de um alento para as suas
incertezas. Nao houve momento algum que, mesmo incapaz de lhe ceder uma afirmagao categorica
e definitiva — nunca foi a sua intengao, alids — esse escritor nao o tenha acudido, mesmo que com
outras perguntas, instigando, golpeando, violentando e estilhagando o seu pensamento. Enquanto
se compraz em posse de tal leitura sentado em seu sofa barato, um barulhinho corpulento se ouve
ao longe, demarcando o inicio do espetaculo, quase como uma sirene de policia — e Deus nos
defenda desses tempos macabros novamente, quando a Dona Censura vilipendiava seus roteiros
até nao restar marca alguma de seu pensamento em suas obras. “Merda!”, fala baixinho, desejando
sorte a sua musa inspiradora.

O espetaculo que aqui se inicia focaliza as filosofias da diferenca e os contributos do
pensamento do filésofo Gilles Deleuze no percurso de uma pesquisa (auto)biografica com
formagao de professores e professoras. O objetivo das cenas performadas a seguir é de evidenciar
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como esse “Peiticeiro da Diferenga” pode falar de modo tio eloquente aos educadores e
educadoras sobte/pata/com a educagao e a vida que pulsam nos espacos escolares e para além deles.
As personagens anteriormente apresentadas (O Feiticeiro, A Grande Dama e O Grande Escritor)
fazem parte de uma trama que fabula uma docéncia experimental, de modo a demolir “cépias fiéis”
erigidas para uma pratica docente, no avesso daquilo que pretende formatar, categorizar, confinar,
conformar. Nesse sentido, tal demoli¢io advoga em prol daquilo que Corazza (2016) nos
apresentou certa vez como o “carater inventivo da docéncia”, interpretado aqui como a fabricagao
de outros modos de professorar, para além daqueles formalmente estabelecidos e salvaguardados.
Afinal, como poderfamos engrandecer a docéncia — a despeito de todas as forgas que intentam diminui-
la em sua poténcia, do aparelho de Estado que deseja conter os seus fluxos, da ciéncia régia correlata
que lhe retira a sua capacidade heuristica e deambulatéria? (DELEUZE; GUATTARI, 2012).
Como impedir o afogamento dos curriculos, atravessando as turbulentas torrentes de fluxos de
estratificagao, dotando-os de outros raciocinios, de outros espagos-tempos, expandindo as forgas
e irrompendo em linhas de fuga, produzindo outros modos de vida? Como vislumbrar uma azla
como acontecimento, como um modo expansivo, um jeito de potencializar, uma toca de criagio, como
um vetor de entrada ou de saida? Como #urbilhonar o aprender de afectos e intensidades, munindo-o
de paixdes alegres? No intuito de tecer algumas respostas provisorias, me inspiro no “[...] drama
do curriculo” que Corazza (2012a) compos, pensando em como nao apenas o(s) curriculo(s) que
(nos) formam, como também a docéncia que professoramos e a didatica que traduzimos
(CORAZZA, 2008; 2016) podem liberar a vida e criar outros modos de ser-professor e ser-professora.
Para essa empreitada, conclamo O Feiticeiro, aquele que foi capaz de nos proporcionar “[...] pensar
e viver a alegria em Educagao” (CORAZZA, 2012b, p. 128), juntamente A Grande Dama, em seu
devir-professora, sob a atencao circunspecta d’O Grande Autor, a educagao, para os dois atos que
compdem o roteiro deste espetaculo.

ATO I: demolindo “coépias fiéis”

Vocés sao estrelas, nao se esquecam. Quando as
estrelas excplodiram ba bilhoes de anos... formaram tudo que
hd nesse mundo. Tudo que bha nesse mundo ¢ poeira cismica.

Nao se esquecam: vocés sao poeira cdsmica.!

Ha quem acredite junto a cigana do longa-metragem “Antes do amanhecer” que as linhas
que entrecruzam a palma de nossas maos detenham significados capazes de desvelar de forma
imutavel, perene e segura o nosso passado, presente e futuro. Seguindo essa imagem tao sedutora,
da mesma forma que A Grande Dama ascende ao tablado para encenar uma histéria para um
publico avido por fabulagdes, nossas vidas teriam a mesma finitude dos escritos roteirizados com
um inicio, meio e fim ja definidos por um Grande Autor. Estarfamos todas e todos a mercé desse
escritor, afoitos por guinadas em nossos rumos e ansiosos por viver amores correspondidos e
aventuras inesperadas que desaguariam em um hollywoodiano happy end.

Para essa personagem que se confunde com a propria atriz que a interpreta, muito pouco
escaparia para caminhos escorregadios, pequenas insubordinagoes e fluxos de criagdes dos mais
variados. Ousar tragar uma linha a mais do que estabelece o roteiro pré-fabricado é criar caos, fugir
da ordem, encrencar-se com O Grande Autor. Musa inspiradora, A Grande Dama alimenta-se das

1 Didlogo proferido por uma cigana no longa-metragem “Antes do amanhecer”. O filme de 1995 ¢ dirigido por Richard
Linklater e narra o encontro casual de dois jovens em um trem na Europa, dispondo ambos de um unico dia para
passarem juntos em Viena antes de retornarem aos seus respectivos lares.
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lagrimas e dos risos da sua plateia, mas deseja além. Essa posicao definitiva, determinada e objetiva
ja nao lhe encanta. Agora, ela quer reinventar-se, mas nao somente. Deseja reznventar-ser, criar e ser
a propria cria¢do, como em uma maquina que desemboca em outra em um fluxo continuo e que
alimenta a si propria. Reinventar e ser.

A Grande Dama faz tudo como manda o figurino nos ensaios do espetaculo. Se é para
recitar todas as suas falas de maneira irrepreensivel, ela o faz. Se é designada a se colocar em suas
demarcagdes no palco, seus pés fincam nos extremos com uma precisido quase cirurgica. Mas no
momento de sua performance, pouco a pouco essa musa vai dissuadindo alguns pontos,
modificando didlogos inteiros e linhas tio exaustivamente ensaiadas e decoradas. Nutre-se de um
ponto final aqui, uma virgula acola. Cospe uma entonag¢ao mais sisuda em uma cena de humor e ri
em um momento de desgraca. No Grand Finale, O Grande Autor estranha pois ja ndo é mais
criador. A Grande Dama ja nao é mais criatura. Ambos, em simbiose, dangam juntos.

A Grande Dama e musa inspiradora, a professora, permite-se criar porque aprendeu com
Gilles Deleuze (2001)* que uma aula é sempre “[...] uma espécie de matéria em movimento, é por
isso que ¢ musical”. Se é matéria em movimento, como poderia manter-se presa aos grilhdes de
uma vida apatica, inerte? Se “uma aula é emogao” (DELEUZE, 2001), como dar conta de todos
os sentimentos que ardem dentro de si sem que haja espago para criar e resistir? Ora, “criar é
resistit”! (DELEUZE, 2001). A Grande Dama é quem pode permitir parar de aprisionar a vida, de
colmatar a vida. Em sala de aula, pode-se tornar uma verdadeira artista, posto que uma aula é
sempre ensaiada, como em uma pec¢a de teatro (DELEUZE, 2001); uma aula “[...] é sempre
dramatica, por se tratar, ali, da qualidade diferencial do humano” (CORAZZA, 2016, p. 1319). E
essa musa que “[...] libera uma vida potente, uma vida mais do que pessoal. Nao ¢é a vida dela”
(DELEUZE, 2001). Quando libera a vida nos espagos que habita por entre e além dos muros da
escola, A Grande Dama acessa locais antes inacessiveis e permite que, a0 desnudar-se, alunas e
alunos possam conectar-se a ela.

Se a vida pode ser liberada e potencializada #a e pela docéncia, ela também pode ser liberada
pelo curriculo, afinal, “[...] ndo ha curriculo que nao indique entradas e saidas para novas vidas,
percursos para outras formas de existéncia, incidéncias sobre inéditas possibilidades de viver”
(CORAZZA, 2013, p. 164). Assim, docéncia, curriculo, didatica, ensino-aprendizagem, alunos e
alunas, professores e professoras, instituicdes escolares, espagos formais e nao-formais de ensino
— quaisquer que sejam os elementos dispostos em um plano de composi¢ao da educagio, nenhum
deles se furta de langar as suas préprias linhas em uma movimentagao junto a vida, de atravessa-la
e turbilhona-la de possiveis. [zver — o ato aparentemente mais banal, invélucro de quase tudo o
que jaz no mundo, condi¢ao minoritaria de um sem par de coisas que nos rodeia, torna-se “...]
para nos, transformar continuamente em luz e flama tudo o que somos, e também tudo o que nos
atinge; nao podemos agir de outro modo” (NIETZSCHE, 2001, p. 13). Vida e educag¢ao tornam-
se indissociaveis em uma pratica incessante e inventiva de “[...] pensar em termos de criagdo em
cada um dos dominios” que engendram a educagao, definindo-os por “[...] sua respectiva atividade
criadora” (CORAZZA, 2013, p. 203).

Viver a docéncia, portanto, nio comunga mais com a visao essencialista de um futuro
contornado na palma da mao d’A Grande Dama, como havia sugerido a cigana de “Antes do
amanhecer”. Embora O Grande Autor, a educagao, acredite que “[...] as linhas da mao formam um

2“0 Abecedario de Gilles Deleuze”, uma série de entrevistas feita por Claire Parnet e filmadas entre 1988-1989, com
o acordo de que s6 seria exibida apés a morte do filésofo. O programa foi divulgado no Brasil pela TV Escola,
Ministério da Educagio. Para referenciar os ditos do filésofo nessas entrevistas, utilizo Deleuze (2001), sem numetacdo
de paginas uma vez que se trata de um material audiovisual.
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mapa” (DELEUZE, 2013, p. 47), ele pode aprender com Deleuze, O Feiticeiro do Pensamento da
Diferenca (CORAZZA, 2013, p. 20) que tal perspectiva imutavel restringiria as possibilidades de
ambos devirem, uma vez que O Grande Autor sé pode devir quando A Grande Dama também o
faz. O Grande Autor s6 passa a operar 7a € pela criagao, na e pela multiplicidade quando A Grande
Dama o acompanha. Prenha de possibilidades e liberando a vida por meio da alegria, A Grande
Dama preenche uma poténcia ao impedir que o poder’ mortifique a sua alegria, o que traria tristeza
e pesar para o seu professorar. Nao é o caso de demonizar a pobre cigana do referido longa-
metragem, contudo. Quando ela alude ao nosso trago enquanto “poeira cdésmica”, ha uma certa
poesia por tras dessas palavras tio famosas na boca do divulgador cientifico Carl Sagan®. Se o
universo ¢ infinito e se n6s somos produto direto desse cosmos, nao poderiamos ter herdado essa
particularidade e sermos também inumeraveis, ilimitados, incalculaveis?
Entretanto, houve - e ainda ha - aqueles e aquelas que, pretensiosamente alegando falar em
nome desse Grande Autor, cuidam em lhe estruturar, formulando um conceito unico para A
Grande Dama. Esse conceito padrio de set-professora levou a muitos/as de néds, da drea de
Educacao:
[...] 2 esquecer aquilo que ¢ distintivo como se [...], além dos varios professores e
de suas a¢des individualizadas e desiguais, houvesse algo ou alguém que fosse O
Professor-Primordial (Uno, Padrio, Verdadeiro, Normal), a partir do qual todos
os professores fossem formados, embora por maos inabeis (CORAZZA, 2013,
p. 22).

Aprisionada nessa ideia de um modelo, para A Grande Dama nao restaria nada mais que
ser uma “copia fiel’”, uma representacio tio pretensiosamente perfeita por se aproximatr ao
maximo de uma figura que a antecede e tdo perigosamente distante daquela da qual foi
minuciosamente talhada. Uma cépia fiel tem como tnico efeito reconduzir ao Original e atestar o
seu valor enquanto a unica verdade possivel. Assim, da mesma forma que nds serfamos meras
réplicas do DNA de nossos antepassados, A Grande Dama teria como refigio a autenticidade de
uma professoralidade esculpida por um artista de “maos inabeis” (CORAZZA, 2013, p. 22), e que
a depender de como se sobressairia em sua representa¢ao, seria condecorada ao posto fidedigno
de professora. Enquanto isso, O Grande Autor padece, mortificado. Esse pensamento da
representacao “[...] instalou, no campo educacional, de encontrar, formular ou reconhecer algum
perfil, identidade, funcao, papel de O Professor” os quais reificam “[...] de forma pétrea, uma
natureza pedagoégica verdadeira, uma esséncia universal de professor, uma arcaica vocagiao
educadora, um modo certo de planejar, de dar aula, de avaliar” (CORAZZA, 2013, p. 25).

b

3 Em uma acepgao deleuziana, o poder ¢ um empecilho, um obsticulo na efetuagdo de uma poténcia, de forma a
colmata-la, atando as suas possibilidades ao impedir a sua movimentacio e resultando em tristeza. Segundo Deleuze
(2001), “qualquer tristeza resulta de um poder sobre mim”.

4+ A nogdo de que somos produto da poeira das estrelas é oriunda do astrofisico Catl Sagan. Disponivel em
https://super.abril.com.br/historia/somos-poeira-de-estrelas/. Acesso em 5 jul. 2020.

> Nio poderia deixar de apontar a referéncia ao longa-metragem “Cépia fiel” (2010), do diretor iraniano Abbas
Kiarostami. Muito mais que uma inspira¢io decorrente pelo titulo do filme, o conteido que ele exibe é bastante
provocador: Um filésofo inglés chega a uma pequena cidade na Itdlia para apresentar sua obra literaria sobre o valor
da réplica na arte. Ao se encontrar com a dona de uma galeria de arte em um passeio que dura um dia inteiro, ambos
alternam modos de existéncia pontuados apenas pelos didlogos: de inicio eles agem como se nunca tivessem se visto
antes, para depois, sem muita explicagdo, passarem a agir como um casal que convive hd décadas. O longa ndo deixa
uma resposta exata pata as possibilidades que ele mesmo suscita, ficando a cargo do/a espectadot/a interpretar esse
exercicio de reflexdo proposto por Kiarostami.
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Quando ¢ seduzida pel’O Feiticeiro e a sua Filosofia da Diferenga, A Grande Dama tenta,
por sua vez, orientar o seu pensamento justamente “[...] em dire¢ao oposta ao da identidade — a
qual, para reunir a multiplicidade [...] deve, necessariamente, igualar o nao-igual” (CORAZZA,
2013, p. 21). Trabalho hercileo para essa musa inspiradora, uma vez que “[...] somos o que estamos
sendo nao porque pensamos, mas porque fomos pensados de determinados modos” (CHAVES,
2016, p. 217), confrontando diretamente com o ideario cartesiano de uma suposta fidedignidade
professoral. Portanto, quando passamos a enxergar o que setia a professora ou o professor a partir de
lentes que nos saos dadas previamente, usamo-las a exaustao ao ponto de “[...] fundimo-las ao olho,
acreditando serem parte dele” (CHAVES, 2016, p. 219). Como consequéncia, aquilo que deveria
ser apenas uma representagao, torna-se a partir dos nossos olhos viciados, a realidade.

Enquanto as criangas gritam “mais um! mais um!” em anseio por bis, O Feiticeiro sopra
aos ouvidos d’A Grande Dama a férmula da multiplicidade: “n-1! n-11”, subtraindo “[...] o unico
da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-17 (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 21).
Atendendo aos anseios tanto d’O Feiticeiro quanto das criangas, A Grande Dama retorna para um
bis que nao se reduz a uma mera reprise, atualizando a cada novo espetaculo-aula. Fascinada pelas
aberturas dos rincdes de seu pensamento por intermédio do filésofo-feiticeiro, a musa anuncia o
seu desejo: “[...] s6 ndo copiar, s6 nao repetir, sé nao definir, s6 nao dicionarizar, s6 nao reproduzir
igualzinho” (CORAZZA, 2008, p. 27), no qual o Gnico “sempre” que consegue arrastar consigo
em sua docéncia é do sempre ez movimento, semptre em provocagao, sempre ez devir.

E como nio copiar, repetir, definir, dicionarizar, reproduzir igualzinho? Como deslocar-se
dessa légica da “receita de bolo” da professoralidade que, de tao exaustivamente repetida, ja nao
consegue nos adogar a boca? A Grande Dama passa a fabular junto a Agrado, a travesti de “Tudo
sobre minha mie”’, modos de como demolir tais “copias fiéis” que insistem em apresentar-se no
campo educacional como modelos fidedignos, universais e estaveis, com o objetivo de cristalizar
os sujeitos em uma identidade que seja a copia “mais auténtica possivel” daquela que a antecede.
Em um discurso bastante jocoso, Agrado versa sobre sua autenticidade enquanto uma travesti e o
preco que se paga por uma parafernalia de investimentos com o objetivo de manter-se fiel a uma
determinada identidade.

Chamam-me Agrado porque, a vida inteira, s6 pretendi tornar a vida dos outros
agradavel. Além de agradavel sou muito auténtica. Olhem este corpo. Tudo feito
sob medida. Olhos amendoados: 80 mil. Nariz: 20 mil. [...] Peitos — dois, pois
nio sou nenhum monstro: 70 mil cada um. Silicone em... libios, testa, macas do
rosto, quadris e bunda. O litro custa 100 mil, entdo facam as contas porque eu ja
perdi. Reducdo de mandibula: 75 mil. Depilacdo definitiva a laser — porque as
mulheres também vém dos macacos; tanto ou mais que os homens: 60 mil por
sesso. [...] Bom, o que eu estava dizendo? Sai muito caro ser auténtica. E nessas
coisas nao se deve ser avarenta, porque nos NOs tornamos mais auténticas quanto
mais nos parecemos com o que sonhamos que somos.

Agrado pontua magistralmente que os investimentos de uma pretensa autenticidade sio
todos fabricados e fabricaveis, o que pde em suspei¢ao qualquer perspectiva de que haveria algo
de natural e inato na constru¢iao de uma identidade (SILVA, 2010). Para além das questes que
envolvem corpos, géneros e sexualidades, Agrado nos faz refletir metaforicamente quanto aos
determinados tipos de professoralidade que sao postos como essenciais e, portanto, dignos de
copias. Nesse estelo, se amotinam as professoras abnegadas que, assim como a travesti, tem por unico
objetivo tornar a vida das suas criangas agradaveis, personificando “[...] um dos tragos ditos

¢ Filme espanhol de 1998 e dirigido pelo diretor Pedro Almodévar.
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femininos”, ou de maneira mais precisa, “[...] o feminino tal como ¢é representado, idealmente pelo
olhar masculino” (LOURO, 2017, p. 58). E como esquecer dos professores missiondrios? Aqueles
agentes civilizadores que “[...] apagando a cultura primeira dos alunos, os introduzem no mundo
da civilizagao, da cultura, da verdade verdadeira, de preferéncia a cientifica”? (CHAVES, 2013, p.
39). Sabemos que, qualquer que seja a posicao de sujeito’ a ser ocupado/a pelo professor ou pela
professora, no fim das contas “sai muito caro ser auténtica”’, enquanto o esfor¢o de se manter em
uma posicao fixa e determinada sé reforca um ideario cada vez mais distante daquilo que
poderfamos chamar, em ultima instancia, de “realidade”.

Como se desvencilhar desse modelo unico de professoralidade ou dos modelos que
decalcam a partir do estilhacamento desse Original? Sera se realmente sonhamos em ser essas
copias disponiveis para nds, em nos tornarmos cada vez mais semelhantes a modelos que nos sao
apresentados como unicas formas acessiveis, isto ¢, deixando de ser para si de forma a permanecer
sendo para os ontros? Quando “vestimos a camisa” de tais modelos, conseguirfamos em algum
momento nos desvencilhar dos pesados grilhdes das certezas, das institui¢oes, do que é posto e
entendido como Referencial, Verdadeiro, Exemplar? Os curriculos que sao construidos para
atender com perfeicao a esses modelos privilegiariam em seus intersticios a vida que palpita, lateja
por fora dos espagos escolares, ou s6 conseguem atender a demanda dos corpos-defuntos dos livros
didaticos? Sao tantas questoes que rebentam desse ideario, nos pondo a estranhar esse canone e
seus arquétipos... Talvez uma saida possivel seja contrariar Agrado e sermos “avarentas’ no sentido
de economizar nas copias moldadas para a nossa docéncia, investindo em fabricagdes proprias,
dispondo de artefatos que nos permitam criar, reinventar, movimentar, subverter, ziver... Como
poderiamos, portanto, trabalhar pressupondo a diferenca e as multiplicidades? Como nos
munirmos de curriculos que dao provas de suas possibilidades contra hegemonicas, em processos
de subjetivagdo que nos permitam abandonar “[...] o valor das subjetividades plenas, unificadas e
soberanas”? (CORAZZA, 2004, p. 48).

Belicosidade necessaria para contraproduzir forgas que imputem outras praticas educativas
alheias aquelas que desejam “[...] substancializar, represar, fixar as relagoes e conexoes entre todas
as multiplicidades e individualidades atuantes na Pedagogia, no Curriculo, na Escola” (CORAZZA,
2002, p. 12). Assim, em meio a essas zonas turbulentas de uma a¢ao docente que eclode das ruinas
das “copias fiéis”, passamos a enxergar, talvez com dificuldade devido as cinzas causadas pela
fuligem, o soerguimento de uma nova didatica — resultante dos atos de criagio pedagogica
(CORAZZA, 2013); uma nova pedagogia — no esteio do funcionamento dessa didatica; um novo
curriculo, atualizado pelas praticas tradutérias de artistagens (CORAZZA, 20006); e uma nova
docéncia, cuja expressao nio se limita aquilo que lhe foi imposto previamente, tornando o/a
professor/a um/a “[...] agente de fluxos da inven¢ao” (CORAZZA, 2013, p. 213).

ATO II: “Vamos comer Deleuze, vamos devora-lo” — Cartografias (In)docentes

Ainda que nao tenha se detido ao campo educacional ao longo de suas obras, Gilles Deleuze
ofereceu “[...] para todos, belas, novas e fortes lufadas de enunciagiao, que nos levam a pensar e
viver a educa¢ao do mesmo modo que um artista pensa e vive a sua arte” (CORAZZA, 2013, p.
19). Portanto, por que nao haverfamos de nos servir de um pensamento tio contagiante, operando
de modo a experimentar a vida como um processo artistico e brotando novos hastes de rizomas
para liquidar a tirania que assola o campo educacional? Como nao nos valermos de sua escrita

7 Para Foucault (2010), posi¢oes de sujeito correspondem aos modos de ser que sao produzidos em meio a discursos
e relagoes de poder.
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como uma maquina de guerra capaz de insurgir frente as tentativas fascistas e conservadoras de
delimitar o campo da nossa ag¢ao docente, de capturar o nosso desejo? Por que nao irfamos nos
valer de um cardapio tao amplo, de nos fazer glutdes e devorar os conceitos deleuzianos? Vamos
comer Deleuze/ Vamos comeci-lo/ Vamos comer Deleuze/ Vamos revelarmo-nus!® Operar com os
conceitos deleuzianos ¢é incidir sobre a “[...] questio de saber em que a filosofia pode servir a
matematicos, ou a musicos, etc. — mesmo, ¢ sobretudo, quando ela nao fala de musica ou de
matematica” (DELEUZE, 2002, p. 226). Nio falou diretamente de/sobre/para a educagio? Ora,
nao é um problema para esse Feiticeiro, que ja havia nos assegurado que é cavando uma lingua
estrangeira na propria lingua que levamos “[...] toda a linguagem a uma espécie de limite musical”
(DELEUZE, 2001). E nesse processo de esburacar a linguagem educacional, sem reter-se a uma
pretensa traducao do pensamento deleuziano ao nosso campo que podemos afinar nossas multiplas
vozes em um canto polifénico: Filosofia e Educacio, Deleuze e O Grande Autor-Educagao,
Deleuze e As Grandes Damas-Professoras.

Nao se trata da criagao de um método em seu sentido mais estrito, um “[...] caminho seguro
da ciencia” (LARROSA, 2016, p. 33), pois implicaria em convengoes normatizadas que afunilariam
0s processos criativos e nos impediriam de buscar “[...] diferentes inspira¢oes e articulagdes para
modificar o dito e o feito sobre a educacio e os curriculos” (PARAISO, 2014, p. 27). Como em
uma linha que separa dois pontos, inicio e fim, o tal método tradicional nos prescreve protocolos,
guias, mapas prontamente delineados e cautela em demasia. Impede-nos de tragar uma rota oposta,
de voltar ao inicio para olhar novamente o horizonte, de fazer pausas, de rasgar os mapas que
delimitam cada um dos nossos passos. Aptisionados/as por regras, cegamo-nos das cores dos
caminhos que trilhamos porque ndo somos autotizados/as a parar para vislumbra-las, dispondo
apenas de aquatelas cinzentas, tonalidades frias e matizes escuros. Somos triturados/as por prazos
e formalidades, que nem de longe sao afeitos ao “gesto de interrup¢ao” que Larrosa nos prescreve,
aquele que requer:

[...] parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a aten¢do e a delicadeza,
abrir os olhos e ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espaco (LARROSA, 2016, p. 25)

Em minhas experiéncias investigativas a partir do encontro com esse Feiticeiro da
Diferenca, trabalhei em uma pesquisa tecida a partir das memérias de professores/as em formacao,
presumindo que “[...] a biografia enquanto expressao fidedigna de uma vida torna-se um objeto
impossivel, invadida pelo campo dos mundos possiveis produzido pelas demandas do imaginario”
(COSTA, 2010, p. 103). Para dar conta de tamanha empreitada, procedi de maneira a “[...]
cavat/produzit/fabricar a articula¢do de sabetes e a bricolagem de metodologias”, posto que em
uma perspectiva pos-critica ndo possuimos “[...] uma unica teoria a subsidiar nossos trabalhos e
porque nao temos um método a adotar” (PARAfSO, 2014, p. 35), pois nada nos é dado como
certeza absoluta, como unica forma de se fazer, como seguro e estavel. Nao se trata de uma
completa desconsideracio pelo que ja foi produzido, mas sim de ocuparmo-nos “[..] do ja
conhecido [...] para suspender significados, interrogar os textos, encontrar outros caminhos, rever
e problematizar os saberes produzidos e os percursos trilhados por outros” (PARAISO, 2014, p.
27). Nesse sentido, pude me aventurar em outras linguagens e convoquei a sétima arte a se fazer

8 Referéncia a cangdo VVamuos comer Caetano, interpretada por Adriana Calcanhotto.
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presente em meu itinerario investigativo. A partir do questionamento central “minha vida daria um
filmer”, franqueei a palavra a professores e professoras em formagao, que tiveram a oportunidade
de experimentar as suas narrativas (auto)biograficas como passiveis de uma escrita roteirizada. Ao
sugerir a ““[...] primazia da ficcionalidade em nossas historias de vida” (GURGEL, MAKNAMARA,
2017, p. 568), as narrativas dos/as docentes demonstraram set possivel trazer para o campo
(auto)biografico a possibilidade de reconfigurar o vivido por meio de uma estética que aproxime
as nossas “‘vidas ordinarias” as obras de arte, e, consequentemente, borrar as fronteiras entre
realidade e ficcio (GURGEL, 2018).

Nesse percurso, convidado a dancar ao som de tambotes — louder than sirens/ louder than
bells/ sweeter than heaven/ and hotter than hell — a cartografia ergueu-se em meus horizontes como uma
maneira de dar conta das vicissitudes inerentes a uma investigagao que toma por objeto as histérias
de vida de sujeitos, ampliando a gama de possibilidades de como se operar pela e com a
multiplicidade. Também nomeada “[...] esquizoanalise, micro-politica, pragmatica, diagramatismo,
rizomatica” (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 102), esse modo de pesquisa inaugurado por Deleuze
e Guattari (2011) acompanha a “[...] analise das linhas, dos tracados, dos devires” (DELEUZE,
2013, p. 48), seja “em grupos ou individuos” (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 102). Fui
descobrindo que ¢ logo ali, between two lungs", entre os dois pulmdes, que pulsa o coragio de um
cartégrafo. B por entre esses dois 6rgios que um suspiro é aptisionado, esperando ser liberado
para o assopra-lo adiante; dispersar, disseminar, contagiar. E também ali, “[...] perto do coragao
selvagem” (LISPECTOR, 1998), que lateja um desejo. Apetite voraz de sujeitos que desejam
distender a vida, costura-la com multiplas linhas, irromper com linhas de fuga, desterritorializar.
Como podetia 0/a cartdgrafo/a fazé-lo valendo-se de um método tradicional de pesquisa que nao
daria cabo de conter o carater contingencial das memorias? Matéria de escrita, matéria de vida; as
reminiscéncias se arregimentam na figura de um rio que desagua velozmente em um instante para
sumir logo em seguida. S6 mesmo a cartografia para se atrever a entrar nessas aguas turbulentas
com os bolsos cheios de pedra e afundar-se na perscrutagao do que se viveu e do que ainda ha por
se viver.

Mas nao nos deixemos nos enganar quanto ao que é uma cartografia, pois ela “[...] ndo é
um método; quem sabe, poderia ser posta, mas nao definida, como um procedimento ou mesmo
como um plano de composi¢ao” (BRITO, CHAVES, 2017, p. 168). Quando se esgueira por entre
territorios académicos, a cartografia é capaz de “[...] fissurar a rigidez da objetividade das pesquisas
e seus modos representativos, fazendo pequenas rupturas nesse cenario que ainda preza pelo
pensamento dogmatico” (BRITO, CHAVES, 2017, p. 175-176). Modo experimental, a cartografia
possibilita “[...] extrair devires contra a Historia, vidas contra a cultura, pensamentos contra a
doutrina, gragas ou desgracas contra o dogma” (DELEUZE, 2010, p. 37). Ela ¢, “[...] desde o
comego, puro movimento e variagao continua”, tornando o cartégrafo em um “[...] criador de
realidade, um compositor, aquele que com/pde na medida em que cartografa” (COSTA, 2014, p.
69-70). Com isso, nao ha apenas “ser” em uma cartografia, ndo é possivel tdo somente ser
cartografo, mas é preciso, invariavelmente, estar cartoégrafo, “estar num territério” (COSTA, 2014,
p. 69). Ha, portanto, “[...] um trabalho pelas aberturas, pelos meios, pelas zonas, pelos movimentos,
pelas linhas de desejo e conexdes” (BRITO, CHAVES, 2017, p. 168) na criagdo de um mapa que
¢ “[...] aberto, conectavel, desmontavel, composto de diferentes linhas e suscetivel de receber
modifica¢bes constantemente” (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 30).

9 Tradugdo: Mais alto que sitenes/mais alto que sinos/mais doce que o parafso/e mais quente que o inferno. Trecho
da cancido Drumming Song, da banda inglesa Florence + The Machine.
10 Besween two lungs, cangdo da banda inglesa Florence + The Machine.
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Nao saber exatamente para onde esta indo? Tal problema nio aflige o cartégrafo, pois ao
esbogar um mapa “[...] pode-se apenas marcar caminhos e movimentos, com coeficientes de sorte
e de perigo” (DELEUZE, 2013, p. 48), abrindo espago para novos contornos de superficie, tragos
primitivos, riscos experimentais e rabiscos satiricos. Possibilidades advinda das linhas, “[...]
elementos constitutivos das coisas e dos acontecimentos” (DELEUZE, 2013, p. 47), ¢ “[..]
suscetiveis a variagdes permanentes” (BRITO, CHAVES, 2017, p. 169). Sendo assim, cada coisa —
inclusive as nossas memorias — “[...] tem a sua geografia, sua cartografia, seu diagrama. O que ha
de interessante, mesmo em uma pessoa, sao ‘as linhas que a compdem, ou que ela compde, que ela
toma emprestado ou que ela cria” (DELEUZE, 2013, p. 47, grifos meus).

Com tamanha liberdade em operar com as possibilidades, o bidgrafo, agora cartégrafo-
biégrafo, toma como motor de criacio as memorias das professoras cartografadas, cujas
reminiscéncias brotam aos montes, como hastes de rizomas. Essas linhas vao se misturando umas
com as outras em plena multiplicidade, uma vez que “[...] qualquer ponto de rizoma pode ser
conectado a qualquer outro e deve sé-lo” (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 22). Essas linhas se
multiplicam, sem diregao definitiva, passando entre pontos, bifurcando, divergindo,
experimentando. Pura maquina de criagio, cujo fluxo é intermitente e nao ha necessidade de
combustivel para o seu funcionamento: “[..] o rizoma opera sobre o desejo por impulsdes
exteriores e produtivas” (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 32).

Cartografar professores/as em formacido ¢ vislumbrar uma cartografia (in)docente que
perscruta as suas geografias de vida. Tal nogdo possibilita compreender as memorias de
professores/as como territorios a serem explorados, relativizando o cariter potencialmente
testamentario de quem se autobiografa (GURGEL, 2012). Nesse sentido, as narrativas das
docentes deram conta de linhas de fuga que despontavam a partir das imagens que elas constitufam
a partir das suas memorias. O cartégrafo pode ver, por exemplo, a produ¢io de um “corpo
funcional”, subvertendo a suposta “fraqueza” do corpo feminino, concorrendo para a constituigao
de outros significados, bem como a problematiza¢ao da naturalizagao existente entre as distingdes
culturais baseadas em uma presumivel verdade sobre os sexos (GURGEL, MAKNAMARA, 2018).

Uma cartografia (in)docente é permeada por limites, extremidades e bordas, mas nenhuma
delas intransponiveis. Ha zonas fronteiricas que separam posi¢oes seguras, pervertendo a
estabilidade de identidades fixas, extremidades que nos convidam a visualizar novas paisagens,
novas posi¢oes de sujeito, celebrando a diferenca como propos Deleuze. Professores e professoras
passam a experimentar uma docéncia indecorosa, dio conta de curriculos insurgentes, sujam as
didaticas, achincalham o que é compreendido como universal, aviltam as formas seguras,
desacreditam a soberania, inflamam o aparelho de Estado, enxovalham a ciéncia régia, maculam as
identidades preestabelecidas, demolem “cépias fiéis”.

CREDITOS FINAIS - E UM NOVO (RE)COMECO

O intenso veludo vermelho-sangue das cortinas ainda estava impregnado em nossos olhos.
O espetaculo terminara. E bem ali, no meio da plateia e completamente encantado com o que havia
visto, estava o Cartégrafo. Ao seu lado, apds encontrar um espago na multidao, estava sentado O
Feiticeiro da Diferenca. Ao nosso redor, inimeros/as outros/as interlocutores/as desse Feiticeiro,
tao sedutores/as e desconcertantes quanto ele, aplaudiam de pé a encenagao. Alguns/mas deles/as
chegaram antes mesmo de o espetaculo se tornar espetaculo, da perspectiva pos-critica ser adotada
ou o pensamento deleuziano ser sugerido. Sopraram aos meus ouvidos, me ofereceram poderosos
escritos inspirados por esse pensador e me deixaram faminto. Depois desse ritual antropofagico
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juntamente a Deleuze, talvez possamos nos sentir minimamente saciados. Destituimos “cépias
fiéis” que insistem em nos serem apresentadas como modelos tnicos na educagao. Devoramos
seus conceitos juntamente aos seus/suas devoradores/as para dar conta de um procedimento
cartografico de pesquisa para trabalhar com memorias de professores e professoras em formagao.
O espetaculo acabara. Sera mesmo?

Uma cartografia que experimenta com a vida pde em curto-circuito muitas das convengoes
normativas circunscritas ao que é proprio da educagao - sejam elementos institucionais, sejam obras
arquitetonicas, sejam textos e discursos, sejam sujeitos e objetos. Tudo aquilo que é vivo ou que ao
menos possibilite viver — o espago escolar, o biocurriculo (CORAZZA, 2013), a didatica, a
docéncia, a professora, o professor, os alunos e as alunas — transmutam-se em linhas proprias de
uma maquina de guerra, eivada na “[...] multiplicidade pura e sem medida, [na] malta, [na] irrupgao
do efémero e [na] poténcia da metamorfose” (DELEUZE, GUATTARI, 2012, p. 13). Conjurada,
portanto, como uma arma capaz de “[...] atirar projéteis, em velocidade absoluta, contra as
fortalezas da Bem-Aventuranca Educacional, que protegem a Boa-Vontade do Educador, que
ensina a Verdade, e capturam a ideia da Boa-Natureza do Pensamento, que possui o Verdadeiro”
(CORAZZA, 2002, p. 12).

Sem que sequer déssemos conta, as cortinas se abrem novamente. A plateia aplaude, de pé.
O Feiticeiro da Diferenca, que até entdo estava sentado na poltrona, no meio da plateia, e agora
esta no centro do palco. Um novo espetaculo tem inicio, dando continuidade aquele que acabamos
de assistir que, por sua vez, dava sequéncia a outro anterior a este, ¢ assim por diante. Porque um
encontro com Deleuze e um encontro com a educagio é assim mesmo: multiplo, rizomatico,
caotico, fabuloso, contagiante, triunfante, em devir. Como a vida. A vida como ela é.
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