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FORMACAO E EXPERIENCIA:

biografia musico-educativa como procedimento de pesquisa e formagao

Jéssica de Almeida

Resumo

O artigo tem como objetivo explicar um procedimento de pesquisa (auto)biografica desenvolvido no
ambito de uma pesquisa de doutoramento, destacando suas potencialidades de uso para a formacio de
professores. Referenciados teoricamente em estudos sobre pesquisa (auto)biografica (ABRAHAO, 2004;
BRAGANCA, 2011; BOLIVAR, DOMINGUES, FERNANDEZ, 2001, CUNHA, 2012; NOVOA,
FINGER, 2010; PASSEGGI, 2011a, entre outros), experiéncia e formagio (DELORY-MOMBERGER,
2014; DOMINICE, 2010a; JOSSO, 2010a; JOSSO, 2010b; PASSEGGI, 2011b; SUAREZ, 2012, entre
outros), os diferentes momentos que integram a biografia musico-educativa, procedimento em questio,
sdo delineados destacando-se as suas particularidades e contribui¢Ges para a formacgao docente. Inspirada
na biografia educativa, um procedimento de pesquisa e formacgdo desenvolvido por Pierre Dominicé e
Marie-Christine Josso, a discussdo teérico-metodolégica sobre a biografia musico-educativa busca
fomentar o debate sobre a pertinéncia de abordagens (auto)biograficas em processos formativos, sejam
estes no ambito académico ou em outros contextos e ampliar as perspectivas sobre a formacido docente
inicial, continuada e permanente.

Palavras-chave: pesquisa (auto)biografica; narrativa; musica.

TRAINING AND EXPERIENCE:

musical-educational biography as research and training procedure

Abstract

This article has the objective to explain an (auto)biographical research procedure developed for a doctoral
research, highlighting its potential uses for teacher training. Theoretically referenced in (auto)biography
research (ABRAHAO, 2004; BRAGANCA, 2011; BOLIVAR, DOMINGUES, FERNANDEZ, 2001;
CUNHA, 2012; NOVOA, FINGER, 2010; PASSEGGI, 2011a and others), experience and training
studies (DELORY-MOMBERGER, 2014; DOMINICE, 2010a; JOSSO, 2010a; JOSSO, 2010b;
PASSEGGI, 2011b; SUAREZ, 2012 and others), the different moments that integrate the procedure
called musical-educational biography are outlined highlighting their particularities and contributions for
the teacher training. Inspired by the educational biography, a research and training procedure developed
by Pierre Dominicé and Marie-Christine Josso, the theoretical em methodological discussion on musical-
educational biography aims to foster the debate about the relevance of (auto)biographical approaches
about formative processes, whether in the academic field or in other contexts and to broaden perspectives
on initial, continuing and permanent teacher training.

Keywords: (auto)biographical research; narrative; music.
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FORMACION Y EXPERIENCIA:
biografia musico-educativa como procedimiento de investigacion y
formacion

Resumen

El articulo tiene como objetivo explicar un procedimiento de investigacién (auto)biografica desarrollado
en el ambito de una investigacion doctoral, destacando su potencial para su uso en la formacién del
profesorado. Tedricamente referenciado en estudios sobre la investigacion (auto)biografica (ABRAHAO,
2004; BRAGANCA, 2011; BOLIVAR, DOMINGUES, FERNANDEZ, 2001; CUNHA, 2012; NOVOA;
FINGER, 2010; PASSEGGI, 2011a e otros), experiencia y formacién (DELORY-MOMBERGER, 2014,
DOMINICE, 20102; JOSSO, 2010a; JOSSO, 2010b; PASSEGGI, 2011b; SUAREZ, 2012, entre otros),
los diferentes momentos que integran la biograffa musico-educativa, procedimiento en cuestién, son
delineados destacandose sus particularidades y contribuciones para la formacion docente. Inspirada en la
biograffa educativa, un procedimiento de investigacién y formacién desarrollado por Pierre Dominicé y
Marie-Christine Josso, la discusion teérica y metodologica sobre a biografia musico-educativa busca
fomentar el debate sobre la pertinencia de abordajes (auto)biograficas en procesos formativos, sean esos
en el ambito académico o en otros contextos y ampliar las perspectivas sobre la formacién inicial, continua
y permanente del profesorado.

Palabras clave: Investigacion (auto)biografica; Narrativa; Musica.

INTRODUCAO

Ao trazer para o centro da discussdo a formagao, sobretudo, a de professores, algumas
percepgdes emergem sobre a propria palavra formagio. Nesse sentido, ao discuti-la, tematiza-se
sobre meméria e histéria de vida (ABRAHAO, 2004; BOLIVAR, DOMINGO, FERNANDEZ,
2001; BUENO, 2002; CATANI, 2003, 2016; DELORY-MOMBERGER, 2011, 2014,
FERRAROTTI, 2010, 2014; JOSSO, 1999, 2016; LANI-BAYLE, 2012, PASSEGGI, 2011a;
PINEAU, LEGRAND, 2012; PINEAU, 2016; SOUZA, 2006 e outros) e sobre os tempos e
espacos (CUNHA, 2008) nos quais ela ocorre. Ao debrugar-se sobre esses, alguns enredamentos
sao possiveis, entre eles, a que a formagao acontece em meio a sons, imagens, cenarios, cheiros,
cores e representagoes sobre o ser docente.

Na busca por compreender, em pesquisa desenvolvida (ALMEIDA, 2019), as maneiras
por meio das quais biografias musico-educativas produziriam sentidos para processos formativos
de alunos de um Curso de Licenciatura em Musica, percebeu-se que a formagao nem sempre é
refletida pelos sujeitos que nela transformam. Assim, a pesquisa partiu da premissa de que
histérias de vida materializadas em narrativas de si, tecidas em uma abordagem (auto)biografica —
biografia musico-educativa, carregam potenciais formativos ao animar sujeitos em formagao a
organizar, compartilhar e (re)escrever trajetorias educativas, no caso da pesquisa em questdo,
sobre memorias com a musica e o seu ensino.

Neste contexto, o presente artigo, resultado de uma pesquisa (auto)biografica, tem o
objetivo de explicar um procedimento de pesquisa (auto)biografica desenvolvido com alunos de
um Curso de Licenciatura em Musica, refletindo sobre a importancia da experiéncia de vida em
processos formativos, tomando como exemplo as caracteristicas da biografia musico-educativa,
um procedimento de pesquisa e formagao inspirado em método desenvolvido por Pierre
Dominicé (2000, 2010a, 2010b) e Marie-Christine Josso (2010a e 2010b).
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A biografia musico-educativa foi criada no ambito de uma pesquisa de doutorado e
caracteriza-se como um procedimento de pesquisa e formacio desenvolvido com pequenos
grupos constituidos por sujeitos em formacdo e organiza-se a partitr de um pré-momento,
seguindo-se de quatro momentos com atividades individuais e coletivas de (re)escrita e reflexao
sobre si, especificamente, sobre diferentes memorias com a musica e o seu ensino. No decorrer
dos diferentes momentos que a compdem, os participantes sao convidados a conversar — consigo
e com os demais integrantes do grupo — sobre possiveis implicagdes dessas memorias para seus
processos formativos presentes — seja graduagao ou outro projeto formativo.

A seguir, enredando-se teoricamente em estudos sobre abordagens (auto)biograficas e
formagao pela experiéncia, apresenta-se as diferentes atividades que integram biografias musico-
educativas organizadas, resumidamente, em:

a. Pré-Momento: apresentagao e convite para participar das atividades;

b. Primeiro Momento, a distancia: animag¢ao para organizar uma narrativa musical sobre
memorias com a musica € o seu ensino. Neste momento inicial, cada participante foi convidado a
refletir sobre sua vida, sobre sua trajetoria de formagao e sobre as possiveis relagdes estabelecidas
com a musica. Tais reflexGes constituiriam uma narrativa de si oral organizada a partir de uma
performance musical, de musica(s) ou de fotografias, imagens, artes visuais que lhe auxiliasse a
narrar.

c. Segundo Momento: primeiro encontro presencial entre os participantes com o objetivo
de compartilhar e ouvir cada narrativa musical. Organizados em pequenos grupos, os alunos
estabeleceram uma ordem e organizagao para as apresentacOes das narrativas e socializaram
oralmente suas narrativas de si, que foram gravadas. Os demais participantes ouviram sem
comentar (apesar de poderem redigir observagoes e reflexdes escritas durante cada apresentagao).

d. Terceiro Momento, a distancia: leitura e reflexdo sobre consonancias e dissonancias
entre as narrativas musicais ouvidas e, agora, lidas — incluindo a sua proépria. Cada participante
recebeu a transcricdo de sua propria narrativa e as transcrigoes das narrativas dos demais
participantes do seu grupo. Solicitou-se que cada um realizasse a leitura sobre este material
buscando pontos consonantes e informagdes que ecoaram em suas proprias historias de vida e
que mereciam ser partilhadas, posteriormente, com o grupo, além de poderem corrigir ou retirar
fragmentos de suas narrativas.

e. Quarto Momento: segundo encontro presencial em grupo no qual os participantes
conversam sobre as principais percepgdes emergidas das atividades do Terceiro Momento,
resultando em uma narrativa coletiva — a narrativa entrelagada e na escrita de uma biografia
musico-educativa, reunindo as memorias narradas e as interpretagdes sobre elas. Em uma roda de
conversa, os participantes puderam dialogar livremente sobre o primeiro encontro presencial até
que fossem encontradas, pelo grupo, semelhancas e disparidades entre as narrativas lidas. No
decorrer deste encontro, cada grupo elencou tematicas que permearam a narrativa coletiva, temas
considerados relevantes para a intercomunicagao entre as experiéncias anteriores a universidade e
seus processos formativos atuais. Depois, cada participante escreveu, individualmente, sua
biografia musico-educativa que incluiu, também, aspectos despertados pela participagio na
pesquisa. Ou seja, como se deu o processo de olhar para si, bem como de constru¢io de uma
narrativa, de ouvir os demais participantes, de narrar diante do grupo, o momento de debate e,
também, as percepcOes sobre si e sobre suas formagdes, caso houvessem, desencadeadas pela
participagdo na pesquisa. Esse ultimo momento também visou a realizagdo de um “‘balan¢o’
pessoal do trabalho em realizagdo, das aprendizagens havidas, incluindo as perspectivas de
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prolongamento da reflexio até entdo empreendida” (ABRAHAO, 2011, p. 170). A conversa foi
gravada e, depois, transcrita, e as biografias musico-educativas foram recolhidas.

DO ENCONTRO DE SI NO OUTRO: PROCESSOS (AUTO)BIOGRAFICOS NO
PRIMEIRO E SEGUNDO MOMENTOS DA BIOGRAFIA MUSICO-EDUCATIVA

Segundo Passeggi e Souza (2017, p. 15) a expressio pesquisa (auto)biogrifica com o
(auto) entre parénteses ¢ observada no Brasil, diferentemente das demais denominagdes, sem os
parénteses, encontradas em outros pafses. Referindo-se a uma publica¢do anterior da primeira
autora supracitada (PASSEGGI, 2010), discorrem sobre

[...] essa opgao, alegando que no mundo da lusofonia, os parénteses aparecem
pela primeira vez no titulo do livro organizado por Anténio N6voa e Matthias
Finger, “O método (auto)biografico e a formacdo”, publicado em 1988, em
Portugal. A hipétese é que, ao acrescentar os parénteses, Novoa e Finger
chamam a aten¢io para a dimensdo subjetiva do método, em Educacio, ¢ a
fun¢do formativa do discurso autobiografico (PASSEGGI; SOUZA, 2017, p.
15).

Antoénio Novoa e Matthias Finger (2010) ponderam, no texto mencionado por Passeggi e
Souza (2017), sobre o contexto histérico que desencadeou a utilizagao do método biografico nas
ciéncias da educagio e da formagao de adultos, destacando que esse se apresentou como
instrumento de investigacao e de formagao no ambito da Educagdo. Apresentando os textos que
compdem o livro, os pesquisadores transitam entre os processos pelos quais as pessoas se
formam e o papel do método biografico nesse movimento até o desenvolvimento de uma
sociologia holistica da formagao, a qual valoriza processos de formacao e assume a totalidade da
histéria de cada vida. Também, discorrem sobre a problematica da autoformagdo e sobre a
formagao de formadores, finalizando a introdugao do livro com a meng¢ao do primeiro balanco
da utilizagao do método biografico trazido por Névoa (2010).

Essa perspectiva subjetiva, tomada como hipétese para a concep¢ao do termo
(anto)biogrdfico, parece ser compartilhada por Bolivar, Domingues e Fernandez (2001), que, ao
tratarem dos processos formativos desencadeados pelos métodos biograficos, intitulam um
subcapitulo com o termo entre parénteses, reiterando, com isso, a dimensao pessoal e sensivel do
processo de construcao profissional docente. Somado a essas constatagdes, Passeggi e Souza
(2017) entendem que a escrita (auto)biografica oferece uma abertura para varias possibilidades
interpretativas, entre elas, a utilizagdo de fontes biograficas e autobiograficas e a relagdo sujeito-
pesquisador. O parénteses, segundo Passeggi (20106, p. 10), sinaliza tanto o interesse em investigar
praticas sociais nas quais os narradores se implicam quanto “[...] a atitude do ser humano para
configurar narrativamente sua experiéncia e com ela reinventar-se” — ideias presentes, também,
no capitulo introdutério do livro de Névoa e Finger (2010).

Tais caracteristicas permearam o processo da biografia musico-educativa desde o
Primeiro Momento, quando os sujeitos foram animados a organizar (escrevendo ou através de
topicos a serem explicados), individualmente, uma narrativa de si contando a sua histéria de vida
na musica: cangoes que marcaram, experiéncias com o seu ensino, por exemplo. No ambito do
procedimento, a narrativa de si configurou-se enquanto xarrativa musical a0 oportunizar que cada
sujeito organizasse a sua narrativa a partir de uma performance musical, de musicas (playlist), além
de fotografias, imagens e artes visuais. A musica, enquanto ponto de partida e chegada, pareceu
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potencializar a organizagao narrativa, resgatando relagdes empoeiradas com a musica vivenciadas
ainda na infancia e na adolescéncia, por exemplo. Enquanto ponto de partida, foi catalisadora e
organizadora de memérias em torno dela; enquanto ponto de chegada, constituiu uma narrativa
que se utilizou de meios musicais para fazer-se entender, relacionando processos formativos as
experiéncias com a musica e seu ensino. Essas relagdes se projetaram, no ambito da pesquisa
desenvolvida, especialmente, nas narrativas musicais compartilhadas no Segundo Momento, em
um primeiro encontro presencial:

Dolores! preparou um compilado de musicas que marcaram sua trajetéria na
musica ao longo dos anos e organizou a sua narrativa de si a partir dele; Roger
narrou brevemente sua histéria com o aprendizado musical, alegando que, se
fosse “parar para contar tudo”, faltaria tempo; Juliana narrou sua historia
segurando um livro de hinos [evangélicos| nos bracos e, no final de sua
narrativa musical, que destacava a importincia do conteido de letras de
musicas, principalmente, gospel, trouxe para o grupo apreciar hinos e musicas
populares com letras que considerava edificantes [um dos significados que a
musica assumiu em sua vida]. Milton perguntou-me se poderia participar do
encontro fardado, preocupado. Chegou no primeiro encontro de farda [militar]
e violio embaixo do braco. Relatou uma histéria de vida que se relacionava
diretamente com a canc¢io Bola de Meia, Bola de Gude (Milton Nascimento) e,
no final de sua narrativa, cantou e tocou a cangdo. Lita foi a primeira a narrar.
Contava a sua narrativa e, a cada episédio, compartilhava uma musica
representando-o. Elena, a mais jovem e alegre do grupo, encantava-se com a
narrativa dos colegas. A sua prépria partiu de episdédios que marcaram sua
formacdo musical, compartilhando com os demais participantes os seus
cadernos de composi¢ao (ALMEIDA, 2019, p. 152).

Compreender esses significados musicais e suas implicagdes para a formagao dos sujeitos
demandou analisa-los segundo “[...] os processos de constru¢ao simbolica e as regras implicitas e
explicitas no mundo da vida cotidiana privilegiando as relagoes intersubjetivas” (SOUZA, 2013,
p. 4). Assim, as narrativas musicais tornaram-se dispositivos privilegiados de acesso aos universos
de compreensio e representagio de cada narrador, oportunizando que eles préprios
compreendessem intercomunicag¢des entre cotidiano e formagao.

Essa intersubjetividade presente na biografia musico-educativa carrega uma das principais
contribuicbes da pesquisa (auto)biografica para a formagdao: “uma forma de historia
autorreferente, portanto plena de significado, em que o sujeito se desvela, para si, e se revela para
os demais” (ABRAHAO, 2004, p. 202). Nessa construgio, segundo a autora, ¢ destacado o
trabalho da memoria, em que a histéria de vida se insere como estrutura organizacional, objetivo
e finalidade, acrescento, e a narrativa, como fonte (e processo reflexivo-formativo), ambos
elementos essenciais para o trabalho com pesquisa (auto)biografica. Aqui, a rememoragao torna-
se:

[...] essencial na caracteristica do(a) narrador(a) na construcio/reconstrugio de
sua subjetividade. Esta também é componente essencial com que o pesquisador
trabalha para poder (re)construir elementos de analise que possam auxilid-lo na
compreensdao de seu objeto de estudo, ao tentar articular memoria e

! Utilizou-se pseud6nimos para cada um dos patticipantes da referida pesquisa, preservando suas reais identidades.
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conhecimento, procurando edificar uma “arqueologia da memoria”
(ABRAHAO, 2004, p. 202-203).

Essa constante reflexdo temporal, na biografia musico-educativa, visa a reconstrugdao de
histérias de vida com foco em experiéncias musicais e educativas que carregam o potencial de
significar processos formativos pelos quais estio sujeitos em suas trajetorias académica e
profissional. A conscientiza¢ao potencializa-se na escuta e na fala do outro, tendo em vista que:

[...] as (auto)biografias constituem-se como uma tentativa de busca de
referéncias em si e de si e na histéria de outros, a0 mesmo tempo em que
revelam a polimorfia da constitui¢do do eu. Neste sentido, contar e recontar-se
e envolver-se com outras histérias autobiograficas torna-se um processo
recursivo em que o sujeito que narra e/ou que escuta ou lé oscila entre a
alteridade e a reciprocidade, na busca do (auto)conhecimento (CUNHA, 2012,
p. 97).

A tentativa de busca de si em si e no outro ocorre, principalmente, a partir das atividades do
Terceiro Momento da biografia musico-educativa, quando os alunos em formagio sio
convidados a ler as narrativas musicais (suas e do grupo) transcritas das gravacoes do Segundo
Momento. Nessa etapa, os participantes sio convidados a refletirem tendo em vista a narrativa
como um todo, como se cada narrativa musical, apesar de individual, fosse um pedago tnico,
porém, integrante de uma colcha de retalhos. Além disso, foram provocados a buscarem
possiveis tematicas reverberadas nas histérias de vida dos outros e na sua propria histéria — que
constituiriam, no Quarto Momento, narrativas entrelacadas.

As narrativas, tanto aquelas construidas para o Segundo Momento, quando os narradores
as compartilharam em um primeiro encontro presencial, quanto as atividades do Terceiro e
Quarto Momentos, apresentados a seguir, sao relatos de uma vida construidos em um contexto
sociocultural que as modela e que, como expressio da memoria em suas falas e siléncios, foram
construgoes dinamicas e singulares “ocorrendo por processos de interpretagcdes ou
transformagoes das lembrangas, das memorias, reveladas pela linguagem e reguladas pelas
emocdes, pelos estados de animo, pelos contextos diversos no qual se evocam as memorias e pela
relagio com um outro diferenciado e diferenciador” (CUNHA, 2012, p. 100). Por isso, também,
reconhece-se a biografia musico-educativa em um contexto (auto)biografico ao explorar

[...] o entrelacamento entre linguagem, pensamento e praxis social [...] Analisa
como os individuos integram, estruturam, interpretam Os espagos €
temporalidades de seus contextos historico-culturais para examinar, assim, o
processo de construgao do sujeito (ou grupo) na interacdo dialética entre o
espaco social e o espaco pessoal através da(s) lingua(s). Interroga as formas
pelas quais os individuos ddao forma as experiéncias, sentido para a existéncia,
na interagdo com o outro (PASSEGGI, 2011a, p. 29 — tradugdo minha?).

2 No original: Podemos considerar, en primer lugar, que la investigacién (auto)biografica explora el entrelazamiento
entre lenguagej, pensamiento y praxis social [...] Analiza como los individuos integran, estructuran, interpretan los
espacios y las temporalidades de sus contextos histérico-culturales para examinar, por esse camino, el proceso de
construccion del sujeto (o del grupo) en la interaccion dialéctica entre el espacio social y el espacio personal mediante
el(los) lenguaje(s). Interroga los modos con los cuales los individuos dan forma a las experiencias, sentido a la
existencia, en la interaccién con el otro (PASSEGGI, 2011a, p. 29).
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Esse tipo de exploracio da meméria, em uma dinamica individual-coletivo, se projeta em
objetivos formativos ao visar a reflexdo e a conscientiza¢ao sobre memorias que, ao constituirem
experiéncias, foram formativas. Isso implica em uma concepgao ampliada sobre a formagao, na
qual a autonomia dos sujeitos é o centro da discussdo e que extrapola os limites dos contextos
educativos de ensino. Assim, a seguir, os referidos termos sao explorados tendo em vista a
apresentacao do Terceiro e Quarto Momentos da biografia musico-educativa, especificamente.

A FORMACAO PELA EXPERIENCIA: TERCEIRO E QUARTO MOMENTOS DA
BIOGRAFIA MUSICO-EDUCATIVA

Para Larrosa (2016, p. 18), experiéncia “é o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca”; em Josso (2010), deparamo-nos com a experiéncia formadora, que igualmente acontece,
atravessa, move, transforma. Passeggi (2011) destaca a natureza cambiante do termo e sua relagiao
proxima com a formacao e, a partir da discussdo sobre os termos erlebnis e erfabrung. Entende que
“a experiéncia significa ter vivido os riscos do perigo, ter a eles sobrevivido e aprendido algo no
encontro com o perigo” (p. 148) e que ela ocorre “entre o que nos acontece e a significagdo que
atribuimos ao que nos afetou” (p. 149). A partir desses entendimentos iniciais, compreende-se
que ndo ¢é possivel discutir a experiéncia sem olharmos para a formagio.

Isso porque ela propria é movida pela experiéncia, por “acidentes”, “surpresas”,
“atravessamentos”, “transformagbes”, em outras palavras, “a formagio ¢ experiencial ou entao nao ¢
Jformagio, mas a sua incidéncia nas transformagoes da nossa subjetividade e das nossas identidades pode ser mais
on menos significativa” (JOSSO, 2010b, p. 48 — grifos da autora). Além disso,

[..] essa valorizacdo da experiéncia problematiza e alarga o conceito de
formacio; questiona o seu quadro de referéncia habitual, centrado em objetivos
técnicos e profissionais; entrega ao proprio sujeito o encargo de seus
procedimentos de formacdo e a definicio de suas necessidades (DELORY-
MOMBERGER, 2014, p. 90).

Essa dimensio mais pessoal, mas nao individualista, da formacdo é apresentada, ainda,
por Braganga (2011), que a entende como um processo interior e que se permite transformar pelo
conhecimento, e por Oliveira (2005), que a discute em uma relagio com o tempo por meio do
trabalho da memoria.

Dominicé (2010a) ressalta, porém, que a formagao nao se destina somente a prolongar
aquisi¢oes anteriores, e, sim, deve ser pensada a partir das descontinuidades da existéncia, das
transformagoes (retomando o sentido de experiéncia), intervindo como uma retomada do curso
da vida. Em suas palavras, embebidas em Jean Paul Sartre, “a formagio depende do que cada um faz do
que 05 ontros quiseram, on nio quiseram, fazer dele> (DOMINICIE, 2010a, p. 95 — grifos do autor).

Assim, compreende-se que a reflexdo sobre a formacio, iniciada nas atividades da
biografia musico-educativa, sobretudo, do Terceiro e Quarto Momentos, ocorre, também, a
longo prazo, quando as experiéncias conscientizadas e as novas experiéncias promovidas pela
realizagao da biografia musico-educativa se manifestam em um saber-fazer, em uma avaliaciao, em
escolhas, em novas representagdes, ou seja, demanda um processo de amadurecimento e de
tempo. Porém, os participantes que realizaram sua biografia musico-educativa, no ambito da
pesquisa de doutorado, tiveram a oportunidade de conscientizarem-se sobre processos
formativos ao término do procedimento, no sentido de que perceberam as maneiras através das
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quais a musica significa suas escolhas na graduagao — escolhem experiéncias em detrimento de
outras, por exemplo.

Portanto, a biografia musico-educativa torna-se, assim como a biografia educativa, um
instrumento de “avaliagao formadora, a medida que permite ao adulto tomar consciéncia das
contribui¢des fornecidas por um ensino e, sobretudo, das regulacGes e autorregulagdes que dele
resultam para o seu processo de formacio” (DOMINICE, 2010a, p. 147). Essa autoavaliacio é
possivel porque ela é construida a partir da escrita e partilha de narrativas sobre e de processos
reflexivos que envolvem experiéncias relevantes de aprendizagens dos sujeitos (que continuam
aprendendo ao longo da vida) — experiéncia essa narrada sob o prisma da aprendizagem, que se
materializa em agoes, saber-fazer, em técnicas, em escolhas diarias, que caracterizam identidades;
por isso, uma experiéncia formadora (JOSSO, 2010b).

Ou seja, a organizagdo da narrativa musical, na biografia musico-educativa, ja pressupde
um processo reflexivo, através do qual escolhas sio tomadas — o que narrar? Por que narrar isso e
nio aguili? B relevante, tendo em vista o objetivo deste trabalho biografico? —, seguindo-se da
partilha e escuta de outras narrativas — aproximac¢oes/distanciamentos entre si-outro, outras
lembrancas e significados — na qual novas interpretacGes se costuram as narrativas iniciais e,
muitas vezes, iniciam um novo processo reflexivo.

O conceito parece redundante, pois, como ja apresentado, a formacao é experiencial; caso
contrario, nao seria formagao. Porém, Josso (2010b, p. 48 — grifos da autora) considera que “a sua
incidéncia nas transformagoes da nossa subjetividade e das nossas identidades pode ser mais on menos
significativa”. A partir do estudo de biografias musico-educativas é possivel defender a premissa de
que algumas experiéncias s6 se tornam conscientemente formadoras pelos sujeitos quando
incorporadas em narrativas, ganhando vida, tempo, espaco e interpretacoes. Nesse sentido,
permitir aos sujeitos momentos de reflexdo individuais e coletivos visando significar experiéncias
e, concordando com Delory-Momberger (2014), a partir de seus sistemas de representa¢ao, ¢ uma
atividade relevante para um processo de formagao, sobretudo a formagiao de professores, que
deve “estimular uma perspectiva critico-reflexiva”, fornecendo “aos professores os meios de um
pensamento auténomo e que facilite as dindmicas de auto-formacio participada” (NOVOA,
1992, p. 20).

Essas experiéncias de formagcao, conceituadas por Josso, antecipam a relevancia de incluir no
corpo empirico da biografia musico-educativa, nao apenas narrativas de sz, musicais, como,
também, narrativas entrelagadas, ja que:

A experiéncia acontece, ¢ feita e é dita ou escrita entre e com 0s outros.
Qualquer experiéncia reconhecida como prépria ¢é alterada, constitutivamente
modificada, pelas marcas dos outros que ali estiveram, ou que a nomearam ali,
localizados na cumplicidade do comum e, no entanto, singulares e
intransferiveis. A experiéncia de contia-la é atravessada pelos outros, por
eventos passados, mas recuperada no presente e por aqueles que agora vivem
(SUAREZ, 2012, p. 70 — tradugio minha).

3 No original: La experiencia sucede, se hace y se dice o se escribe entre y con los outros. Toda experiencia
reconocida como proépria es alterada, constitutivamente modificada, por las matcas de los outros que estuvieron allf,
o que la nombraron alld, emplazada en la complicidad de lo comun y, sin embargo, singular e intransferible. La
experiencia de contarla estd atravesada por los outros, por sucesos pasados pero recuperados en el presente y por los
ahora vividos. (SUAREZ, 2012, p. 70).
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A narrativa entrelagada, atividade da biografia musico-educativa, desenvolve-se no Quarto
Momento em um segundo encontro presencial. No Terceiro Momento, os participantes sao
convidados a lerem as transcri¢des de sua propria narrativa e das narrativas dos colegas buscando
pontos consonantes e informagdes que ecoaram em suas proprias historias de vida e que
mereciam ser partilhadas com o grupo. A principal caracteristica da narrativa entrelacada é,
justamente, o didlogo sobre as narrativas ouvidas no Segundo Momento, acrescidas de novas
experiéncias provocadas a partir da fala do outro e da auto-investigacao sobre relagdes com a
musica e com o ensino da musica, bem como o seu impacto sobre suas formagoes.

Assim, no segundo encontro presencial, ao discutirem esses pontos, o procedimento
destacou o encontro com o outro, com os personagens de sua histéria de vida, e projetou-se,
também, no outro do presente, nos colegas que passaram a fazer parte de uma narrativa
entrelacada, abrindo espago para a escuta de si e do outro e provocando momentos de
interlocugoes entre narrativas individuais que, quando cointepretadas, constituiram uma narrativa
coletiva. Essa perspectiva parece ecoar nas considera¢oes de Braganga (2011, p. 158) sobre pensar
a formagdo, essa se inscrevendo em uma rede de interdependéncia onde o conhecimento se produz
e ¢ partilhado.

Mais uma vez, as experiéncias de formag¢ao — e aqui inclui-se a experiéncia de formagao
provocada pela biografia musico-educativa — tornam-se referenciais para avaliar situagdes, novos
acontecimentos, novas (possiveis) experiéncias formadoras em um plano individual, tendo em
vista que estdo ligadas “[...] a experiéncia pessoal do sujeito que se permite transformar pelo
conhecimento” (BRAGANCA, 2011, p. 158). Préxima de Delory-Momberger (2014), entende-se
que as narrativas materializam a experiéncia e que, por isso, sao dispositivos para a formacao,
tendo em vista que:

[...] para além do balango das competéncias, no sentido um pouco restrito do
termo, que permitem estabelecer, esses procedimentos agem na percepc¢ao dos
beneficiarios sobre seu percurso profissional e pessoal e, no melhor dos casos,

lhes permitem elaborar um trabalho de reorganizagio e de reconfiguracido de
sua “histéria” (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 89).

Discutindo os saberes da experiéncia, a autora identifica suas formas atreladas a acdo, a
saberes fragmentados, descontinuos, dissonantes dos “recortes formais dos saberes
disciplinares”. Sdo saberes que ecoam em saberes unicos, “impossiveis de serem modelados de
modo mecanico, que permanecem hoje amplamente ignorados” (DELORY-MOMBERGER,
2014, p. 806).

Dai a importancia de pensar a biografia musico-educativa no contexto do ensino supetrior,
uma vez que se torna um problema nao sé a localizagdo desses saberes, ja que frequentemente
nao sao conhecidos (ou conscientizados) pelos sujeitos, como também obter a distancia
necessaria para “[...] ‘extrair’ das experiéncias e dos episddios de vida com que estao envolvidos
os saberes cognitivos ou comportamentais que pdem em a¢ao, empiricamente” (idem) e que, por
isso, dificilmente harmonizam com os conhecimentos formalizados.

O fato de a biografia musico-educativa, assim como a biografia educativa, permitir a
revisitagdo as narrativas, envolve cada sujeito em um processo de investiga¢ao e interpretagao
desses saberes construidos (ou sobressaidos de) em suas trajetorias, o que, segundo Souza (2016,
n.p.), “remete a narrativa para uma incompletude, exatamente porque a entrada da escrita nao
tenciona abragar a totalidade das vivéncias e aprendizagens formadoras do sujeito, mas sim,
aquilo que cada um elegeu como conhecimento de si e como formador na sua vivéncia pessoa e
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social”. Isso se explica porque nem todas as experiéncias foram provocadas pelos sujeitos;
algumas geram surpresa, sao experiéncias « posteriori, segundo Josso (2010), que se inscrevem na
primeira modalidade de elaboracao, zer experiéncias.

O que ambos os procedimentos provocam ¢ uma articulagdo entre essa modalidade e as
outras duas, fager experiéncias e, a mais importante para um procedimento de formacao, pensar sobre
as experiéncias. Essa articulagdo, principalmente entre as duas primeiras, implica o “alargamento do
campo da consciéncia, a mudanga, a criatividade, a autonomizagao, a responsabilizacao. Essas
implicagdes estio, evidentemente, inscritas nos processos de aprendizagem, de conhecimento e
de formagao” (JOSSO, 2010b, p. 51).

CONSIDERACOES

A biografia educativa e a biografia musico-educativa carregam varias similaridades,
principalmente, no que se refere as suas potencialidades. Ambas oportunizam melhor
compreender as referéncias que sustentam posicionamentos, por exemplo, bem como,
potencializam a compreensio sobre o que somos, de onde viemos, sobre as tradigdes que
sustentamos, o que nos impulsionou a rupturas € o que esses novos caminhos representam em
nossas formagbes. Assim, tanto a primeira, quanto a segunda, caracterizam-se como um
aventurar-se por entre historias de vida, buscando investigar em suas memorias as pessoas, as
relagoes, as cenas, as imagens, os significados, tudo aquilo que, de alguma maneira, formou o
sujeito e se fez por ele conhecido. Nesse emaranhado de histérias, os participantes contam
episédios selecionados de sua vida, considerando o momento em que vivem e os contextos para
os quals as biografias sio produzidas, tanto tendo em vista os objetivos do projeto de formacao,
quanto a partitr do contato com os outros narradores-ouvintes que o acompanham nesse
processo.

Por outro lado, a biografia musico-educativa distancia-se da biografia educativa,
essencialmente, por centrar cada uma de suas etapas na musica — tanto as memorias refletidas
quanto sua materializacdo em narrativas musicais. Além disso, o procedimento foi adaptado a
realidade de alunos de um curso de formacio inicial, muitos descobrindo, ainda, se, de fato,
optarao pela docéncia como profissio. Também, o estudo tedrico que acompanha cada uma das
etapas da biografia educativa, na biografia musico-educativa, foi diluido em conversas regadas a
explicagoes sobre os conceitos que as envolviam. Esta foi uma alternativa encontrada apds buscar
aplicar a biografia educativa em um estudo piloto, com alunos do mesmo Curso. Neste, foi
possivel constatar, entre outras fragilidades, que as leituras distanciaram participantes e
pesquisadora, fazendo com que os alunos se concentrassem, quase que exclusivamente, em
corresponder as expectativas advindas das leituras.

Por outro lado, a biografia musico-educativa, assim como a biografia educativa, parece
atender as necessidades contemporaneas de formagao apontadas pelos estudiosos, emancipadora,
em um processo interativo e dinamico que permite a compreensao da globalidade do sujeito

(NOVOA, 1992).

A questao que nos envolve é saber se a interagio do aprendente com a
abordagem biografica educativa é util nesse processo. O pressuposto,
anunciado por Dominicé e incorporado por Josso e outros pesquisadores, de
que os individuos, narrando como eles aprenderam o que sabem, podem dizer
o que sabem do que aprenderam, ¢é indicagio positiva (HONORIO FILHO,
2011, p. 193).
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Ou seja, tem a fungao social nao sé de constituir-se um espago de busca de recursos, de
desenvolvimento de competéncias, como também de novas e reformuladas relagoes sociais, “[...]
de projetos de vida e, portanto, de redefinicao do que ¢é entendido como wma identidade evolutiva
gracas a consideragdo da perspectiva existencial” (JOSSO, 2014, p. 737 — grifos da autora,
traducio minha?), j4 que a formagdo ocorre em tempos e espagos complexos e intensos; ocorre
quando ha confronto, ruptura, surpresa. Desenrola-se no plano individual e coletivo e ¢é
constantemente movimentada; por isso, as disciplinas institucionalizadas em espagos de formagao
dificilmente correspondem aos sujeitos que delas participam.

Por isso, mais uma vez, um possivel caminho para compreensio da complexidade dos
sujeitos da formagdao ¢é a incorporagio de metodologias (auto)biograficas que os possibilitem
pensar sobre si mesmos (talvez, confrontar a si mesmos), sobre suas vidas, seus processos de
formagao e sobre as implicacdes da vida em agdes cotidianas; nao sé aquelas diretamente
correspondentes a atuagdo profissional, como também as que se dio em um plano mais
individual, de desenvolvimento pessoal.

No contexto especifico de formacao docente, faz-se coro a voz de Catani (2016, n.p. —
grifos da autora):

Penso que uma boa educacido de professores teria como principal marca uma
cultura da atengio esta entendida como geradora da capacidade de situar-se nas
realidades sociais, referir-se as realidades cientificas e intelectuais, ancorar-se nas
realidades artisticas com a finalidade central de aperfeicoar-se do ponto de vista
humano [...] uma eultura da atencio encontra, nesse momento, terreno fértil para
que tentemos transformar a educacdo de professores a partir de uma
transformacao de relagdes, consigo, com o outro e com o mundo.

Como uma possivel ferramenta que contribuiria para a formag¢ao pautada em uma cultura
da atencdo, a biografia musico-educativa, considerando suas caracteristicas (auto)biograficas,
mostra-se uma alternativa para rememorar, refletir e significar experiéncias com a musica € 0 seu
ensino projetadas na formagao académica. Assim, espera-se que o debate sobre a pertinéncia de
abordagens (auto)biograficas sobre processos formativos avance na area de Educagio apontando
diferentes caminhos metodolégicos, alguns ja delineados (ABRAHAO, 2011; DELORY-
MOMBERGER, 2006; NACARATO; PASSEGGI, 2013; OLIVEIRA, 2005 ¢ PERES, 2008;
2010) para que a formagao, com o sentido discutido neste texto, de fato, ocorra, seja em um
curso inicial de formagao, seja como formagao continuada ou permanente.
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