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NA CADENCIA BONITA DO SAMBA

Valter Filé
Leidiane Macambira®™

O presente trabalho nasce da releitura do material resultante de uma pesquisa® realizada
com memorias de sambistas que participaram do projeto “Puxando conversa” que, de 1990 a 2004,
registrou em video? e exibiu, em locais publicos, aspectos da vida e da obra de 49 compositores de

samba do Estado do Rio de Janeiro.

Partindo dos relatos, cantados e contados, contidos nos programas de video, a empreitada
desdobrada pela releitura foi a de7 articular experiéncias do samba nos diferentes espacostempos,
por diferentes grupos e trabalhar sobre as pistas, 0s saberes que os sambistas foram/vao deixando na

aventura de irem equilibrando-se entre miséria e festa.

Uma peleja que se aventura pelos territérios das linguagens — escritura verbal e
audiovisual, fundamentalmente — como estudo das narrativas que tornaram-se 0s nds dessa rede de
memorias, de saberes e fazeres. Uma trama que, passando pelos nossos desafios — étnico-raciais,
politicos, éticos e estéticos — enrosca-se com o0s saberes, fazeres e artes dos sambistas, com
experiéncias pedagogicas e com saberes de outros autores — principalmente Michel de Certeau, mas
ndo sO — que nos ajudam a pensar nas constantes re-invengdes cotidianas e seus ensinamentos. E é
nos relatos, nas composi¢oes, nos efeitos produzidos pelo en-cantar, pelos deslocamentos dos
corpos mobilizados pela re-percussédo nos/dos diferentes espagostempos que vamos buscar as pistas
de como homens e mulheres que se identificam e se encontram no samba e como se re-inventam,

como produzem suas re-existéncias cotidianas.

O texto esta dividido em duas partes. Na primeira parte, que chamamos de Uma primeira,
trata de como se comega um samba. As parcerias e 0s desdobramentos de uma rede de memorias.
Ainda dentro da primeira, trabalhamos sobre o sentido da Composi¢do como uma tentativa de
exemplificar o que foi possivel fazer/pensar com aquilo que os compositores nos ofereceram. O
Sofrimento satisfatdrio, que segundo alguns sambistas 0 samba é feito de sofrimento. As voltas que

0 mundo d& pretende mostrar como a experiéncia do samba tem procurado desfazer-se das agruras
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da escravizacao, alterando e recolocando outros elementos para lidarmos com a memoria a partir de
outras articulacBes entre presente e passado. Na segunda parte - Uma segunda ou modelos para
pensar as formulacfes das praticas - partimos para pensar 0s atos de palavra, as artes de dizer que
envolvem o samba e lavra dos compositores, com a ajuda de Michel de Certeau. Tentamos
compreender como jogos, contos e lendas, que encontram-se em todas as sociedades, podem nos
ajudar a pensar nos relatos, nas enunciagdes, nas performances dos compositores. Fechamos como
se fecha uma roda de partido alto, depois que todos ja& mandaram seus versos. Alguém, com

autoridade para tal, grita: Vai parar!

Este texto, entdo, é sobre o manejo de memdrias e histérias envolvendo personagens,
assuntos, conhecimentos e desejos. Um trabalho, uma lavra no terreno da linguagem. “Assuntacao”
de experiéncias cotidianas transmitidas pelos relatos. Narrativas que mesclam sotaques, corpos,
tempos, espacos, ritmos e linguagens. Um esforgo de criacdo de uma histéria que — alimentada por

paixdes, intrigas, mistérios e violéncias — desenvolve-se a partir do samba e no samba.

1- UMA PRIMEIRA

Uma “cabeca” ou “primeira” ¢ como sdo chamados os sambas quando ainda tém apenas
um comego, uma “primeira parte”. No tempo em que as escolas de samba apareceram, os desfiles
ndo eram acompanhados por sambas de enredo com primeira e segunda (partes), como hoje. A
escola “descia” com um samba que soO tinha a “primeira”. Essa “primeira” era um refrao cantado
pelas pastoras. Entre a primeira e sua repeti¢do, era a vez dos “improvisadores”, homens que eram
os “bambas” das suas escolas pela habilidade de criar versos na hora. Mas as escolas de samba néo
tinham o tamanho que tém hoje, ja que “a Portela, por exemplo, era quinhentos metros de corda”,
como lembra Monarco (2004). N&o é dificil imaginar a importancia destes homens naquela época.
Lidavam com uma enorme tensdo dramatica, estabelecida pela situagdo na qual todos os presentes
esperavam 0 verso de improviso que imaginamos ser como o intervalo entre a inspiragcéo e a
expiragdo. Esperava-se, na verdade, a doma de um vazio que poderia tornar-se um monstro
devorador caso se avolumasse sobre aquelas gentes. Entre aquilo que ja existia — a primeira — e 0
tempo do seu retorno (nunca 0 mesmo), assomava-se uma epopéia. Uma arte de improvisar “re-
combinando” as experiéncias, fazendo versos e cantando sem microfone. Na justa ocasiéo,
entravam eles — os improvisadores — transfigurando com suas artes, 0s passos dos sambistas na
avenida. Assim, por exemplo, comecou Xangd (vindo da Portela), como improvisador, na

Mangueira.
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Um compositor, quando comeca algum samba, procura um parceiro (ou alguém que ele
considere que possa vir a ser), vai até ele e diz: “estou com uma “cabeca (ou, com uma ’primeira‘)
quer terminar?” Normalmente, a “cabeca” d4 o mote, ou seja, impde um tom, um ritmo, uma

métrica ou uma temaética, levando o parceiro que vai completar a entrar na sintonia daquele comeco.

As parcerias, para muitos sambistas, em geral, vdo além do trabalho “técnico”,
estritamente ligado a uma composi¢cdo quando da encomenda do mercado, pois viram uma espécie
de parentesco espiritual. Dentre estas parcerias, podemos citar algumas famosas para 0 mundo do
samba: Romildo e Toninho Nascimento; Barbeirinho do Jacarezinho, Marcos Diniz e Luiz Grande;
Monarco e Alcides Malandro Histérico... e, por falar nesta parceria, Mauro Diniz (2004) lembra
uma histdria, segundo ele, contada por seu pai, 0 Monarco. O Caso envolve sua parceria com esse
lendario compositor, Alcides Malandro Historico. Reza a ‘lenda’ que a dona Guiomar, esposa de
Alcides, vivia reclamando com Monarco que eles dois s6 faziam musicas ‘esculachando’ as
mulheres... Monarco, defendendo-se, dizia que ndo podia fazer nada, ja que o Alcides era quem
fazia a “primeira parte” e sO lhe restava acompanhar. Alcides, enquanto a mulher reclamava
(suponho que aprontando-se para sair com Monarco, ao terminar), dizia: “vamos embora compadre,
deixa essa mulher falar. Ela gosta mesmo é de encrenca, se eu fago um samba dizendo vem c& meu

bem, ela diz: quem ¢é essa ‘puta’?”

Assim é como, muitas vezes, comecam ou aprofundam-se parcerias e nascem sambas
memoraveis. A partir de “uma cabe¢a”, de “uma primeira”, criam-se mundos, diluem-se 0s tempos
e 0s contratempos que noOs negros/as temos que enfrentar. Muitas histérias ddo conta das
cumplicidades vividas em torno da invencdo de um samba que é o n6 da prépria invencdo dos
cotidianos dos parceiros, sambistas, criado em redes de conhecimentos, crengas, valores e

significados.

3

Essa ideia de “uma cabeca” pretende abrir a apresentagdo deste ‘nosso enredo’. Ela ¢
indicativa da consciéncia dos limites, das incompletudes e da fé no outro. Que limites e
incompletudes possam ser entendidos como vazios que reclamam esse outro, como a sincopa
(tempo fraco do compasso do samba) reclama ser preenchida pelo corpo. Certamente, muitos
compositores poderiam terminar um samba sozinhos, mas preferiram a parceria como forma de
alargamento dos espacostempos — das amizades, das conversas, das convivéncias — que justificam a
vida social. Da capacidade de uma “situagdo-ideia”, potencializar e dinamizar outras redes. Esta é a

nossa intengcdo com esta Primeira parte ou “cabega”. Convidar os improvisos, as parcerias para

continuar os desfiles, os sambas, as festas, no enfrentamento das misérias.
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O samba, entdo, nos conta muitas histérias sobre as diferentes maneiras de fazer que
transformaram (e transformam ainda) a cidade, alterando seu “destino civilizado” sonhado por uma
elite intelectual branca, alterando-nos a todos. O samba como memdria, € sempre uma resposta a
uma circunstancia. Um jeito de desferir golpes, como diria Michel de Certeau (1994). Samba corpos
e movimentos, como 0s movimentos do atlantico, que ainda balangam e salgam a diaspora africana.
O samba nos diz muito desta estética diaspdrica, como nos sugere Stuart Hall (2003), esse modo de
vida que se faz na produgéo constante de modos de ser e estar no mundo, de negociar a vida que se

faz nos encontros com outros, esta estética sempre movente e provisoria que se faz no estar juntos.

Os versos das rodas de partido alto, as historias narradas — que inclui ai 0s sambas — sdo o
ensejo de uma nova histdria, que desencadeia outra, que traz uma quarta, etc.; essa dinamica
ilimitada da memoria é a da constituicdo do relato, com cada texto chamando e suscitando outros
textos. (BENJAMIN, 1994. p.13). Disto nos nutrimos, 0s seres humanos. Somos a constituicdo do
relato em pessoa. Essa trama que se fia e se tece dos interminaveis fluxos narrativos,

ensinandoaprendendo todo o tempo, em todas as redes educativas de que participamos.

Composicao
Vocé se lembra, Surica, vocé era novinha e comegou a trabalhar fora, a trabalhar ld embaixo, que a gente subia naquele ‘cinco e
cingiienta e oito’, aquele trem que uma vez bateu e matou gente ‘pra xuxu’, lembra? Que a gente de manhd, quando ia fazer
‘gazeta’ do trabalho, chegava na Central — que era muita gente que faltava o servigo na segunda-feira, se reunia ali porque o bonde

fazia ponto ali. A gente juntava as marmitas todas e iamos fazer piquenique em Paqueta, lembra?
(Jair do Cavaquinho)

Um dia, decupando o programa do ‘Puxando Conversa’ “Escravo do bom samba” (1999)
sobre o compositor Délcio Carvalho, fizemos uma associa¢do que nos pareceu muito sugestiva.
Délcio contava sua ligagdo com um certo compositor da Império Serrano, sua escola. Dizia que um
amigo de nome Avaresi foi o responsavel por sua rapida passagem pela ala de compositores da
escola de Madureira. O nome do Avaresi veio & memdria de Délcio pela lembranca de um samba
enredo deste autor. O samba tem o seguinte refrdo: baleiro, bala / grita o pregéo assim / da Central
a Madureira é pregdo até o fim, oi... Antes de prosseguir o trabalho, comecamos a pensar que este
enredo incluia uma homenagem aos vendedores ambulantes dos trens. Pensamos na forte ligacdo do
trem com a vida das pessoas que vivem nos suburbios e, logicamente, com os sambistas. O trem é
referéncia fundamental no mundo do samba. Foi a “midia” que os compositores usaram para
mostrar e divulgar seus sambas, que ndo tocavam nas emissoras de radio. Assim fez Paulo da
Portela, Xango, Jair do Cavaquinho, s6 para ficar por aqui, pelo menos por enquanto. A Mangueira
¢ a “Estagdo Primeira”, numa referéncia a sua localiza¢do ao longo da linha férrea. Poderiamos ficar

aqui horas puxando exemplos da relagdo do trem com o samba.
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Entdo, estdvamos pensando nessa relacdo e nos lembramos que a quadra da Império
Serrano, que fica na estacdo de Magno (Madureira), ja fora “invadida” pelo descarrilamento de um
trem. Na ocasido, uma emissora de radio soltou a seguinte “manchete”: composicdo invade a
quadra da Escola de Samba Império Serrano!. “Composi¢ao”? Muito interessante a palavra
composicao ser usada para designar os carros de um trem ou o transporte que circula pelos trilhos.
Composicao serve também para designar uma obra — literaria, musical, etc. Entdo, composicao é

também a obra do sambista.

Achamos que composi¢cdo era uma boa metéfora para as movimentagdes do samba. Ao
falar em metafora, lembramo-nos de que, além de uma figura de linguagem, essa palavra, na
Grécia, significa ‘meio de transporte’, € nos permitimos uma aproximagao com composicao: seria
ela — a composicdo — uma metafora-transporte dos deslocamentos, das mobilidades, das
comunicacfes e das trocas simbolicas do mundo samba? A composicdo seriam 0s trens que
circulam na nossa complicada alegoria civilizatéria? Seria ela aquilo que mobiliza os desfiles de
versos versus a vida. Duelos de vida e de morte decidido na ‘porrinha’ quando tais compositores

vao para o trabalho, chocoalhando nas composicdes.

Um sofrimento satisfatorio

Meu corac¢do ndo tem casa hem destino
Feito um sonho de menino

tem mania de voar

E nas desilusdes das aventuras

vai colhendo as amarguras

pra enfeitar o meu cantar.

O meu cantar foi a maneira que eu achei
Pra ndo guardar o pranto que n&o chorei.
(Romildo)

Ouvimos inimeras vezes esta letra pela voz do compositor Romildo (1998). Falava do seu
modo de composi¢do, no qual o sofrimento torna-se matéria-prima para a criacdo. Quem nao sofre
nao é poeta! Quem nao sofre ndo sabe fazer samba! O sofrimento como sua fonte de inspiracéo.
Que sofrimento é este de que Romildo nos convida a pensar? Ele entdo continua sua fala dizendo
que Casal perfeito ndo d& samba. No entanto ndo é aquele sofrimento pesado, € um sofrimento
satisfatdrio (Op.cit. 29°:54°"). Sofrer requer de nos disposicdo diante da vida. S6 sofre quem vive.
Esse viver, no entanto, estd relacionado as nossas lidas diarias, 0s encontros que produzimos nas

nossas relacgoes.

Talvez nossa lida com a Educagdo tenha esses sofrimentos satisfatérios, que é quando da
samba, e outros muito pesados que talvez nos tire a inspiragdo. Ouvir Romildo, ouvir o trecho em
que diz: O meu cantar foi a maneira que eu achei, pra ndo guardar o pranto que ndo chorei.

(Op.Cit. 317:07"") fez-nos transitar por espagotempos que nos conectava a inimeras outras questdes,
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a indmeros outros sujeitos... Tudo isso lanca as [nossas] escolhas [e questBes] num jogo nado
regrado de razdes contingentes e de um complicado ziguezague de paixdes e ritmos. (ORLANDI,
2014. p. 2) Paix0des, padecimentos, composigdes... Fluxos envolvidos no encontro com a obra de
Romildo. E é justamento o encontro que pensamos ser um ponto fundamental na nossa lida com o

outro, nas nossas praticas pedagdgicas, nas nossas pesquisas. Nesse encontro, quem seria o outro?

Podemos supor que 0 outro seria, a0 mesmo tempo, aquele que se quer encontrar e aquele
cuja impossibilidade do encontro cria as préprias condi¢bes de construcdo de uma pesquisa [de
uma pratica pedagdgica] (SIMONI; RICKES, 2008. p. 105). Esse outro, uma pessoa, uma fala, um
texto, uma cancdo, uma lembranga, um animal, um objeto... Tantos outros com 0s quais nos
relacionamos constantemente, e que ndo dependem de nossa autorizacdo para a existéncia. Estéo I,
diante de nos, interpelando-nos, provocando em nos estranhamento, deslocamento, afetando-nos,
produzindo sofrimento. Sofrimento este que nos tira da zona de conforto, forcando-nos a pensar o
que jamais seria possivel em nossa individualidade. Pesquisamos, ensinamos, talvez, porque nos

dispomos ao encontro com desconhecidos.

As voltas que o mundo da
O samba para mim representa minha propria vida.
Eu sou uma pessoa que Vivo, sobrevivo exclusivamente do samba.
No samba eu fiz meus amigos, no samba eu encontrei minha profissao,
Encontrei minha maneira de ser, de me expressar.
Através do samba eu mostro mais quem eu sou...
O samba € a minha maneira de falar, o samba é minha prépria vida
0 samba é tudo pra mim.
(Serginho Meriti)
Contam que, no trafico de escravos da Africa para o “novo mundo”, antes de embarcarem,
os prisioneiros deveriam dar voltas em torno de uma arvore. Essa arvore era chamada de arvore do
esquecimento, ficava proximo aos principais portos de embarque de escravos na Republica do
Benim, em Ouidah. Os traficantes acreditavam que a Unica coisa que 0s negros poderiam levar — ja
que vinham seminus — era a memoria. Para que isto ndo acontecesse, eles — os transportadores — 0s
submetiam ao ritual de dar voltas nessa arvore para que fossem “zerados” para a “nova” vida no
outro lado do oceano. Um beninés no documentario Atlantico negro contesta: Na histéria humana
alguém ja viu um nagd esquecer suas origens e sua identidade cultural, se ela esta tdo marcada em
seu rosto e tdo incrustada em seu coragdo? (1998, 15°57°’). Como gesto de resisténcia ao

apagamento da memoria, continuamos dando voltas nas arvores aqui no Brasil.

Temos pensado 0 samba como uma criagdo, uma arte — como muitas outras — que conectou

as nossas experiéncias, n6s negros em nossos destempos. No caso do Rio de Janeiro, atuou de forma
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decisiva no processo de socializacdo dos habitantes da cidade — principalmente negros e ndo-negros
pobres — acolhendo e transformando as historias cotidianas em respostas aos diferentes e complexos
chamamentos das circunstancias, como brilho da memdria. Uma memoria onde o corpo foi
empenhado e sua movimentacdo, sua narrativa é feita do deslocamento gerado no encontro desse
corpo com/pela percussdo. Percussdo e corpo — canto, musica e dangca — que também séo narracGes
e evocagoes, por sua interacdo ritmica, de multiplos tempos. NarracGes e evocagdes que, para uma
determinada comunidade narrativa (BENJAMIN, op. cit.), falam de varios sentimentos, tratam de

muitas dores, produzem muitos efeitos, mostrando a existéncia de outras estéticas possiveis.

O samba funciona como uma batida que o corpo atende e que toca em coisas muitas vezes
sentidas, mas que nem sempre se pode precisar ou explicar e que sdo compreendidas por outros
sentidos. Quando Xangd da Mangueira canta com todo o corpo, ele oferece uma experiéncia que

parece atravessar muitos tempos, muitos oceanos.

E muito bom pensar que, séculos depois, a mesma metafora da arvore — que por “estranhas
coincidéncias” serve também a ciéncia moderna como modelo para pensar a organizacdo do
conhecimento — hoje serve como metafora de acolhimento e revitalizacdo das memdrias. Memdrias
que sdo saberes de anos de presenca, de observacdo, de entranhamento, de encontros, de conversas,
de cabelos brancos pintados pelo orvalho e de vadiagens na sombra delas: mangueiras, jaqueiras,
salgueiros e tamarineiras. Estas arvores de agora sdo simbolos de voltas, no sentido contrério as que
foram dadas na Africa. Para dizer dessas arvores da memoria, vou trazer para ca trechos da letra de

alguns sambas, que é como 0s compositores as tratam.

Da Mangueira:

Quando piso em folhas secas / caidas de uma mangueira / penso na minha escola / e nos poetas da minha ‘Esta¢do
Primeira’ /Ndo sei quantas vezes / subi o morro cantando / sempre o sol me queimando / e assim vou me acabando /
Quando o tempo me avisar / que eu ndo puder mais cantar / as coisas do meu viol&do / da minha mocidade

(Nelson Cavaquinho e Guilherme de Brito)

E sobre o Salgueiro:

Eu venho trazer o meu abraco / nos versos do samba que fago / nos bracos do meu cavaquinho /o samba ndo tem casa
e nem padrinho / ele nasce de um carinho / que mora no coragdo / por isso eu vim cantar noutro terreiro / pra falar
bem do Salgueiro em respeito a tradi¢do / Salgueiro ndo é cravo e nem é rosa / € uma flor misteriosa de pureza e de

paixao / que nasce la num morro da Tijuca / a tanto tempo que nunca ninguém sabe quem plantou / E assim Salgueiro

vai / vestido de vermelho e branco ele sai / parece que a cidade se enfeitou / na alegria colorida feito um manto na
avenida / e que o carnaval bordou.
(Romildo e Toninho Nascimento)

E sobre a Tamarineira, diz assim, Bandeira Brasil e Zeca Pagodinho:

L4, onde n6s madrugamos / é o Cacique de Ramos / onde o samba foi morar / procuro sombra que é pra do sol me
abrigar / Tamarineira me da / Tamarineira me da/ abrigo que é pro sereno ndo me molhar / Tamarineira me da /
Tamarineira me da / o ecoar da poesia onde reina a magia / naquele lugar / o prateado das folhas pela lua cheia a se
derramar / a primavera ao chegar / flores perfumam o ar / bate o tambor / ecoa o cantar / inspira¢do pra compor /
sempre que vou procurar / Tamarineira me da / Tamarineira me da.
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Estamos nos valendo do samba nao apenas na sua dimensdo de género musical ou produto
do mercado de bens simbolicos, embora essas “condi¢des” sejam importantes e estejam, de alguma
forma, consideradas aqui. N&o tenho condic¢Bes de uma anélise musical, tampouco de submeter as
letras aos olhos da teoria literaria, da semidtica ou outros saberes, embora, reitere que estas ndo sao
dimensbes descartaveis e certamente, vez e outra, tentardo por a cabeca para fora, como

insinuagdes, neste texto.

Estamos considerando o samba como pratica cultural que possibilitou um outro discurso,
para além do discurso hegemonico, sobre a cidade do Rio de Janeiro. Cidade que, no inicio do
século XX — que é quando se considera o aparecimento samba na sua forma mais urbana, de sua
entrada no mercado —, materializava seu projeto de europeizacdo, de ‘embranquecimento’ e suas
consequentes politicas de intervengdo no espaco e na organizacdo da cidade e de eliminacdo dos

negros da paisagem.

Neste sentido, o samba disponibiliza elementos para compreendermos melhor como se
deu/se da esse encontro: como fizeram/fazem os negros para sobreviver no mundo preparado para
0s brancos, negociando sentidos tanto inter como intragrupos. E aproveitando o ‘embalo’ dos
estudos destas praticas, talvez possamos conseguir outros elementos que nos ajudem a lidar com
esse mal-estar civilizatorio chamado “racismo” (SODRE, 2000), com as historias que sugerem
outras epistemologias que questione a memoria ensinada (RICOEUR, 1999) e por ao sol a
proliferacdo das historias ndo contadas, ndo ouvidas ou ignoradas. Aquilo que durante muito tempo
vem mofando na umidade a que os saberes académicos hegemonicos tém definido como

experiéncia social circunscrita a escravidao, abstendo-se do assunto, atribuindo-o aos negros.

Pensado assim, o samba estd sendo entendido aqui como um circuito comunicativo,
aproveitando-me da ideia que Gilroy (2001) pde em ‘movimento’ para tratar das questdes dos
negros espalhados pelo mundo e suas dificuldades em decorréncia do desterro, da dispersao, das
descontinuidades e deslocamentos. O conflito entre a fixagdo em uma terra “propria” ou a volta a
uma nagdo originéria tem criado muitos problemas. Desta maneira, a dificuldade de pensar a
questdo do espaco, segundo Gilroy, € transposta quando esse conceito é pensado em termos de um

circuito comunicativo (op. cit. 20).

Segundo o autor, foi 0 que capacitou as populac@es da didspora, dispersas, a conversar,
interagir e mais recentemente até a sincronizar significativos elementos de suas vidas culturais e

sociais (p. 20). Ou seja, 0 circuito comunicativo como metafora de espaco ajuda a superar a
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dificuldade de pensar um lugar proprio. No caso do samba o circuito comunicativo ajuda a pensar
nas negociacdes dos negros com 0s ndo-negros e as marcas destas negociacdes, deixadas como

contaminacéo, no terreno de um poder hegemaénico.

A nocdo de circuito comunicativo — que Paul Gilroy usa para nomear aquilo que articulou
0s negros de diferentes partes do mundo para que estes pudessem se encontrar a partir de muitos
elementos simbolicos e sincronizar significativos elementos de suas vidas culturais e sociais —
ajuda a pensar na complexidade do samba como circuito que tem possibilitado encontros
interculturais e em que tem sido possivel um intenso movimento de identificagdes e de trocas
simbdlicas. O samba como circuito comunicativo que se tem mantido de conversas entre grupos

culturais e sociais diferentes.

Estes encontros interculturais, estas interagfes sociais ndo significam a concretizacdo do
paraiso da convivéncia, tampouco apagam as tensdes, os conflitos e os preconceitos raciais. Mas,
podem sim, nos dar pistas das muitas ambiguidades, dos paradoxos e das contradi¢es da situacao
racial do Brasil. Dessas dificuldades-desafios do racismo brasileiro, um “enigma” ganha aparéncia:
por que o0 samba tem sido considerado um dos mais importantes patrimonios da cultura brasileira e
essa importancia nio ¢ estendida aos compositores? Ou melhor, existe uma ‘consideragdo’, uma
aceitacdo do samba, mas que ndo se traduz em politicas concretas com relagdo aos compositores.
Como questiona Serginho Meriti (2004): neste pais, sdo tantos sambistas talentosos, mas s6 uns
poucos podem estar no mercado, por qué? Ele compds o samba “Deixa a vida me levar” que foi o
hino da conquista do pentacampeonato da selecédo brasileira de futebol, no Japao/Coréia, em 2002, e
que Zeca Pagodinho gravou, fazendo ‘explodir’ a vendagem e a execugdo da musica. E por isso que
Serginho Meriti diz: em outros paises, era pra eu hunca mais me preocupar com a vida, minha e da
minha familia. Mas, daqui a pouco, tenho que colocar outro samba, outro sucesso, pra ir

sobrevivendo. Entdo, talvez nem o samba seja realmente considerado como se supde.

2. UMA SEGUNDA

ou modelos para pensar as formulacgdes das praticas

O samba disponibiliza acervos da lida popular cotidiana com o mundo e os desafios. Lida
com discursos marcados pelo uso. Se considerarmos o samba também como um discurso, este
oferece marcas que podem ser disponibilizadas para analise, sejam atos ou processos de enunciagao.
Ou seja, prescrutar de outra forma os golpes, as astucias dos compositores e as marcas que deixam

no campo da linguagem.
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Estudando as Artes de Fazer, Michel de Certeau (1984) nos sugere que a partir dessas
marcas na linguagem, ja se pode retornar as maneiras de fazer dos operadores, devendo-se ir além
da descrigdo dos lances, golpes ou truques singulares. Sugere que, para pensa-los, deve-se supor
que a essas maneiras de fazer correspondem procedimentos em numero finito (...) e que implicam
uma légica dos jogos de agdes relativos a tipos de circunstancia (p. 83). Esses procedimentos
finitos sdo correspondentes, por exemplo, a performance de um mdsico improvisando em seu
instrumento. Sua criatividade, sua capacidade de improviso estd baseada no conhecimento e
aplicacdo de determinados cddigos, sua experiéncia, seus valores quanto ao espacotempo da

musica, suas crencas, suas preferéncias...

Para pensar essas formalidades, Certeau sugere a busca de modelos a que suas praticas
discursivas obedecem e que toda sociedade disponibiliza. Mas onde buscar tais modelos? Certeau
nos sugere que tais modelos podem ser tomados nos seguintes lugares: nos jogos especificos de
cada sociedade; nos contos e nas lendas. Como temos como tarefa pensar a pratica dos

compositores a partir destes modelos, como fazer isso? Vamos ver o que o autor nos sugere.

a) — 0S jogos

Os jogos, considerados como operagOes disjuntivas — produtoras de acontecimentos
diferenciadores — fornecem modelos de atua¢des nos quais os lances sdo proporcionais as situacdes
(p. 83): farinha pouca, meu pirdo primeiro. Formulam — e até formalizam — as regras organizadoras
dos lances e constituem, também, uma memoria que vai garantir a articulagdo de outros lances,
dependendo sempre da jogada do adversario. Talvez por isso, o chamado futebol de resultados seja,
para muitos, tdo sem graca. Ele inibe o improviso, deprecia os desvios para fundar uma fé cega na
disciplina que tenta garantir sua eficiéncia, eficacia e lucros. Tenta realizar-se ndo jogando o jogo,
ou tentando impedir que ele aconteca, tentando obstruir a acdo des-equilibrante do inesperado, da
indisciplina. Este tem sido o sonho e a ilusdo de alguns, aquilo que os técnicos de futebol tém
chamado de “taticas”. Cabe aqui um paréntesis porque justamente gostariamos de inserir uma
historia bastante famosa, contada e “re-contada”, sobre Mané Garrincha e a Copa do Mundo de
1958, na Suécia. A lenda diz que nos treinamentos “taticos” do time brasileiro — e também nos
treinos do Botafogo, seu time —, Garrincha ndo via a menor graga nem sentido em ensaiar jogadas.
Depois de se treinar uma combinagdo para ser efetuada, possivelmente no jogo, ele perguntava: —
Mas, isso foi combinado com o adversario? Os russos, entdo ‘soviéticos’, no afd demonstrar, no
palco da copa do mundo de 1958, o espetaculo da previsibilidade do mundo e mostrar a
superioridade de um determinado modelo de sociedade também tentaram “controlar” o jogo. O

futebol serviria de propaganda, apresentando, neste caso, seus avangos na medicina esportiva. No
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jogo do Brasil contra a Unido Soviética, Garrincha, que, ao olhar da ciéncia, era a propria
impossibilidade, fora ridicularizado por muitos. Os russos sO nao esperavam que aquela
"Impossibilidade” pudesse significar desestabilizacdo, pelo verdadeiro baile que ele aplicou no

“bem preparado” marcador soviético.

Continuando. Os relatos das partidas correspondem aos jogos: as jogadas, habilidades e
fracassos, desrespeitos e deficiéncias. Historias que representam uma sucessdo de combinacBes
entre todas aquelas possibilitadas pela organizacéo sincronica de um espaco, de regras, dados etc.
As histdrias e os relatos sdo como que a verbalizagdo da acdo do jogo. S&o as projecdes
paradigmaticas de uma opcdo entre [outras] possiveis (p. 84). Sdo as projecdes das opcdes que
correspondem a uma efetuacdo particular (ou enunciagdo). As histérias registram tempos e lances
que vao alimentar aplicacdes singulares em novas partidas. Memorizadas e memorizaveis sao
repertdrios de esquemas de acao (p. 84) entre uma comunidade narrativa: jogadores, boleiros. Com
a seducdo ai introduzida pelo elemento surpresa [que poderiamos chamar de Garrincha, por

exemplo], esses relatos ensinam as taticas possiveis em um sistema (social) dado (p. 84).

Certamente que, como ja insinuamos, temos pensado nas praticas discursivas, nos atos de
linguagem dos compositores do ‘Puxando Conversa’ a partir do futebol. Os motivos se espalham
pela nossa historia que é marcada pela estreita conexdo com o samba e seus entrecruzamentos. O
samba parece ser a trilha sonora que embala e inspira nosso futebol, torcida e jogadores. E ousamos
insinuar que talvez ele — 0 samba — seja a referéncia, a instancia que joga os elementos de uma
memoria percussiva do corpo. N&o como uma mera peca de previsibilidade para organizacdao do
jogo, mas transformado em um fazer como fator de desequilibrio. Sdo elementos, referéncias de
usos do corpo que se inspiram nos movimentos provocados pelo som percussivo, neste caso do
samba. Entdo, se o jogo da bola pode fornecer modelos para pensarmos as praticas linguisticas, as
acOes da palavra, num contexto relacional do samba, reciprocamente, ele — o samba — pode ensejar
modelos que podem ajudar a pensarmos nas atuagdes corporais de alguns jogadores nas partidas de
futebol. As gingas, os dribles sdo como articulagbes das disponibilidades corporais sobre o
adversario num dado momento em que lampeja a oportunidade de sua execucdo. Um ‘drible’
desconcertante € um momento singular de arte que, para muitos, produz prazeres que lavam a alma.
Une emoc0es que ultrapassam classificagdes e propicia encontros de vidas e de historias. Quem ndo

ja comemorou um gol com estranhos, transformando-o, por algum tempo, em alguém ““familiar”.

A despeito das muitas histdrias, o ‘drible’, o ‘gol’, os usos percussivos do corpo submete a

todos dessa comunidade narrativa ao mesmo relato, expostos a esses delirios. Assim, ‘drible’ e
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percussdo, samba e futebol se ligam misteriosamente — como os ‘dribles’ de Mané Garrincha e seu

amor pela sambista Elza Soares.

Do outro lado, no campo onde se estabelece uma outra disputa — seja numa roda de samba,
seja na intimidade do intervalo do compasso, do ritmo de um samba —, que prazer ouvir a maneira
de cantar, a performance de Luiz Grande, a quem insistimos em trazer para esse texto! Diminuindo
a corrida, seu ‘drible’ — que manipula o verso, alterando o tempo, pela forma de dar andamento —
faz com que o adversario-compasso pense que ele ndo chega a tempo. De repente, quando este esta
crente na desgraca daquele que errou na divisdo do samba, eis que surge Luiz, como que de ‘ponta
de chuteira’, livra-se do ‘carrinho do zagueiro’ enfurecido e sai na frente soberano, feliz, deixando
para trds um compasso vencido: a arte dos que cantam, como ele, de forma sincopada. Luiz Grande
e outros como ele deveriam cantar sempre antes de cada jogo de futebol. Com o estadio lotado, em
todas as decisdes de campeonatos e jogos importantes, se deveria evocar esse hino ao corpo, talvez

até no lugar do hino nacional.

b) — os contos e lendas
Certeau sugere, além dos jogos, na busca de “modelos” para pensar sobre as enunciagdes,
0s contos, as lendas populares. Vou tentar articular algumas consideracGes sobre esses contos,

essas histdrias para pensarmos naquilo que o samba e os sambistas nos oferecem.

O samba, como ja dissemos acima, € um circuito comunicativo que permite pensar nas
culturas de origem negra e 0s seus encontros e conversas. Circuito em torno do qual movimenta-se
uma intensa luta envolvendo negociages, integracOes, resisténcias e rendigdes. Movimentos de
trocas e “re-combinacdes” simbolicas entre negros e brancos (e entre negros e negros). Assumido
assim, o samba disponibiliza um terreiro onde a poeira que sobe ainda resulta do encontro dos pés
negros que se afirmam ai com a terra que vai sendo batizada pelas pisadas como forma de acharmos
um lugar no mundo. Mas nesse terreiro o pd desse encontro hoje marca e € marcado por muitos
outros pés. Neste terreiro, jogam-se muitas historias e re-trabalha-se, continuamente, com a
constante presenca de outros terreiros, de outros rituais, de outras liturgias, de outras culturas.
Daquilo que embala o vai-e-vem, as interpenetracbes samba-sociedade. Sua tradicdo estd,
justamente, em saber se “re-inventar”’, mesmo que seus percursos fagcam com que muitos sintam
“frio na espinha”, sofra-se com as “perdas”, com as “degradagdes”, com as re-invencdes. Tirando
0s movimentos do mercado, das crueldades que se cometem com o samba e dentro do samba — e

concretamente aos/os sambistas.
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Podemos juntar situacdes que nos levem a pensar sobre que historias, contos ou relatos
podem aparecer — como fragmentos — que sejam modelos para pensar sobre suas praticas
enunciativas. Seria interessante levantar alguns trajetos, possiveis memdrias que indiciem sobre o
contexto que originou algumas das narrativas, sem pretender fazer uma “retrospectiva” historica, ja

que esse nao é o caso aqui.

De qualquer maneira, recorro a configuracdo urbana do samba e a sua populagédo
“fundadora”. O que quero dizer com isto? Primeiro, que o samba, sendo uma cultura urbana que se
desenvolve no Rio de Janeiro a partir do inicio do século (Tinhordo, 1998; Lopes, 2005; Moura,
2004), acolhe toda a carga conflitiva e excludente gerada por uma elite que néo tinha os negros e
seus batuques nos planos de sua passagem a modernidade. As elites forjavam uma cidade como
discurso — projetos urbanisticos, legislacdes - e outros documentos que se encontrariam para
reforcarem-se - relativos a profilaxia e a educagdo —, os negros, forcados a “tornarem-se” cada vez
mais invisiveis no espaco urbano — nos discursos e nos lugares publicos. Porém, os negros
introduzem-se como um ruido, como uma disritmia no ritmo da cidade. O samba vira essa
parabolica que capta e repercute as historias — alegres, tristes, engracadas — dessa sobrevivéncia.
Das lutas mais intimas até batalhas coletivas e transforma-se na cronica dessa gente despossuida da
cidade.

Sua populagéo fundadora ¢ formada por todos os que estavam convivendo ‘sob as ondas’,
as repercussoes da “abolicao”, da proclamacgdo da republica e as transformagdes por que passava a
recém capital federal. Gente que chegava aos montes ao Rio de Janeiro em busca de trabalho.
Assim, esses “fundadores” sdo baianos, mineiros, paulistas, nordestinos, do interior do Estado do
Rio de Janeiro e de tantos outros pontos do pais. S6 no ‘Puxando Conversa’ temos como
representantes ainda dessa historia: Romildo, de Recife, PE; Catoni, do sertdo de Ouro Preto, MG,;
Norival Reis, de Angra dos Reis, RJ; Noca da Portela, de Leopoldina, MG; Toninho Geraes, de
Belo Horizonte, MG; Toninho Nascimento, Belém do Para; Délcio Carvalho, Campos dos
Goytacazes, RJ. So para ficar em alguns, por agora. Assim, a muasica de Romildo tem as influéncias
ritmicas e melddicas do nordeste, da para sentir o calango no DNA do partido-alto do Catoni. O
Tantinho da Mangueira € uma prova viva deste saculejo. Partideiro dos bons, conta que, no morro
de Mangueira, principalmente no Santo Antonio, na Vacaria, tinha muitos calangueiros. Seu pai era

um deles.

Assim, pelo samba atravessam muitos acontecimentos, lhe sopram muitos ventos, conta-se
muitas histérias “fantasticas”. Historias ligadas as maneiras de viver a religido, o sagrado, a

espiritualidade. Relatos miticos sobre as facanhas dos orixas, os milagres vindos de muitos lados; os
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contos e fabulas de origem rural e seus contetdos de moral, mesmo que hoje o mercado lhe ofereca

temas mais “vendaveis.

Estas travessias, esbarrdes, convivéncias sofrem 0 mesmo processo que 0s contos que vao
remontando-se e recombinando em outras historias. E o territorio fértil de recuperagdo de palavras,

criagdes de novos ‘causos’, de lapidac¢ao do ato da fala ¢ da facilidade de transito entre-linguas.

Entdo, da mesma forma que os jogos, contos e lendas tém o mesmo papel. Eles se
desdobram num espaco excetuado e isolado das competi¢Ges cotidianas, o0 do maravilhoso, do
passado, das origens. Esse espaco excetuado é o lugar de se viver situacGes que ultrapassam o
possivel, o veridico, o factivel, ‘dando corda’ a outras invengdes, ampliando — ou seria inventando?
— 0s espacos onde os seres humanos vivem. Nesse espaco excetuado, se narram lances, golpes, ndo
verdades (p. 84). Como faz constantemente o “Trio Calafrio” (Barbeirinho do Jacarezinho, Luiz
Grande e Marcos Diniz) com seus relatos cantados, com seus sambas sobre as estripulias cotidiana
de personagens como o da empregada doméstica, “Mary Lu”, que, depois de uma vida desgracgada,
tanto no trabalho quanto no amor, da a volta por cima e vence! Dizem eles, num samba gravado por

Zeca Pagodinho:

Benza Deus, a comadre Mary Lu

Que ja fez muita faxina pra gente granfina la na zona sul
ganhou, cacareco pra chuchu

Hoje ela é empresaria, tem brechd na area de Nova lguagu.
Mary Lu tem de tudo em seu “antiquario”

sumié, cristaleira, fogareiro e armario

peca de vestuario

pra quem ndo tem grana

ela é muito bacana - até faz crediario

Ela facilita qualquer transacao

Mas se leva uma volta a nega vira o cado

ainda esta pra nascer outra preta pra ter tanta disposicao.
Em cadeira velha ela passou verniz

em gravura da antiga tirou cicatriz

deu um duro danado, sofreu um bocado

mas hoje ela tem filial e matriz

e aquele cafifa que Ihe gavionava

Ela mandou as favas porque nao venceu

Hoje esta estribada, muito bem amada

e quem sabe sou eu”.

0 que nos chama a atencao neste — e em muitos outros — samba: primeiro, que ele engendra
o “fantédstico” numa situagdo cotidiana que, supostamente, ndo poderia ter nada de “fantastico”. Ou
seja, atua na periferia dos palacios. Rouba os milagres das excecdes, dos santos, dos herdis miticos
e distribui entre a gente comum; depois, o “fantéstico” dessa epopéia cotidiana recebe uma carga de
humor que lhe instala um ar de duvida, de coisa corriqueira e, a0 mesmo tempo, de mensagem para
poucos, 0s de ouvido apurado que sabem do que se esta falando, pois reconhecem os elementos do

enredo e podem ouvi-lo de outras formas.
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Nesta composicdo — e em muitas outras —, os autores disponibilizam janelas para que
possamos olhar as formalidades de suas praticas. Remetem-nos as historias “maravilhosas” onde o
fraco atua burlando a realidade da ordem estabelecida, mesmo que provisoriamente. Re-criagdo dos
“espagos maravilhosos, utopicos que ocultam, escondem as armas do fraco dos destinos que lhes
reserva os fazedores das historias oficiais, cultivadores da memdria ensinada. Assim, onde a
historiografia narra no passado as estratégias de poderes instituidos, essas historias
“maravilhosas” oferecem a seu publico um possivel de tdticas disponiveis no futuro (CERTEAU,

1994. p. 85).

Vai parar!®

O samba originalmente € um desses atos de palavra, principalmente nas rodas de partido.
Vive de uma arte de dizer — performances no campo da lingua e das respostas do corpo — dentro das
praticas cotidianas. — Suas performances sdo como manipulages, golpes dentro de sistema, de uma
ordem estabelecida. Sdo respostas aos desafios da vida, rebeldias (muitas das vezes sem alarde)
contra as ordenagdes que se enunciam como “destino”. Maneiras singulares de usar, de desviar-se,
de sorrateiramente negar-se a ratificar aquilo que os discursos inventam, como generaliza¢do. S&o
artificios da lingua e do corpo que servem-se da mesma fonte — jogos, contos e lendas — como
elementos que ajudam, que inspiram as formalidades das préaticas, as maneiras de fazer. As marcas
de sua atuacdo na lingua ordinaria foram eliminadas da razdo cientifica, dos discursos operatorios.
Essa “eliminacdo” ¢ parte do trabalho dessa racionalidade como a operagcdo de constitui¢ao de

discursos “proprios”.

Nossa lida tem sido a linguagem, ou melhor, as linguagens. E, talvez, uma das questdes a
ser enfrentada por aqueles que transitam e se aventuram pelos estudos com os cotidianos seja: em
que medida nossa forma de criar conhecimentos ndo € também um ato de conquista, de colonizacao
que hierarquiza e elimina os saberes das praticas cotidianas? Quais os cuidados que devem fazer
parte da nossa sensibilidade para que a nossa escrita, nossa criacdo ndo sigam a ldgica dos
colonizadores espanhdis, que construiram igrejas catolicas sobre templos Incas, Maias e Astecas?
Talvez pudéssemos, cada vez mais, esforcarmo-nos para ratificar os estudos dos cotidianos como
formas de criar articulagbes e complementaridades entre saberes, entre linguas, sem que ninguém

precise afogar ninguém para se salvar ou para se sobressair, para triunfar, para se engrandecer.

3 Em muitas rodas de partido, depois que os sambistas, os versadores ja fizeram suas estripulias, quando se reconhece
que é hora de encerrar - a roda ou aquele tema/mote - alguém da alguma dica para o encerramento. Os langamentos dos
videos do Puxando Conversa sempre terminavam com uma roda de partido. Quando se aproximava do final da roda, o
compositor Catoni levantava a mao e gritava para os sambistas: Vai parar!
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Talvez nossa tarefa seja mesmo buscar as possibilidades de pensar/dizer, aquilo que ainda ndo tem

lugar para ser dito.

Os compositores do Puxando conversa nos oferecem - a partir dos seus relatos, das suas
composicgdes, das suas performances outras formas de abordarmos o nosso processo civilizatorio, as
relagBes raciais, 0 racismo e as saidas que muitos ddo para continuarem vivos, para darem

continuidade as nossas formas de estarmos no mundo e no samba.
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RESUMO

Este texto é sobre experiéncias do samba. Sobre as astlcias de sambistas e as formas que estes foram
produzindo para equilibrarem-se entre miséria e festa. O samba assumido como um circuito comunicativo que
possibilitou aos negros conversas e sincronizacao de significativos elementos da vida cultural numa sociedade
produzida para os brancos. O texto estd organizado em duas partes: a primeira, recupera elementos
importantes do samba: o encontro para as dinamicas das parcerias, das com-vivéncias que levam as
composicOes e estas as maneiras de lidar com as memdrias e com as relacdes entre presente e passado da
diaspora africana; a segunda parte dedica-se a buscar em Michel de Certeau modelos para pensar as
formulagGes das praticas: os relatos, os atos de palavras, as enunciagoes.

Palavras-chave: Samba; narrativas; cultura negra.

IN THE BEAUTIFUL CADENCE OF SAMBA

ABSTRACT

This text is about samba experiences. About the wiles of sambistas and the ways they were producing to
balance themselves between misery and celebration. The samba assumed as a communicative circuit that
enabled to the blacks conversations and synchronization of significant elements of the cultural life in a society
produced for whites. The text is organized in two parts: the first, recover important elements of samba: the
encounter for the dynamics of the partnerships, the coexistences that leads to the compositions and these to
the ways of dealing with the memories and with the relations between present and past of the African
diaspora; the second part is dedicated to searching in Michel de Certeau models to think the formulations of
practices: the reports, the acts of words, the enunciations.

Keywords: Samba, narratives; black culture

EN LA CADENCIA HERMOSA DEL SAMBA

RESUMEN

Este texto trata sobre las experiencias de la samba. Sobre la perspicacia del sambista y las formas que éstos
fueron produciendo para equilibrarse entre la fiesta y la miseria. EIl samba es entendido como un circuito
comunicativo que posibilitdé a los negros didlogos y sincromismo con elementos significativos de la vida
cultural en una sociedad producida para los blancos. El texto estd organizado en dos partes: la primera,
recupera elementos importantes del samba: el encuentro de las dinamicas de las alianzas, de las con-
vivencias que conllevan a las composiciones y éstas a las maneras de lidiar con las memorias y con la
relaciones entre presente y pasado de la didspora africana; la segunda parte se dedica a buscar en Michel de
Certeau modelos para pensar las formulaciones de las practicas: los relatos, los actos de palabras, las
enunciaciones.

Palabras-clave: Samba; Narrativas; Cultura negra
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