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(IN)VISIBILIDADES E POETICAS INDIGENAS
NA ESCOLA:
Atravessamentos imagéticos

Alik Wunder"
Alice Villela®”

“Entdo eu canto um canto desencantado para que as palavras do nosso esfor¢ado canto (mba’ea’a) também
tenham 0 mesmo sentido, a mesma graca, a mesma grandeza,
a mesma luz, a mesma forga interior das palavras do teu canto esfor¢ado (mba’ea’a)”.

Jeovasa Rarie’ie’y (ore fie’e ruete).

Na escuta de cantos (e desencantos) dos povos nativos, propde-se neste artigo pensar a
temaética indigena na escola via suas expressoes estéticas. Como podemos abrir neste mundo, outros
mundos possiveis pela arte do encontro na diferenca? Como as imagens indigenas poderiam
intensificar as micropoliticas inventivas no sentido de fissurar a imagem genérica do “indio
brasileiro”? Como produzir fronteiras férteis no encontro entre as artes visuais, a escola e 0s povos
indigenas brasileiros? O artigo envolve-se por trés atravessamentos imagéticos que mobilizam
pensamentos sobre a criagdo de outras visibilidades aos povos indigenas nos curriculos escolares.
Desejamos uma visibilidade que seja menos sobre os indigenas e mais a partir do encontro com
suas forcas de expressdo e de pensamento. O encontro com o video Yma Nhandehetama, com o
Livro das Arvores do povo Ticuna e com producbes de uma oficina de experimentagdes com
palavras e imagens foram trés movimentos disparados pelo curso “A tematica indigena na escola”,
oferecido a professores(as) da Rede Municipal de Campinas (SP) em 2016. As leituras de Gilles
Deleuze e Félix Guattari sobre micropoliticas, de Eduardo Viveiros de Castro sobre perspectivismo
amerindio e de autores como Suely Rolnik, lara Bonin e Daniel Munduruku convidam-nos a
deslocar as imagens construidas sobre os indigenas e a criar a partir de suas poéticas e regimes

conceituais.

O curso desenvolveu questdes relacionadas aos modos de vida indigena na atualidade, como

politica e direitos, terra e territdrio, narrativas, arte, literatura, musica, ritual, privilegiando o contato
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com artefatos, contos, filmes, poemas, desenhos e grafismos produzidos por pessoas e coletivos
indigenas. Como encontrar, como receber e se deixar atravessar por imagens de povos secularmente
silenciados nos espagos escolares? Como reconhecer suas expressdes estéticas como poténcias para
desequilibrar nossos modos de ver e perceber? Os indigenas nos oferecem outras imagens, outras
visualidades, mundos outros. Langamo-nos ao desafio de pensar em como as produgdes indigenas
podem criar desassossegos em nossas categorias conceituais como sujeito, humanidade, natureza,

infancia, tempo...

Entrar em contato com as imagens indigenas leva-nos a outros regimes de verdade e, a partir
de leituras de Eduardo Viveiros de Castro (2007), pode-se pensar que somos levados a outros
mundos, ja que o mundo indigena ndo é o mesmo que aquele construido pelo pensamento ocidental.
Apostamos no encontro com as diversas poéticas indigenas compreendendo-as como aberturas a
mundos possiveis e legitimos de coexistir com os regimes de verdade construidos pela cultura
escolar nas diversas areas de conhecimento. Desafiamo-nos a encontrar outros regimes conceituais
no sentido de uma educagdo que se deixe contagiar por estas forgas e ndo somente conceda um
lugar dentro de seus ja conhecidos territorios de saber. Se cada ponto de vista € um mundo e se 0
mundo que construimos com o pensamento e a estética ocidental € um dentre muitos possiveis, ir ao
encontro de sons, imagens, palavras, modos de pensar dos povos indigenas é um dos desafios de

uma educacéo aberta a diferenca.

Eduardo Viveiros de Castro, a partir do conceito de perspectivismo amerindio, nos convida
a conceber os pensamentos indigenas como poténcias de transformacao de nossas epistemologias. O
conceito nos langa desafios: “O que acontece quando se leva o pensamento nativo a sério? O que é
pensar 0 pensamento nativo? ” (VIVEIROS DE CASTRO, 2007, p.14). Com o0 perspectivismo
amerindio e a formulacdo do multinaturalismo, Viveiros de Castro constréi um instigante

movimento de pensamento, atravessado por cosmologias amazonicas:
O perspectivismo amerindio é a concepcao indigena segundo a qual o mundo é povoado de
outros sujeitos, agentes ou pessoas, além dos seres humanos e veem a realidade diferente dos
seres humanos. [...] A proposi¢éo presente nos mitos indigenas é: os animais eram humanos e
deixaram de sé-lo. Nas mitologias indigenas todo mundo é humano, apenas alguns desses

humanos sdo menos humanos que os outros (p. 32 e 33).
Nesta metamorfose entre forma humana e ndo-humana dos regimes conceituais indigenas,
h& um modo radicalmente outro de compreender o que seja humanidade. Neste modo de pensar 0s
animais sdo ex-humanos, diferentemente de nossa cultura ocidental que concebe o humano como

ex-animal. “Tudo isso senta um pressuposto fundamental de que o fundo comum da humanidade e
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da animalidade ndo ¢, como para no6s, a animalidade, mas a humanidade” (VIVEIROS DE

CASTRO, 2007, p. 76).

O perspectivismo amerindio produz uma forca filosofica que desorganiza o dualismo do
pensamento ocidental, a relagdo entre “natureza” e “cultura” se faz radicalmente distinta daquela
que a modernidade criou. No pensamento ocidental ha oposi¢do e cisdo entre “cultura” e
“natureza”, uma forma binaria de demarcar o mundo. Colocar em desequilibrio conceitos que nos
pareciam “naturais” faz pensar nas malhas que criam os opostos como verdades absolutas. Deleuze
e Guattari descrevem um instigante modo de resistir a estas linhas de oposicdo binarias no texto
“Micropolitica e Segmentaridade”, do livro Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia - Volume 3. Os
autores afirmam que tudo é politico e delineiam pensamentos sobre as micropoliticas e
macropoliticas: sobre as linhas flexiveis e moleculares da primeira e as linhas duras e molares da
segunda, que se fazem em configuracdes diferentes, no entanto ndo inseparaveis. As linhas duras e
binérias da macropolitica sdo molares e se efetuam com mais for¢a nas sociedades modernas,
aquelas que tem em comum um Estado unificado. As linhas molares definem opostos como:
verdadeiro-falso, cultura-natureza, homem-mulher, sujeito-objeto, selvagem-civilizado, passado-
futuro. Forcas molares que produzem linhas que desejam unificar o poder criando a particdo do
mundo em dualidades excludentes e desiguais. “Do ponto de vista da micropolitica, uma sociedade
se define por suas linhas de fuga, que sdo moleculares. Sempre vaza ou foge alguma coisa que
escapa as organizacOes binarias” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 94). As linhas moleculares
potencializam a multiplicidade e se fazem mais intensas nas micropoliticas. Para os autores, as
sociedades sem Estado, como as indigenas, possibilitam pensar conceitualmente nas linhas
moleculares, nas variacdes flexiveis menos subordinadas a figura do poder unificado. Pelas
segmentaridades flexiveis das sociedades sem Estado, as varia¢Ges, as mutacGes, as ambiguidades
sdo potencializadas. Abre-se a possibilidade de pensar pela multiplicidade e ambivaléncia: gente e
bicho e planta e homem e mulher... Os autores ndo afirmam que a sociedades modernas sao em si
molares e que todas as sociedades indigenas sdo, portanto moleculares. Deleuze e Guattari fazem do
encontro com outros modos de organizagédo social um disparador de pensamentos sobre as linhas
duras de aglutinacdo do controle e do poder e as linhas de fuga que criam as variacGes e escapes.

Para eles:
Cada centro de poder é igualmente molecular, exercendo-se sobre um tecido microldgico onde
ele s6 existe enquanto difuso, disperso, desacelerado, miniaturizado, incessantemente
deslocado, agindo por segmentacfes finas, operando no detalhe e no detalhe do detalhe. H&
sempre focos de instabilidade onde ha escapadas e fugas, e onde se produzem inversfes
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.104).
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Podemos pensar que o perspectivismo amerindio produz uma forga filos6fica molecular nas
linhas duras do pensamento dualista moderno. Os diferentes povos indigenas nos oferecem, ndo
apenas outras formas de relacdo com aquilo que chamamos de natureza, eles nos oferecem
maltiplas naturezas. Oferecem-nos olhares que ndo se centram em um fundo comum, abrem fissuras
na propria ideia de que ha algo pré-existente anterior aos olhos. Oferecem-nos um modo outro de
pensar o proprio olhar, atravessado por perspectivas (consideradas por nds) ndo-humanas.
Perguntamo-nos: como estes mundos poderiam intensificar as micropoliticas inventivas do
pensamento? Como poderiam potencializar linhas moleculares em movimentos que abram frestas
nas malhas duras da visualidade moderna sobre os povos indigenas? Como produzir encontros com
estes outros povos de modo que as compreensdes do que é ser homem, mulher, humano, natural
sejam atravessadas por forcas desestabilizadoras? E a partir destes desafios conceituais que
langamos nosso pensamento a diferentes artistas que criam obras literarias, musicais, instalaces,
performances, desenhos, filmes a partir da aproximagdo com mundos indigenas. E com estas
imagens, palavras e sons propomos encontros de criagdo com professores(as), potencializando as

micropoliticas inventivas na pesquisa, na arte e nos cotidianos escolares.

ATRAVESSAMENTO 1: VIDEO YMA NHENDEHETAMA,! ERAMOS MUITOS?

“Nos sempre _fomos invisiveis. Os povos indigenas sempre foram invisiveis para o mundo. Aquele ser humano que
passa fome, passa sede, que é massacrado, perseguido, morto la na floresta, nas estradas, nas aldeias, este ndo existe.
Para o mundo de fora existe aquele indio ex6tico que usa cocar, que danca, que canta, coisas para turista ver. Aquele que

esta la na aldeia sofre da doenca de ser invisivel, de desaparecer. Ele quase ndo existe para o mundo do direito,
principalmente para o mundo do direito, como ser humano. Como ser humano, ele desaparece. Se afoga no mar das
palavras da burocracia, das teorias académicas. Ele é afogado no meio das palavras quando a academia, os estudiosos
entendem mais de indio que o proprio indio. Ele € invisibilizado pela propria academia. Ele perde a voz, perde o foco,
perde a imagem. Ele volta novamente quando tem o conflito, quando a midia procura a noticia para vender o jornal,
mostra o indio morto, o indio bébado, preguigoso, como se vé nos livros. O indio que quer muita terra, o indio que tem
muita terra, este aparece, e aquele indio como ser humano, aquele que tem direitos, este desaparece, este sempre
desapareceu... vai sumindo aos poucos. E como um grito no siléncio da noite, ninguém sabe de onde veio, ninguém sabe
onde encontrar”.

Almires Martins (no video Yma Nhendehetama)

! Video selecionado e exibido na 312 Bienal de Arte de Sdo Paulo em 2015, produzido por Armando Queiroz, Almires
Martins e Marcelo Rodrigues.

2 A reflexdo apresentada nesta secéo foi publicada no artigo “Encontros com poéticas indigenas, férteis fronteiras entre a
educacdo e as artes”, na Revista de Estudos em Educacdo Questio (WUNDER, Alik. Uniso, Sorocaba, v. 19, n. 3, dez.
2017).
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Imagens 1, 2 e 3: Frames do video Yma Nhendehetama (2015).

Uma luz azul banha um corpo, rosto e peito nu. Ndo ha contexto ou qualquer outra
referéncia — legenda, voz em off, texto de abertura — que nos possibilite contextualizacdo de espaco
ou tempo. Surge no filme um corpo em performance, um olhar desviante, que se desafia a rasgar
um siléncio histérico: o testemunho impossivel do desaparecimento de muitos. O rosto imdvel
contrasta com a fala precisa, densa e articulada entremeada por siléncios que adensam o tempo. Ha
uma voz que se faz hibrida, entre a fragilidade e a forca. Uma voz que nos rasga com afiada
precisdo. As palavras, também hibridas, apresentam uma aguda critica ao campo do direito, a
ciéncia, ao jornalismo e guardam o siléncio e a pausa de muitas linguas. Almires Martins, guarani e
terena, € quem fala. Primeiro doutor indigena em antropologia da Universidade Federal do Para,
graduado em direito e mestre em Direitos Humanos. Uma palavra singular e dissidente que abre um
outro espago politico e estético, “uma fenda nos discursos do poder” como nas palavras de Eugenia
Vilella (2016, p.114). O video produz “desde dentro de uma falha, onde os discursos que definem o
territério politico se separam das palavras singulares, isto é, das palavras de sofrimento, das
palavras ditas em sofrimento” (p.115). Esta voz guarani ndo se deixa inserir no lugar de objeto da
ciéncia, objeto de conhecimento, representado por uma diversidade de discursos que se debrucam

sobre ele. Traz, na sua palavra singular e dissidente, a voz de muitos. Voz que rasga com
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desconforto a malha da invisibilidade que nos envolve. E nesta fronteira fértil entre a antropologia,
a arte e as culturas indigenas, nesta fala de um guarani académico, abrem outras visualiza¢cdes. Um
video que instiga pensar na importancia e urgéncia de outras logicas, de outras linguagens, de outras

existéncias habitarem o pensamento académico e escolar.

Temos circulado com este video entre professores(as) desafiando-nos a pensar em como
produzimos a invisibilidade indigena nos discursos e imagens das universidades e da escola
moderna. As conversas envolvem as invisibilidades que se fazem no apagamento da presenca
indigena na historia das cidades, das familias, quando ndo nos damos conta da permeabilidade
indigena em nossa lingua, quando desconhecermos a ampla diversidade de povos que vivem hoje
no Brasil, povos que mal sabemos nomear. E especialmente sobre a invisibilidade que se produziu

(e produz) nas culturas escolares que movimentamos pensamentos.

A figura do indio é presenca marcante na escola moderna, especialmente para delinear a
constituicdo da nacdo e do povo brasileiro. lara Bonin (2012) diz que a abordagem dos indigenas
por um viés celebratério, acaba por ressaltar o exotismo de certas condutas ou a riqueza da
diversidade e daquilo que se poderia destacar como contribui¢do indigena a constituicdo de uma
suposta cultura nacional unificada. E pela via da formacdo do Estado, pela linha molar da
identidade nacional, que a imagem do indigena se constroi, desta ficgdo se constréi a imagem do
“indio brasileiro”. Uma linha unificadora que apaga as relagdes desiguais de saber e poder e faz da

multiplicidade de povos uma figura genérica e vazia.

Em um outro texto, lara Bonin (2010) coloca-nos os desafios e campos minados dos
discursos e praticas que apostam na diversidade cultural na educacdo. Para a autora, muitas vezes a
retorica da diversidade vem apenas como uma possivel concessdo ao outro, na l6gica do mesmo. As
diferengas “ndo sdo vistas como produgdes culturais, como efeitos de relagdes assimétricas e de
disputas dentro daquilo que definimos como normal-anormal, comum-estranho, 0 mesmo-diferente”
(p.75). Muitas praticas e discursos que na intencdo de fazer visivel o pluralismo cultural e de clamar
por uma vivéncia harmoénica entre povos tratam as culturas de modo superficial e externo, exaltando

0 exotico.

Bonin pontua as diversas invisibilidades produzidas no interior das imagens escolares do
indigena. Aquela que se faz no apagamento da violéncia historica de um genocidio. Estima-se que
em 1.500 viviam de 3 a 5 milhdes de pessoas de mais de 1.000 etnias no territorio que hoje se
configura como nagdo brasileira. Também se apagam os rastros das resisténcias indigenas no

periodo colonial, sua presenca nos quilombos e nas diversas guerras travadas entre etnias e
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colonizadores. Apaga-se a histéria pré-colonial de diversos povos, suas resisténcias a guerra de
ocupacdo, e reafirma-se a subordinacao do indigena ao colonizador, nas inimeras imagens de livros
didaticos que reproduzem a classica cena do descobrimento. Em geral, € esta a primeira imagem do
indigena que os livros oferecem: a mansiddo indigena diante do desembarque de Cabral. Imagem
que se desdobra em repeticdo, das pinturas da época colonial as ilustrages contemporaneas. Em
especial, na data comemorativa 19 de abril, os 300 povos indigenas contemporaneos sdo
invisibilizados por uma figura genérica, o “indio”. O indio construido pela escola moderna € uma
figura genérica “com tragos minimos, fixos, memoraveis e reconheciveis: aldeado, que usa cocar,
arco e flecha e pintura corporal, nu, primitivo, ingénuo, isolado, em harmonia com a natureza, o
“bom selvagem” (BONIN, 2010, p.81). Um esteredtipo que se faz como estratégia de reduzir o
diferente em semelhante, um modo de acomodar as tensdes e conflitos, de fixar o que se chama de
outro em uma imagem para melhor controla-lo e de ndo adentrar nos tracos da diferenca que nos
inquieta, transforma e mobiliza. Para o escritor Daniel Munduruku, o “indio” ¢ um apelido dado
pelo colonizador para diminui-lo e expressa a negacdo das ancestralidades indigenas: “a escola so
nos ensinou a desqualificar os povos ancestrais. Ela ndo nos ensinou a chama-los pelo nome ou a
compreender suas diferentes formas de humanidade” (MUNDURUKU, 2017, p.22).

E seguem-se muitos outros apagamentos entremeados a estes: a cristalizagdo da identidade
indigena sem compreensdo de suas dindmicas de transformacdo, a visdo evolucionista que coloca o
indigena no passado e sua cultura como primitiva em relacdo as culturas europeias, e a relagéo
direta entre as culturas indigenas com o que se chama “folclore brasileiro”. Nesta Ultima
abordagem, as narrativas indigenas e seus complexos saberes chegam na escola como lendas e
crendices e ndo como outros regimes de verdade. Estes modos de dar (in)visibilidade apagam
maultiplas imagens que se fazem nos movimentos indigenas de luta por direitos, em especial pela
demarcacdo de seus territdrios; nos seus complexos processos de reinvencdo identitaria; na
diversidade étnica e linguistica; nas cosmovisdes; nas experiéncias com o sagrado; nas expressoes
estéticas e poéticas indigenas no cinema, na literatura, na musica... A presenca indigena na literatura
e no cinema ndo € recente, nas Gltimas duas décadas cresceram as producdes de indigenas que tém
por efeito problematizar as imagens feitas até entdo a seu respeito, dando visibilidade a uma
multiplicidade do olhar que dialoga diretamente com a diversidade dos povos. E como deixar-se
atravessar por estas diferencas que nos impde outras 16gicas? Sueli Rolnik diz que “temos o desafio
de reinventar nossas capacidades de percepcdo de forcas vivas, de inventar novas formas de

presenga, novas texturas sensiveis que apostem na diferenga” (2017, s.p.). Construir outras
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condicGes de percepcdo destas forgas vivas na educacdo e na pesquisa € afirmar as micropoliticas

que fazem buracos e criam linhas de fuga nas malhas molares do pensamento e da estética moderna.

ATRAVESSAMENTO 2: O LIVRO DAS ARVORES DO POVO TICUNA

“Eware é a nossa terra sagrada. E o comeco do mundo onde foi criado o povo Ticuna. Nesse lugar corre o

igarapé que também se chama Eware onde nosso deus Yo'i nos pescou.

Eware, tuas arvores e tuas 4guas sao nossa heranca. Ewane é protegido por animais e gente encantada. De

cada lado do igarapé ainda estdo a casa de Yo'i e de Ipi, assim como antigamente. Também estdo o cani¢o que os irmdos
usaram para pescar os animais e as pessoas”.

O Livro das Arvores Ticuna.

O Livro das Arvores Ticuna foi escrito e ilustrado por professores(as) Ticuna e publicado
pela Organizacdo Geral dos Professores Bilingues Ticuna. O povo Ticuna tem aldeias distribuidas
no Brasil, Peru e Colémbia e vive em mais de 20 areas indigenas, localizadas especialmente no alto
Solimdes, estado do Amazonas.® O livro foi criado para mais de 7.000 alunos das 90 escolas Ticuna
localizadas no municipio de Benjamin Constant (AM). Levados pela necessidade da preservacao
das florestas de suas areas demarcadas, os(as) professores(as) criaram um livro sobre seus
conhecimentos das arvores, com desenhos individuais e textos coletivos. Embora destinado as
criangas indigenas, o livro é um rico material para adentrar nos modos de percepgdo e
conhecimentos da floresta amazénica na perspectiva de seus habitantes. Por meio de desenhos e
narrativas, transcritas para o portugués, os Ticuna abrem para n6és uma gama de possibilidades
perceptivas e de modos de expressdo de seu mundo.

floresta é a coberta da terra. Aqui nds nascemos. Aqui viveremos para sempre. Na terra do
povo Ticuna tem lagos, igarapés, rios, igapds, paranas. Tem arvores altas e baixas, grossas e
finas. Com amago e sem amago. Tem arvores verde-escuro e verde-claro (O Livro das Arvores
Ticuna, 1997, p.8, 9 e 10).

Deste modo se inicia a narrativa do Livro das Arvores Ticuna, apresentando ao leitor a
diversidade das arvores de seu territorio. Os Ticuna ndao desenham arvores genéricas ou uma ideia
genérica de arvore, dirigem-se a cada arvore que conhecem e diferem umas das outras em cada um
dos seus detalhes. As imagens ticuna levam a pensar no modo que a escola ndo-indigena lanca seu
olhar sobre as arvores. As varia¢des das imagens no livro p6em-nos a pensar sobre nossa sociedade
que, em geral, ndo nos ensina a perceber a multiplicidade que € uma arvore e uma floresta. A arvore

genérica escolar ndo € um simples esteredtipo imagético, é a expressao de um modo de olhar que

® Dados do site Enciclopédia dos Povos Indigenas do Brasil, organizada pelo Instituto Socioambiental —

pib.socioambiental.com.br (acessado em outubro de 2017).
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limita nossas percepcdes e relages com a floresta. As relagfes que se estabelecem com as arvores
sdo atravessadas especialmente pela ideia de floresta como objeto de estudo e recurso natural. Os
Ticuna observam e experimentam o mundo sensivel que os cerca e 0s desenhos das arvores revelam
seu extenso conhecimento da floresta. "Este livro ajudard a lembrar que cada arvore tem sua
importancia. Que as arvores formam a floresta. E a floresta é a maior riqueza que deixaremos para
nossos filhos" (O Livro das Arvores, 1997, p. 92).

Uma drvore é diferente da outra.
E cada drvore tem sua importincia, seu valor.
Essa variedade é que faz a floresta 130 rica.

Imagem 4. Fonte: O Livro das Arvores, 1997, p. 11.

Imagem 5. Fonte: O Livro das Arvores, 1997, p. 12.
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As proximas imagens trazem a palmeira buriti a partir da perspectiva e da criacao de varios
professores(as). Os Ticuna ndo percebem o mundo e se expressam da mesma maneira, ha uma
multiplicidade de expressbes individuais no ambito da coletividade indigena. Singularidades

inventivas de um povo e de seus professores(as) que oferecem ao mundo suas criacoes.

Imagem 6. Fonte: O Livro das Arvores, 1997, p. 94.

i
\ /

Imagem 7. Fonte: O Livro das Arvores, 1997, p. 93.
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O livro apresenta uma rica e intensa teia entre os Ticuna e as espécies que formam a floresta.
Falar das arvores permite aos professores(as) Ticuna tratar da conservacao de seu territorio e do
valor da floresta para a vida ticuna, das fontes de alimento, da matéria-prima para confeccao de
casas, objetos e remedios, dos animais, dos ciclos que mudam ao longo do ano. As suas relagdes
com a floresta se estabelecem fortemente pela presenca das &rvores em suas cosmologias de origem
do mundo: uma grande samaumeira impedia que a luz entrasse no mundo; ao cair, a luz apareceu e
de seu tronco formou-se o rio Solimdes, de seus galhos surgiram 0s outros rios e igarapés, dos
frutos das arvores surgiram 0s peixes nos igarapés, dos peixes pescados surgiram os bichos e o0 povo
Ticuna. O livro traz uma "memoria das arvores" para usar um termo empregado pela organizadora,

Jussara Gruber, que permite aos Ticuna recordar a importancia de cada uma delas na sua vida.

Os Ticuna nos trazem imagens de uma natureza que passa longe de ser apenas fonte de
recursos; a floresta é povoada de intencionalidades, sujeitos, seres, espiritos e os donos, "[...] seres
que cuidam h& milhares de anos de tudo o que existe na natureza, assim como nés cuidamos de
nossos filhos e de nossas rogas" (O Livro das Arvores, 1997, p.28), para usar a propria definicio
dos(as) professores(as). Com os animais e com demais seres 0s Ticuna travam relacdes sociais, ou
seja, relagdes entre sujeitos, concepcdo que dialoga com a teoria do perspectivismo amerindio
desenvolvida por Viveiros de Castro. Na narrativa "O jenipapo e a origem das pessoas™ (p.18),
vemos o fundo transformacional entre os seres: a borra de jenipapo transforma-se em peixes, 0s
peixes pescados quando caem na terra viram outros animais (queixada, anta, veado, caititu), peixes
pescados com isca de macaxeira viram gente; da gente pescada por Yo'i, espécie de heroi mitico,

descendem os Ticuna.

No curso desafiamos os professores(as) a pensar com imagens e textos do O Livro das
Arvores desestabilizando nossas ideias fixas e sedimentadas do conceito de natureza. A passagem
sobre "Ngewane, a arvore dos peixes"” narra em detalhes como a arvore encantada que existe desde

0 principio do mundo deu origem aos peixes.
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Imagem 8. Fonte: Livro das Arvores, 1997, p. 39.

[...] Quando chega o tempo, depois das chuvas e ventos, as folhas desta arvore caem e no seu
tronco comegam a aparecer pequenos ovos, parecidos com ovas de rd. Os ovos se transformam
em lagartas, muitas lagartas, que sobem pelo tronco e andam até os galhos para comer as folhas
novas. Ai elas vdo crescendo, crescendo, durante uns dois ou trés meses. De repente, as nuvens
se juntam para chover, e comeca a tempestade. Os raios e os trovGes fazem as lagartas
descerem e entrarem nas raizes da arvore. Suas cascas, como algoddo, ficam soltas sobre as
sapopemas. A chuva vai aumentando. Quando a &gua sobe, as lagartas saem transformadas em
peixes, em Varios tipos de peixes, grandes e pequenos: matrinxd, jaraqui, pacu, curimatd, jeju,
pirapitinga, bacu, piabinha, piranha, aracu, tambaqui, samoata, piau, jundia, traira, carauagu,
acari, pirarucu, sardinha, surubim, tucunaré, bodo, branquinha, pescada, poraqué, pirabutd,
sarapd, jacundd, mandi, arenga, aruand. Os peixes, ja ovados, se espalham pelas aguas e
ganham a caminhada para os igarapés, lagos e igap6s. Depois, uma parte alcanca o rio, subindo
em piracema. Esses peixes servem para alimentar as pessoas. (O Livro das Arvores, 1997, p. 36
e 37)

Ha no regime de verdade Ticuna um modo outro de explicar os ciclos biolégicos em relacao
aos conhecimentos bioldgicos da ciéncia ocidental. Como lidar com esta diferenca radical na escola,
quando os saberes dos povos indigenas ndo correspondem aos saberes bioldgicos construidos pela

ciéncia? Pode-se olhar para esta narrativa como a lenda que expressa a crenca do povo Ticuna. Ao
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definir a relagdo dos Ticuna com seu discurso em termos de crenga e suas narrativas como lendas,
corremos 0 risco de entender as suas produc@es culturais como erro, ilusdo ou loucura e perder a
oportunidade de entrar em contato com um povo indigena e seus mundos outros, cegos demais que
estamos pelas lentes do nosso proprio modo de ver, considerado cientifico e verdadeiro. Como
observa Latour (1996, p.15), “a crenga ndo ¢ um estado mental, mas um efeito da relagdo entre os
povos”. Embora, sob a 6tica ocidental esta narrativa possa ser classificada como "“conto folclérico”,
lenda ou uma historia fantastica, do ponto de vista ticuna trata-se de uma narrativa tradicional que

fala sobre a origem dos peixes e que é atual, muito distante da ideia de lenda.

Trazemos aqui uma narrativa de um historiador e contador de historias da etnia Kariri-Xoco,
Nhenety Kariri-Xoc0, que nos ajuda a pensar o estatuto de verdade das narrativas para os proprios
indigenas versus o modo como estas narrativas soam aos ouvidos dos ndo-indigenas. Ele conta a
resposta que deu a uma pesquisadora que foi a sua aldeia fazer pesquisas sobre os “mitos e lendas”

kariri-xoco. Ele diz:

Respondi para a universitaria que aqui na tribo ndo existia mitos e lendas. Ela levou um
tremendo susto. Expliquei que entre os indios “mitos e lendas sdo verdades absolutas”, ndo €
fantasia, nem mentira como contam os livros. Acreditamos na “Mae d’agua” que é guardid dos
rios, dos peixes. Recebemos noticias da natureza através dos cantos dos passaros, insetos e dos
fendmenos atmosféricos, coisas boas ou ruins podem acontecer. As formigas quando saem do
formigueiro é sinal que vai chover. Quando o jodo-de-barro faz sua casinha de argila com a
porta virada para o Norte € porque vamos ter um inverno chuvoso. O indio acredita em sua
cultura, porque é uma verdade pura. A partir do momento que nao acreditar em sua cultura,
religido indigena, estara tudo perdido. (NHENETY KARIRI-XOCO, 2016, s.p.).

Como trabalhar com regimes de verdade outros na escola? O que propbe o antrop6logo
Eduardo Viveiros de Castro no texto Nativo Relativo (2002) para a antropologia, pode iluminar o
modo como a educacdo pode se abrir ao conhecimento indigena. O autor sugere que se recuse a
vantagem epistemoldgica do discurso antropoldgico sobre a do nativo e que se entenda a relagdo de
conhecimento como suscitando uma modificacdo, necessaria e reciproca, ou, de outro modo,
podemos perguntar: "o que acontece quando se leva o pensamento nativo a sério?" (2002, p. 129).
Ao invés de a antropologia explicar, interpretar, analisar e contextualizar esse pensamento, Viveiros
de Castro sugere que o procedimento possa ser o de utiliza-lo e verificar os efeitos que ele pode
produzir no nosso: "Se ha algo que cabe de direito a antropologia, ndo € certamente a tarefa de
explicar o mundo de outrem, mas a de multiplicar nosso mundo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002,

p. 132, grifos do autor).
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O encontro com O Livro das Arvores nos propde pensar sobre o que se ensina e aprende
sobre 0 que chamamaos de natureza na escola. Que imagens deste mundo natural a escola oferece ao
aluno e como estabelece relagdes de conhecimento sobre a natureza e sobre as arvores? As imagens
ticuna possibilitam pensar sobre o que se cria no atravessamento dos olhares-conceitos de natureza
(e humanidade) do povo Ticuna em relacgdo ao modo como se vé e pensa a natureza (e a
humanidade) em nossa cultura. Os Ticuna nos convidam a pensar sem conceber um real pré-
existente, como se a natureza fosse um denominador comum, mas a aceitar a coexisténcias de

naturezas e humanidades varias.

ATRAVESSAMENTO 3: OFICINA DE CRIACAO FOTOGRAFICA E POETICA,
MICROPOLITICAS INVENTIVAS

“Entdo os Seres-Trovoes disseram:

‘Nos e nossos filhos seremos revolvidos pela Terra

e nesse revolver proveremos palavras em pé pelo chéo.
Sons andantes cantardo vidas, cada qual seu tom’”.

Kaka Werda Jecupé.

Como construir outras condi¢des de percepcdo de maneira que as vozes indigenas ganhem
forca por suas dissonancias, por suas variacoes de vidas e tons? As palavras de Almires Martins em
Yméa Nhandehetama e a leitura dos textos de lara Bonin e Daniel Munduruku nos levaram a
procurar as imagens que proliferam em repeticdo nos livros didaticos, nos cartazes, nos gibis, nas
paginas da internet, nas ilustragdes de livros infanto-juvenis... Imagens que, em geral, fixam o
indigena nas marcas identitirias generalizantes”. Também fomos & procura de poéticas visuais
indigenas: grafismos de pintura corporal do povo Asurini, desenhos de arvores e de seres da floresta
do povo Ticuna (O Livro das Arvores Ticuna), desenhos e palavras de sonhos de xaméas do povo
Yanomami (Mitopoemas Yanomam de Claudia Andujar e Pietro Bardi) e poemas de escritores e
escritoras indigenas como Eliane Potiguara, Olivio Jekupé (guarani), Kaka Wera Jecupé (tapuia),
entre outros (Revista LEETRA — Ufscar). Em meio a este conjunto de imagens e palavras nos
enveredamos por um movimento de experimentagdo®. O experimentar que buscamos realiza-se na
composicdo entre palavra poética e imagens e entre pessoas, espacos, gestos, sons, tensdes,

experiéncias de vida... Esse movimento pressupde atmosferas aptas ao encontro, sensiveis a um

* As oficinas de experimentacéo com imagens e palavras tém sido realizadas pelo Nucleo de Leituras da Associagdo de
Leitura do Brasil, ligada aos movimentos do Coletivo Fabulografias (Faculdade de Educa¢do — Unicamp) desde 2010.
Nesta oficina do curso “A Tematica Indigena na Escola” estiveram presentes os(as) professores(as) da rede Municipal
de Campinas: Mércia Soares, Marcello Guriam, Andressa Gongalves dos Santos de Andrade, Kerstin Cunha, Francisca
Almeida, Daniela Marques Fernandes, Aurora Ferreira, Diego Alexandre, Erika Bizari, Elaine Cristina, Simone
Assuncao, Waneska Oliveira, Suely Oliveira, Viviane Valente, Narcleyre Dias e Fatima Bredariol.
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siléncio e ao desejo de produzir pontos singulares e disjuncdes nos processos de criagdo coletivos
(WUNDER; ROMAGUERA e MARQUES, 2017).

Desafiamo-nos com os(as) professores(as) a criar “cartdes postais” por meio de
deslocamentos e invengdes com 0s materiais selecionados. Com recortes e colagens criamos
conexdes improvaveis entre as imagens e palavras sobre indigenas que percorrem a cultura escolar
e pinturas, desenhos, poemas que os diferentes artistas indigenas nos oferecem. Enveredamo-nos
pelas criacdes com o desejo de produzir micropoliticas imageéticas no gesto antropofagico de
devorar clichés. Propomo-nos a pensar na imagem como movimento constante, como um continuo
deslizar sobre outras imagens. Nesta perspectiva, ndo se deseja colocar sobre os clichés imagens
mais verdadeiras e sim movimenta-los, rasura-los, abrir fendas multiplicando os campos de
possiveis com as poéticas indigenas. As oficinas pensam a imagem como um continuo movimento
que se prolifera no encontro e apostam nas micropoliticas inventivas que se desdobram das
expressdes singulares dos povos. Apostamos também nas micropoliticas inventivas que se ddo no
gesto de criacdo dos(as) professores(as) que, debrucados(as) sobre o debate da fixagcdo imagética
dos indigenas na escola, produziram cartbes em um espaco de criacdo conjunta em que uma
imagem disparava outras.” Entendemos as oficinas como processos de criago coletiva e definimos
a autoria das imagens também como coletivas, potencializando a forca das imagens e palavras que

se desdobram nos encontros.

Neste movimento criativo, as imagens do “indio escolar” secularmente sedimentadas em
cantigas e caricaturas sdo rasuradas por dizeres outros, pela voz de Almires Martins, do povo
terena, do povo guarani, de povos muitos que ja nem podemos nomear. Um jacaré gigante devora a
imagem que povoa os livros didaticos e faz ver toda violéncia histérica que ela apaga. As imagens
sob a perspectiva colonial ganham fendas na composicdo com vozes outras que denunciam o
genocidio do passado e do presente. ComposicGes que fazem ver a violéncia dos discursos que

desejam harmonizar a historia da formacao de um povo e de uma nagéo.

A’e va re ndeé, yvy py ma reikovy, che amba pord re ne ma’endu’a va’erd. Cheé
arofiemongeta ramo nd'apytére, nde reko wboovdi ara jipoi va’erd yvy rupa reko achy re. (Jecupé,
2001, p.86). Palavras guarani. Linguas outras criam uma dissonancia na lingua portuguesa, nos pedem
a escuta de sonoridades e sentidos inapreensiveis. Linhas graficas ampliam horizontes visuais, tracos

incompreensiveis que se fazem em cestos, tecelagens, pulseiras, peles... Corpos envoltos por

® Estas e outras imagens criadas na oficina foram publicadas na Revista ClimaCom Cultura Cientifica — pesquisa,
jornalismo e arte. Disponivel em: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=6349.
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grafismos que expressam a geometria de um mundo que ndo conseguimos compreender. Imagens que
fazem do corpo vivo e dos objetos obras de arte que habitam o mundo cotidiano em ritual... Que

outros conceitos de arte, de vida, de ritual estas imagens podem nos oferecer?

Seres errantes, mutantes e ambiguos vagueiam pelos poemas e borram os limites do humano e
do que chamamos de inumano — gente-rio-peixe-flor-colina-névoa -, criam linhas flexiveis entre a
humanidade e as coisas da natureza. O mundo todo se torna humano, mas o humano é outra coisa. Os
imaginarios enriquecem-se e proliferam no encontro com sonoridades, vozes, linguas, tragos, seres,
conceitos, pensamentos... Uma coexisténcia de povos faz variar as linhas molares unificadoras e
multiplica os horizontes daquilo que chamamos de humanidade. Viveiros de Castro diz que estes
“povos em estado de variagdo continua contém uma imensa reserva inconsciente de diferenga capaz
de gerar muitos outros futuros” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p.10). Quando as for¢as molares da
macropolitica querem nos determinar a existéncia de um futuro Unico, proliferar poéticas indigenas - e
outras poéticas da diferenca - parece ser um modo de fertilizar imaginarios de outros futuros

possiveis, de multiplicar passados coexistentes e fertilizar as micropoliticas do presente.

i / o indio ¢é invisibilizado

NA TRIBO ELES VIVEM
COMENDO RAiZ
CACANDO E PESCANDO,
GUERREANDO FELIZ

no mar da burocracia e da académia £ i\ V]

sl CACIQUE E O GUERREIRO. T\ ~&
2 ATABA E A ALDEIA, k\4 Y
PAJE O FEITICEIRO. :

DEUS E TUPA, )
A LUAE JACI. s
A LINGUA QUE ELES FALAM

desaparece |

A’e va re ndeé, yvy py ma
reikévy, che amba pord re

ne ma'endu’a va’era.

Cheé arohemongeta ramo
nd'apytére, nde reko wboovdi
ard jipoi va'era yvy rupa
reko achy re.”

Imagem 9, 10 e 11. Fonte: Oficina de criagdo com palavras e imagens.
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koin rome owaki flor de tabaco-névoa ///
menokovaini caindo e planando
nai koin shavaya a morada do céu-névoa

shavé avainita

ave noke pariki assim sempre fomos

na colina terra-espirito

yove mai matoke

koin mai matoke na colina da terra-névoa

ha lcmp()s moramos ’

shokoivoti

quando eu era crianga 14 no Paran,
nos anos de 1980, ouvia historias,
dos nossos parentes Guarani Kaiowd, _/
mas eram so historias triste, € que eles

sofrem muito por causa da falta de terras,

Ppois sei que sem 1eTa NOSSO povo nilo vive, |
mas eu sabia que eles tinha que lutar muito

para que resistam em sua pequena tera,
e ———— -

dﬁmmﬂ
mesmo sendo tiio ¢ dificil, nunca PO,
por isso, eu fui crescendo e sonhando «

terras

estfio e
nossos parentes €5 i f "'}‘;"",‘E’Ww

¢ direito deles ¢ nosso, viva o povo guarani Kaiowd!

(?Iivio.lekuoé aal2
Imagem 15 e 16. Fonte: Oficina de criagdo com palavras e imagens.
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RESUMO

O artigo envolve-se por trés atravessamentos imagéticos que mobilizaram pensamentos sobre a criagcdo de
outras visibilidades aos povos indigenas nos curriculos escolares. O encontro com um video, com um livro e a
realizagdo de uma oficina de criacdo com palavras e imagens foram trés movimentos que um curso sobre
tematica indigena na escola possibilitou. Como encontrar, como receber e se deixar atravessar por imagens
de povos secularmente silenciados? Os indigenas nos oferecem outras palavras, outras imagens, mundos
outros, ampliam possiveis e intensificam micropoliticas inventivas. As leituras de Gilles Deleuze e Félix Guattari
sobre micropoliticas, de Eduardo Viveiros de Castro sobre o perspectivismo amerindio e de outros autores nos
convidam a deslocar as imagens construidas sobre os indigenas e a criar @ partir de suas poéticas e regimes
conceituais.

Palavras-chaves: imagens; povos indigenas; arte.

(IN) VISIBILIDADES Y POETICAS INDIGENAS EN LA ESCUELA: ATRAVESAMIENTOS IMAGETICOS
RESUMEN

El articulo se refiere a tres atravesamientos imagéticos que movilizaron pensamientos sobre la creacién de
otras visibilidades a los pueblos indigenas en los curriculos escolares. El encuentro con un video, con un libro
y la realizacién de un taller de creacidn con palabras e imagenes fueron tres movimientos que un curso sobre
tematica indigena en la escuela posibilitd. ¢Como encontrar, como recibir y dejarse atravesar por imagenes de
pueblos secularmente silenciados? Los indigenas nos ofrecen otras palabras, otras imagenes, mundos otros,
amplian posibles e intensifican micropoliticas inventivas. Las lecturas del fildsofo Gilles Deleuze e Félix
Guattari sobre micropolitica, de Eduardo Viveiros de Castro sobre perspectivismo amerindio y de otros autores
nos invitan a desplazar las imagenes construidas sobre los indigenas y crear a partir de sus poéticas y
regimenes conceptuales.

Palabras-claves: imagenes; pueblos indigenas; arte.

(IN)VISIBILITIES AND INDIGENOUS POETICS IN SCHOOL: ENCOUNTERS WITH IMAGES
ABSTRACT

The article deals with three encounters with images that stimulated thoughts about the possibility of creating
other ways of expanding the visibility of indigenous peoples in school curriculum. An encounter with a video, a
book and the presentation of a creative workshop using words and images were three exercises that a school
course on indigenous matters made possible. How to find, receive and allow oneself to be moved by images
of historically silenced peoples? The natives offer us other words, images and worlds, expand possibilities and
intensify inventive micropolitics. Gilles Deleuze and Félix Guattari's concept of micropolitics, Eduardo Viveiros
de Castro’s concept of Amerindian perspectivism and other authors invite us to deconstruct images made
about natives and to create from their poetics and their conceptual frameworks.

Keywords: images; indigenous peoples; art.
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