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APROPRIACOES NOS TERRITORIOS
CURRICULARES:
Cartografando de-formacdes na historia da arte

Carin Cristina Dahmer
Marilda Oliveira de Oliveira™

NOS ENTRE-TEMPOS DA HISTORIA DA ARTE

Para realizar esta pesquisa em educacgdo e seus desdobramentos com as artes visuais, me
coloquei em composicdo entre 0s encontros que tive, tanto nos espacos educativos, como nos
espacos formativos da pds-graduacdo. Essas docéncias se construiram pelo viés da multiplicidade,
pelos percursos que experienciei do curriculo que busquei desorganizar a partir da historia da arte,
também mdltipla em suas perspectivas e possibilidades. Experienciar a docéncia em diferentes
espacos formativos, contribuiu para compor com o espa¢o da escola, para abordar o curriculo em
artes, e propor outras producdes de sentidos com as imagens do passado. Parti de alguns anseios

para tramar com a educacao das artes visuais possiveis relacfes entre a historia e a arte.

Percebo a histdria a partir de suas potencialidades para pensar o presente, deslocando-a de
uma mera narracdo factual do passado, e enlacando os tempos, entre-tempos (DELEUZE;
GUATTARI, 2005), em um passado-futuro-presente, em um processo de coexisténcia de tempos.
Esses entre-tempos se referem ndo ao tempo linear e cronoldgico, mas aos tempos e fragmentos que
nos orbitam, como as imagens do passado, que tendem por determinados movimentos encontrar
brechas e irromperem no presente, 0 acontecimento entre um tempo morto, em devir. Este
movimento nos traz composi¢des singulares, pois toda repeticdo difere por seus outros sentidos

sempre variantes, que se produzem nas relagdes entre sujeitos e nas contingéncias do encontro.

Assim, articulei esta histdria aos processos artisticos das apropriaces, que possibilitam
abordar a histéria da arte como uma poténcia, para problematizar nosso presente e nossas relacdes
entre a docéncia e o curriculo. Estas imagens relacionadas entre a historia da arte e o presente,
tornam-se escombros, sendo experienciadas durante a docéncia como campo de desorganizacao e

desconstrucdo, dando espaco para outras invencdes. Aproximei-me da leitura de Tomaz Tadeu da
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Silva (2004) para pensar um curriculo de-formado, e de Deleuze e Guattari (2011) para articular as
linhas de vida aos processos de apropriagoes.

Neste sentido, tomei a apropriacdo como conceito abordado por Archer (2012) para pensar a
pos-modernidade e a arte, a partir do posicionamento pela nao originalidade e autoria. E com Argan
(2006) a partir dos primeiros movimentos do seculo XX, que prop8e a incorporagdo de elementos
as obras de arte. Este processo se estabelece pela multiplicidade, pois permite que indmeras
apropriacdes sejam realizadas por diferentes artistas, ou neste caso, por diferentes professores
diante de seus curriculos. As apropriacbes propdem a acumulacdo, incrustacdo de objetos
heterogéneos, como as imagens e objetos do uso cotidiano, os deslocando e os desorganizando de
seu habitual espaco, os movimentando a partir de invengdes, experimentacdes, a fim de produzir

sentidos singulares e outras composicoes.

Este processo me impulsionou a tensionar esta historia da arte nos encontros com a
educacgéo. Diante deste processo de pesquisa me deparei no campo educativo com a dificuldade de
produzir alguns desvios para o curriculo escolar, no que diz respeito as artes visuais e a histéria da
arte. A fim de tracar linhas, caminhos possiveis ao pensar-aprender sobre curriculos que saltem por
estes meandros, “entre’ de curriculos para além do papel, permitindo em suas letras pequenas
invencOes, desdobramentos e poténcias no campo curricular. Neste sentido a problematizacdo desta
pesquisa perpassou estas questdes: O que pode o curriculo entre as apropriacfes e a histdria da arte

e 0 que podem as apropriacOes para de-formar o curriculo e a histéria da arte?

Para tanto, operei a pesquisa a partir da abordagem da cartografia de Deleuze e Guattari
(2011), que apropriada por outros autores, tornou-se produtiva para o campo da educacdo. Neste
sentido, ndo h& procedimentos ou métodos que orientam a pesquisa em direcdo a um certo
resultado. A pesquisa se delineou como uma experimentacdo, que foi sendo construida nesse
processo, entre pesquisadora, corpos, vidas, encontros, desvios e paradas. Conforme coloca Oliveira
(2014), articulando a cartografia aos territorios educacionais, relacionando as intensidades e desejos

que movimentam o curriculo e a historia da arte, entre suas totalizacdes e fugas.

Na pesquisa cartografica, ndo ha percursos determinados, nem objetos e dados ja sabidos a
priori para a pesquisa. O cartdgrafo ird bordando este percurso, a partir dos encontros e desvios que
acontecem nos territorios que sdo tracados, em meio a vida, sejam dos espacos educativos ou n&o,

mas que se relacionem e movimentem a pesquisa.

Desse modo, a cartografia, propde a destruicdo de alguns territdrios, ou pelos menos

algumas fissuras, erosfes, e também sua reconstrucdo, a partir da criacdo de outros modos de
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operar, entre o curriculo e a histéria da arte. O refazer-se com os escombros deste movimento,
articula as apropriagdes como a incorporacdo de diferentes objetos e materiais para a criacdo de
uma nova composi¢cdo. Operando entre o curriculo, a historia da arte e a apropriacdo alguns desvios

foram tracados, experimentando outros caminhos para os territorios educacionais e curriculares.

ENTRE TERRITORIOS CURRICULARES, APROPRIACOES E LINHAS DE
VIDA...

Um curriculo é um conjunto de planejamentos, de conteldos e avaliacdes, faz parte da
organizacdo escolar moderna, e do campo educativo contemporaneo; se apresenta normalmente
compactado, como o conjunto das matérias de um curso escolar. Mas, pode ser também, como uma
acdo de correr, correr para fora, fazer vazar. I1sso me interessa quando abordo o tema do curriculo.
Assim, esta pesquisa ndo procurou encontrar formatos (talvez, sim, des-formatar) ou defini¢des
absolutas sobre um curriculo adequado. J& que, para explorar suas possibilidades no campo
educacional, a decisao foi por produzir questionamentos e nao buscar respostas ou solucdes, como

nos diria Silva (2002), mas, propor um professor problematizador que dance com seu curriculo.

Para Lopes (2015) a prdpria significacdo do que deve ser entendido por curriculo, esta
inserido em um debate que engloba concepcgdes politicas, no que diz respeito as praticas de poder
que envolvem sua defini¢do. Os discursos como praticas de significacdo e de producao de sentidos
vem aliados a uma determinada politica de curriculo, para que determinados planejamentos,
contetidos ou saberes oficiais prevalecam sobre outros. Segundo Amorim (2012, p. 43) o curriculo é
construido a partir de sua nomeacdo, pelo seu carater enunciativo, discursivo e pela sua
significagdo, “Sua representacdo o falseia, julgam-no. Sua imagem é distorcida, condenam-no. Sua
moral é desumana, aprisionam-no. Sua vida € transgressora, sonham-no. Seu nome € pedra, talham-
no. Ao curriculo nada pertence?” O curriculo normalmente assume a sua constituicdo conforme o
nomeiam, muitas vezes por simples simbiose, recogn7i¢cdo, mesmo ndo pertencendo aos sujeitos as
definicBes que os contém. Propor que o curriculo possa, a partir de diferentes singularidades se
movimentar, em devir, pelas brechas dos planejamentos curriculares, foi o que problematizei nesta

pesquisa.

A pesquisa curricular, segundo Corazza e Silva (2003), necessita adentrar em algumas
forcas e intensidades que percorrem os territdrios curriculares, ao abordar a constituicdo do
conhecimento e da verdade, como construcOes de sentido interpretativas, obtidas nos encontros
entre forgas, vontade de saber e vontade de poder. O curriculo entdo, é uma construcédo politica, na

medida em que seus conhecimentos séo selecionados, a partir de objetivos especificos, e de certa
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medida, contribui para a construgdo de subjetividades, a0 mesmo tempo, em que também as produz.
Propus que o curriculo ndo se limitasse ao seu carater representativo, dos valores, poderes, e aos
conhecimentos intrincados neste processo, mas que diante deste curriculo transbordamentos
pudessem percorrer outros saberes. Foi através das apropriacdes da histéria da arte, um
conhecimento hegemonico, que operei a construgdo de sentidos que problematizasse o presente, nas

pequenas producdes que se bordam nas fronteiras dos territorios curriculares.

A politica curricular assume um papel importante para a educacdo, quando se consolida
como detentora dos processos de significacdo, ao elencar os conhecimentos e formacgoes validas,
como nos coloca Silva (2010). O curriculo como prética cultural e de significacdo deve ser
discutido, pensado, de-formado, desmontado, incorporado por apropriacdes através daqueles que o
habitam, sendo movimentado a partir dos encontros e das suas contingéncias, entre curriculos,

estudantes, saberes, professores.

Mas, afinal, o que quer um curriculo? E o questionamento que sugere Corazza (2001),
carregado de fala-acdo, de discursos, como uma linguagem, de préticas sociais e coletivas, quer
representar a sociedade o qual esta enredado, seus valores, saberes, poderes. Ao realizar uma
pesquisa pelo pensamento do curriculo, foco o olhar para os modos de discurso que operam atraves
do curriculo, ndo na busca por uma verdade, mas procurando produzir inusitadas construcdes de

sentido no curriculo, tracando brechas, transbordando singularidades e diferencas.

Para Rolnik (2006) o cartografo também tem um papel politico, ao estar atento aos desejos,
fluxos e intensidades do seu campo de pesquisa, assim, percebendo com os olhos e com o corpo
vibrdtil as relacbes entre estes movimentos. Afinal, este cenario se constitui pelo real social, pela
vida que pulsa nos territorios que habitamos, e ao propor relaces diversas com esses territorios,

entre fugas e saltos, opera para que negocia¢des acontecam na sociedade que se esta inserido.

Percebo que o curriculo forma os sujeitos a partir de determinados enfoques, que, muitas
vezes, acarretam no distanciamento de outros saberes. Segundo Lopes (2015), realizar a
desconstrucdo de um curriculo e de seus contextos nos permite a reativacdo de suas singularidades,
em um movimento que remexe com os sedimentos do leito deste rio-curriculo, seus fundamentos,

seus planejamentos, a fim de que emerjam outras possibilidades.

Sao importantes estas problematiza¢fes, na medida em que articulo um curriculo sem
fundamentos, como nos coloca Lopes (2015), que se pretende muitos, ndo por um viés da
universalidade, mas justamente percebendo em suas singularidades e experiéncias docentes,

poténcias para construir outras relagdes entre conteddos e os modos de pensar e aprender. Opero
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entdo, com as invengdes possiveis deste curriculo sem fundacédo, nos espacos de erosdo do curriculo

adequado, construindo outras relagdes entre eles, com a criagdo de passagens, desvios.

Neste sentido, também trago de Silva (2004) a proposta de uma educacdo de-formadora, que
visa a desorganizacdo do organismo curriculo, de seus conhecimentos e verdades. No sentido de
nédo adentrar a padronizagéo do pensar e aprender, mas a multiplicidade de modos de ser estudante,
docente.

A constituicdo do curriculo escolar pode se dar de diversas maneiras, o curriculo no qual me
debrucei, quando docente de uma escola de ensino fundamental, se compés de muitas maos. Cada

professora de artes acrescentou nesse texto suas intengdes, seus desejos, suas intensidades.

Na tabela dos saberes haviam, conceitos e conhecimentos, contelldos conceituais; em
fazeres, as habilidades, conteudos procedimentais; em ser, as competéncias, conteudos atitudinais; e
em situacOes de aprendizagem, metodologias. Adentrar neste territorio da construcdo do curriculo
foi um processo potente. Estas palavras impressas como documento, como metas a serem
cumpridas e avaliadas, territorializam o curriculo, organizam os planejamentos escolares, tendem a
enrijecer a dinamica do pensar e aprender, ao compilar as trajetérias de aprendizado, construindo
mapas-roteiros de percursos a serem seguidos. Estes planejamentos sdo importantes para 0 espago
escolar, mas sua constituicdo pode ter menos um saber adequado, e mais um saber negociado,
cartografado, que compde com as relagfes entre conhecimentos e desejos das diferentes

contingéncias de cada encontro entre curriculo, escola, estudantes e professores.

Assim, procurei bordar algumas experimentacdes entre as linhas do curriculo
fundamento/formatado/formado, e do curriculo de-formado/sem fundamento/des-formatado que fui
compondo, percebendo os percursos deste (rio)curriculo nos territérios escolares. Afinal, Oliveira
(2014) confirma que cartografar também é inventar palavras, decompd-las, para que possam tecer
outras relacOes nesta escrita. O curriculo rio de que aqui falo, propde a criagdo em meio ao territorio
curricular, ao tracado que se desfaz e produz outro caminho, para os desvios de um curriculo
igarapé, nas malhas de suas raizes. Nos tempos de cheia é aquele que se espalha entre os territorios,
interrompe estradas, traca outros caminhos, adentra as casas, destroi plantacdes, revolve o leito do
rio, carrega troncos de arvores, p6e a mostra as raizes, constréi desvios, faz do rio percurso.
Bordando entre palavras e conceitos, operando entre o documento que se cria em minhas méos, um

curriculo de-formado.

O que pode o saber enquanto técnica? Ele pode ensinar, pode fazer memorizar: composi¢do

visual, desenhos geomeétricos, reutilizacdo de materiais, efeitos de luz e sombra, cores, ponto e
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linha, pintura, proporcdes, simetria, colagens, escultura, perspectiva, volume, fotografia; arte pré-
historica, arte egipcia, arte grega, arte romana, arte gotica, renascimento, barroco, neoclassicismo,
romantismo, realismo, impressionismo, modernismo, expressionismo, cubismo, dadaismo,
surrealismo, pos-modernismo, arte contemporanea, arte conceitual, arte pop, etc., aqui compondo
um territorio curricular da arte e da historia da arte para todo um ensino fundamental. Posso
problematizar este saber, bordar outras palavras neste curriculo. O que pode o saber enquanto rio?
O que pode o curriculo enquanto rio? Que carrega a desorientacdo e também a vida, a destrui¢do e a
invencdo, com outros platds para adentrar, com outros caminhos para percorrer, saindo do leito,
correnteza que incorpora e que compde com 0 ensino, que produz entre memorizacOes, entre

técnicas, algumas cheias.

Como adentrar a mata por estes igarapés escondidos da historia da arte? O que pode a
histéria da arte como sopro para a canoa deste curriculo de-formado? O que pode dar vida a este
passado, que tanto ja se diz morto? A vida que pulsa, movimenta os desejos nos territorios
curriculares, a vida de quem habita este curriculo, como nos diz Silva (2002), pode dar impulso,
salto, poténcia para a histdria da arte. Percebo que explorar essa tematica perpassa a percepcao de
que a historia pode se relacionar com o presente, operando para além de seu passado, através de
uma perspectiva de coexisténcia destes tempos, a partir do que podemos produzir de sentidos

contemporaneos com essas visualidades de outrora.

Ao abordar a fotografia, tanto sua construcdo, quanto seu feitio como camera fotografica
pinhole ou como camara escura de papeldo, me detive por muitos entre-tempos em sua producao,
imaginando que invengdes poderiamos realizar no espaco da escola. Porém este planejamento ndo
afetou os estudantes. Na realidade precisei abandonar este planejamento, para que outras linhas
pudessem atravessar as aulas do nono ano. As tecnologias foram mais potentes e encontraram suas
brechas, para que outra fotografia fosse possivel, que Ihes afetasse mais, com a camera digital que

ja estava em suas maos em seus dispositivos moveis.

Perceber que os planejamentos e os saberes que estdo dispostos nos curriculos, podem néo
facultar como dispositivo do aprender e pensar é importante para permitir como docentes, alguns
desvios. Estes atravessamentos correspondem a estas brechas nos territorios curriculares, fissuras
entre a organizagdo e as intensidades de uma sala de aula. Para que os estudantes também ocupem
este espaco do curriculo, ha de ter disponiveis muitas linhas e agulhas, para que o tecer deste pensar
e aprender seja feito de muitas maos. N&o ha um abandono desta linha da histéria da arte, mas

transitos intensos entre o curriculo e suas apropria¢fes. Este movimento, as vezes, se torna dificil,
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mas alguns desvios destes planejamentos permitem que outros percursos sejam tragados, e talvez

estes desvios se tornem mais produtivos em termos de experiéncia em arte e em educacao.

Ha& muitas linhas que compdem os territorios curriculares. Ha linhas de segmentaridade dura
ou molar, linha de corte; linha de segmentacdo maleavel ou molecular, linha de fenda,
micropolitica; e linhas de fuga ou abstrata, linha de ruptura, a primeira, da qual as outras derivam.
Os diferentes conjuntos de linhas que compdem os planos e territorios, coexistem, “mas também se
transformam, passam uma nas outras” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 113), transitam entre

linhas de vida.

A composicdo entre as linhas moleculares e as linhas de fuga, assumem alguns desvios, para
o0 curriculo e para a histdria da arte, ao propor pequenas resisténcias nos espagos entre as linhas
duras. Assim, as linhas de fuga e as linhas moleculares percorrem os espacos do plano de

organizacdo em uma trama de coexisténcia dentro dos curriculos e dos espacos escolares.

A composicdo entre linhas que percorrem o curriculo, se constituem por inlmeros
atravessamentos e transitos infinitos, linhas duras... linhas flexiveis... linhas de fuga... Estas
conjungdes ocorrem em determinados tempos e sujeitos, entre os singulares encontros dos corpos
que habitam o curriculo, por vezes atravessando linhas duras, negociando por linhas moleculares,
ou se langcando em linhas de fuga. Entre arvores e rizomas, estas relagdes se emaranham como cama
de gato, através deste transito que percorro durante a docéncia, dentro deste curriculo que ocupo.
Um movimento, devir-minoritario, ora clandestino, ora latente. Muitas sdo as linhas duras que
transitam no curriculo, sejam nos conteddos ou nas docéncias enrijecidas, podemos tornar qualquer
contetdo da arte por linhas duras, se as relagdes entre sujeitos e 0s modos de estar docentes

permanecerem estanques, sempre 0S mesmos.

Assim, as linhas duras do curriculo, apresentam-se tanto pelos planejamentos e saberes que
permaneceram como decalque, quanto pelo modo como nos relacionamos com estes saberes.
Procuro entdo, problematizar a relacdo que estabeleco com o curriculo, seja com a historia da arte,
seja pelos modos de estar docente. Propondo que, através das apropriacdes, possa entdo transitar

entre estas diferentes linhas, entre os curriculos e a histéria da arte.

Dentro do curriculo decalque e dos conteudos ali listados, foi possivel articular alguns
transitos em relacdo a historia da arte, a partir do contetdo, artistas viajantes do século XIX no
Brasil. Esta linha dura tramada de forma rigida, parece em um primeiro momento como
intransponivel para um processo de pensar e aprender que se construa por signos, pelas brechas.

Porém, ao trabalhar com a categoria das apropriacdes do curriculo, opero nas brechas das linhas
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moleculares, incorporando elementos, desorganizando o curriculo, no sentido de fazer alguns
desvios por uma outra historia da arte. A problematica deste tema se deteve primeiramente pelos
espacgos que os estudantes percorriam, na tentativa de percebé-los com o corpo vibratil, a partir de

diferentes angulos e possibilidades, ao lancar seu olhar para o espaco da sala de aula.

Em um primeiro momento, o exercicio de perceber 0s espagos da sala de aula, tracando
linhas de desenho no caderno, posteriormente percorrendo outros espacos da escola, abordando-os
como uma composicdo focada na construcdo de um olhar para os lugares que percorreriam
cotidianamente. Para isso alguns questionamentos problematizaram este processo: Que outros
olhares posso lancar para 0s espagos que ocupo e percorro? Que outros sentidos posso produzir a
partir deste olhar e para este lugar?

Relacionar o processo passado, dos artistas viajantes do seculo XIX que percorreram 0
Brasil colonial para documentar a vida, se articulou ao processo que os estudantes do nono ano
vivenciaram ao percorrer a escola, procurando perceber seus espacos, primeiramente pelo desenho e
posteriormente pela fotografia. Esta foi uma tentativa de negociacgao, entre passado e presente, entre
a histdria da arte contida no curriculo e a problematizacdo do cotidiano escolar. A questdo aqui ndo
foi fazer como os viajantes do seculo XIX, representa-los, imita-los, e sim, colocar-se em dialogo
com eles, aprender deles para produzir uma outra coisa. Uma linha de fuga deste conteudo
disciplinar, a fim de articuld-lo as apropriacdes, incorporando a histéria da arte, o olhar
contemporaneo de quem a percebe hoje. Assim, aposto na de-formacdo destes saberes, por entre
suas linhas, tramando outras possibilidades de problematizar o passado e também a docéncia em

artes.

Acredito que inimeras linhas tendem a tramar a docéncia, linhas segmentérias duras tendem
a compor uma certa organiza¢do, um certo modo de estar docente, bem quisto e bem-vindo no
espaco escolar, aquele docente que constréi seu curriculo com inimeros contetdos, e este ja esta

completo para todo o ano letivo, desde ha anos.

Diferentes modos de estar docente ainda ndo séo vistos como formas de multiplicidade e
singularidade de cada docente. Ha linhas que tendem em querer impor caminhos, e que ndo estdo
aptas ao dialogo entre diferentes, suas tramas ja estdo acostumadas e ndo desejam fazer saltos. Mas
se ha tramas que teimam em dizer que ha inimeros tons de azul no mar, estamos construindo
pequenas rupturas. Se ha tramas que negam a representacdo como Unica opcao para 0 pensar € 0
aprender, entdo surgem pequenas resisténcias. Se ha tramas que permitem o curriculo de-formado,

entdo ha pequenas apropriacoes.
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Bordar entre curriculos e a histéria da arte me fez buscar uma boa agulha, afiada a ponto de
perfurar os tecidos mais rigidos e que possa, vez ou outra, perder seu olho, nomeada aqui,
apropriacdes. Para tecer essas composic¢des curriculares a linha se fez necessaria, mas uma linha
que possa ser rompida, que se desfaca em fiapos permitindo caminhos inumeros, que se faca

muitas, essa sim serdo as linhas de vida.

O conceito de apropriacdo, tece e costura a pesquisa, COmo uma categoria que opera 0
curriculo, como um processo de invencéo, de seus bordados e colagens alinhavados pela histéria da
arte. Assim, me aproximo desse conceito, primeiramente através dos movimentos artisticos do
século XX. Segundo Argan (2006) é possivel perceber que nesse periodo de transicdo dos
movimentos artisticos, em que a representagdo ndo é mais o foco de suas producdes, ha a ampliacéo
do escopo dos processos e técnicas que envolveram seu feitio. A estruturacdo da obra de arte se
baseia ndo mais na representacdo, mas sim na forma, na unifo entre objeto e espaco. E com o
Cubismo, através de Picasso e Braque, que teremos 0s primeiros ensaios desse procedimento da
apropriacdo, onde a forma passa a sobressair pela tela, com a utilizacdo de materiais e técnicas nao
usuais para a arte. Esses materiais considerados refugos, ou que pertenciam ao uso cotidiano, agora
adentram ao espaco da arte. Para isso a colagem de cartas, tecidos, caracteres tipogréaficos, recortes
variados, areia, reboco, etc.; uma grande variedade de objetos e imagens, passam a fazer parte do
campo da criacdo da obra de arte. A apropriacdo como procedimento artistico, se baseia na sele¢ao

de objetos e imagens, de obras de arte ou ndo, que passam a compor entre si uma outra obra.

As inimeras apropriacdes possiveis propostas pelo Cubismo, também permearam outros
movimentos artisticos, como o Dadaismo, principalmente com Duchamp, o Surrealismo e Arte Pop,
assim como a musica, o teatro e a literatura. Para Argan (2006), Duchamp exerceu uma ruptura
mais extrema, ao elencar os objetos de uso cotidiano como detentores de valor estético, como obra
de arte, ao serem autorizados pelo artista, atraves da assinatura, a ocupar os espacos legitimados da

arte, como museus, galerias e exposicoes.

Realizar a articulacdo entre o que as apropria¢des propdem e operar com essa categoria no
campo da educacéo, perpassa a percep¢do de que as engrenagens desse procedimento possibilitam
trabalhar justapondo os curriculos, o qual incrustamos de outros objetos e imagens, conceitos e
conteudos, a fim de criar outros sentidos para 0 que vemos e convivemos, seja para a arte, seja para

a educacao.

As diferentes apropriagdes que saltitam no campo da arte, exercem poténcia para que no

decorrer da docéncia, variados elementos se incorporem ao curriculo, o bordem, o operem. O ato de
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selecionar estes objetos e imagens para compor uma obra ou um curriculo, perpassam todo o
percurso que me (de)forma. Foi através das andangas, das conversas, que fui selecionando aquilo
que me salta aos olhos, que cintila. Entre todos os refugos, recolho e guardo os elementos que
vibram nos olhos e no corpo. Sdo talvez lembrancas recolhidas ao acaso, ou que se enlacam em
inimeras memoarias, estas inventadas ao toque dos dedos. Cole¢Bes muitas que compdem a vida que
tenho experienciado. Sao livros antigos em alemdo, que néo sei ler, sdo passagens de Onibus, trem,
metrd, ingressos, folhetos, cupons fiscais, e muitos cadernos, de variados tamanhos, escritos ou néao,
ganhados ou roubados. Estes objetos testemunham uma vida, e por um breve momento se
encontraram com a minha, para compor outros sentidos, serem tecidos, bordados entre o que se cria,
por um curriculo e outro, entre apropriac@es e histdrias. Ao abordar a obra de Schwitters, Argan nos

coloca.

Na docéncia, na existéncia, recolho escutas, muitas.. recolho gestos, desejos, intensidades..
adentro o curriculo, sobrepondo as experiéncias, entre o que dizem por ai que o curriculo quer, entre
0 que os estudantes desviam diante da historia da arte. Acolher vontades, negociar saberes, cortar as

margens de um curriculo, para acrescentar palavras, imagens, composicoes.

Que outra vida, pode ter um quadro de Leonardo da Vinci? Perambulando entre o curriculo
decalque, entre a histdria da arte e o renascimento, ha linhas que se desfazem, fiapos que vagueiam
em direcdes inesperadas, movimentos entre a perspectiva e a colagem, incorporacdo de materiais
para a sua construcdo, o desenho do impossivel, e a obra de Escher. Que outras de-formacdes na

histdria da arte posso sobrepor pelas apropriacdes de um curriculo?

ApropriacOes, bordados pelas imagens do passado, linhas que tecem relacdes entre o
passado e o presente, sobreposicdo de tempos. Para isso, opero estas imagens como laminas
sobrepostas de temporalidades diferentes, que compdem outra imagem, da maneira como faz o
artista paulistano Albano Afonso. O artista realiza experimentacGes com as obras de alguns mestres
da pintura, como El Greco, Goya, Rubens, Veldsquez, Rembrandt, entre outros. Seu trabalho
consiste em perfurar repetidamente as reproducdes em fotografias das pinturas com circulos
vazados pela superficie da obra, revelando assim partes de outra imagem posta em um segundo
plano. Essa sobreposicdo possibilita rever o instituido de um angulo diferente, pois impde fraturas e
a travessia de outros elementos, produzindo inusitadas composi¢des, ou apropria¢des diante de uma

imagem da historia da arte.

Segundo Cherem (2009) as imagens do passado afetam o presente quando atuam como

vibragdes. Nas obras produzidas por Afonso, o passado é justaposto ao presente articulando estes
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tempos que passam a coexistir fisicamente nestas aberturas. Sua poténcia para produzir outros
sentidos no presente se encontra nestas rupturas, lapsos, entre esquecimentos e recolhas, nas suas
fissuras. Ao abordar a historia da arte, percebo o que se incrusta, incorpora nesta imagem que se

compoe, “vestigios e sintomas partilhados” (CHEREM, 2009, p. 136), persisténcias e cintilancias.

Sdo estes aspectos que problematizam as imagens em seu presente, sem se fixar unicamente
no passado, procurando perceber os “sintomas’ que as imagens portam e sua poténcia para

problematizarmos sobre a contemporaneidade.

As apropriacdes assumem um cardter de invencdo a partir de iniumeros elementos
heterogéneos recolhidos do mundo da existéncia, da vida. Assim como da propria existéncia de
quem cria, artista professora, que diante do curriculo escolar, alinhava a histéria da arte atravessada
de bordados, justapondo, acumulando o passado dessas imagens, as percepcdes que tramamos com
elas. A histdria da arte narrada nestas linhas, diz respeito a histéria da arte ocidental hegemonica,
dos movimentos artisticos que encontramos nos livros. Porém, a olhamos através de lentes que
incrustem outras relacbes em seus quadros, esculturas, gravuras. Realizei a experimentacdo de
perceber a histéria da arte operada pelas apropriacbes, pela incorporacdo de elementos que

produzam nessas imagens outros sentidos.

Para Archer (2012) ha diversas abordagens para a historia da arte, uma delas abala a
percepcdo de uma progressiva construcdo de seu conhecimento. Durante a pds-modernidade,
segundo Silva (2015), as grandes narrativas da historia e da historia da arte, sdo relacionadas a

poténcia das singularidades, e ndo mais a um dominio totalizador.

Assim, também a arte, ndo é mais exigida a ser contada através de uma construcao
progressiva, da criacdo do “melhor’ conteudo, em relagdo a épocas anteriores. Ja que, “tudo ja havia
sido feito; o que nos restava era juntar fragmentos, combina-los e recombina-los de maneiras
significativas” (ARCHER, 2012, p. 156). A liberdade da arte contemporanea para 0S processos
artisticos, perpassa as apropriagdes como invencdo a partir de diferentes materiais e técnicas,
trabalhando com o refugo e sua incorporacdo na arte. As apropriacbes sdo operacOes que
incorporam variados elementos a obra de arte, acumulam, justapdem, incrustam, o mundo real e a
arte, objetos e imagens variados, experimentacdes que nos anos oitenta sao evidenciadas na arte

com mais énfase.

Ao operar um curriculo que se costure entre apropriacdes, que ora incruste e ora se desfaca,
invento um movimento para seus contetdos e planejamentos, que desorganize suas estruturas, que

incorpore a historia da arte e tantos outros elementos que compdem uma aula de artes, através da
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existéncia/recolha de cada estudante. O movimento de recolha perpassa tanto as apropriacoes,
quanto o curriculo, que também seleciona os conhecimentos que nele se incrustam. Proponho entdo
pensar sobre os significados dessas incorporacdes e suas relacdes entre as imagens do passado e as
imagens e objetos associados hoje a estes curriculos, fazendo com que a apropriagdo movimente a

historia da arte e o curriculo, para que seja construida algumas (de)formacgfes em suas estruturas.

Com o curriculo formatado para os componentes do planejamento escolar, adentrei por um
pequeno desvio, no que diz respeito a prépria organizacdo dos contetdos. Da organizacéo linear e
cronoldgica, propus que tomassemos um caminho a partir da construcdo de projetos de pesquisa,
em uma turma, a escolha se deu pelo tema da arte e natureza. Construir estas negociagdes entre o
curriculo e os estudantes, produz um potente movimento pelos contetdos estaticos dos territorios
curriculares. Aproximando assim, a histéria da arte contemporanea através da land art (arte da
terra), foi se delineando linhas em fiapos para inverter a ordem dos planejamentos, a partir do que
vibrava nos corpos dos estudantes. As experimentagOes articularam a percepcao da natureza que 0s
estudantes vivenciavam cotidianamente, e a possibilidade de vé-la como potente para a construcao
da producdo artistica. Um material que se apresentava como um refugo, era desdobrado por

apropriacdes pelos estudantes.

Perceber a paisagem como meio, caminho para produzir outros sentidos. A terra vai sendo
bordada por seus territérios naturais, subjetivos, criando experimentaces nos espacos para fora do
papel. Percorrer a escola, recolher materiais, selecionar, transitar pelos territérios curriculares,
construir memorias, propor intervences. Ha muitos fiapos a percorrer, problematizar a relacdo da
arte com o espago, com 0 meio ambiente, com o espectador, com o tempo. Intervir no espaco da
escola com suas experimentacGes deslocou o trabalho isolado da sala de aula para a presenca de
todo um publico, da producéo a partir de suas percepcdes, desejos. Paisagens naturais, paisagens
culturais, percorrer e perceber as sutilezas de cada territério, construcdo de mapas, significados,
pequenos recortes, recolhas da memoria, de-significar, abrir caminho. Assim, a composicdo deste
contetdo foi tramado a partir de varios elementos: com as imagens dos artistas (a)bordados, da land
art, intervencdes, territorios, de colagens, de linhas, sobrepondo, excluindo, incorporando outros
heterogéneos, para a constru¢do de uma composicdo carregada de sentidos singulares, entre o

encontro de cada estudante, sua existéncia, as imagens, a comunidade escolar e o curriculo.

Essa experimentacdo prop0s que pelo viés da arte contemporanea algumas composicGes
fossem tramadas, entre a histdria da arte e seus artistas, entre o territorio do curriculo, deslocado de
sua estrutura linear e cronoldgica, articulando algumas apropria¢es a organizagdo escolar. N&o ha

percursos adequados a serem seguidos, ha apenas experimentacdes entre curriculo e historia da arte,
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que aqui sdo operados pelas apropriacOes. Sado desvios, aberturas, cheias, de-formagdes que tenho
bordado na docéncia que experiencio.

O curriculo formador se atem, segundo Silva (2015), principalmente a organizacdo escolar
(o que ensinar) e ao método (avaliacédo), que apesar de ser uma concep¢do moderna, ainda perpassa
a espaco escolar contemporaneo. O territorio do curriculo necessita ser de-formado, para que outras
possibilidades se apresentem neste campo, alguns desvios e tensdes, negociacfes em épocas de

cheias evidenciam a vida, as relac@es entre documento, papel, letras, e apropriacdes, desejos, linhas.

Para operar o bordado entre o curriculo e a historia da arte, as apropriacdes incorporam
elementos do presente neste passado e nesta organizagdo, compondo outros percursos e
confundindo fronteiras entre o curriculo-rio e a coexisténcia de tempos. Algumas negociacfes nesse

territorio revolveram raizes.

ALGUMAS LINHAS AINDA SOLTAS..

Ao (a)bordar as apropriacfes do curriculo como possibilidade de de-formacdo dos
planejamentos, componentes que delimitam e enrijecem a organizacdo escolar, articulei alguns
conceitos para tecer “entre” as linhas da vida e a cartografia, uma aproximacdo com Deleuze e
Guattari. Propondo a invencéao de curriculos de-formados, ao estabelecer uma conversa com Silva.
Este movimento na pesquisa nasceu dos encontros que tive durante a existéncia, das poténcias que
se inflamaram, procurando problematizar a vida e 0 modo como com ela me relaciono, pelos
igarapés da historia da arte, adentrando desvios, para assim percorrer outros caminhos educativos.
Segundo Fonseca (2006) a pesquisa irrompe de maneira repentina, como magma, que em estado
latente esteve a espreita de encontros.

[...] trata-se de nos encontrarmos com as vertigens do devir sempre ventando, para que
possamos manter o chamado ao presente e a porosidade necessaria para entender o ato de
pesquisar como um trampolim para a vida. (FONSECA et. al. , 2006, p. 657).

As apropriacBes potencializam o curriculo, ao atravessar rios, procurando uma terceira
margem, que esta sempre em deslocamento. Leva-nos a remexermos no leito destes rios, revirarmos
as raizes em busca de rizomas. Propor apropriacdes para o curriculo, diz respeito a todas as
multiplicidades possiveis dentro desses rios, diz respeito a redemoinhos, a correntezas inesperadas e
sem percursos pre-determinados. Alguns curriculos-rio maquinados para fazer vazar, por igarapés,
por varzeas infinitas, e ndo por verdades absolutas, ou por respostas adequadas. Entre linhas,

procurar saltar, dancar, como cama de gato, sempre em movimento e com possiveis recombinages.
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Esta pesquisa se fez por redemoinhos e ndo trouxe respostas prontas, pois estas séo linhas
em fuga. As linhas que propus séo as que ndo sabemos de onde vem e nem para onde vdo, porém,
seu meio nos entrecorta, nesse movimento produz-se relacdes multiplas, entre curriculos e
apropriagdes, que serdo sempre outras, pelas diferentes linhas que tramam a docéncia do devir. Mas
h& cortes que algumas linhas fazem, e saltos por entre territérios, de-formando curriculos,
planejamentos, linhas e docéncias. Esta pesquisa assim se fez, entre linhas de uma docéncia, entre
linhas desta escrita, e entre linhas de quem a Ié, os "n6s’, os saltos cabem a vocé leitor, pois eu ja

ndo tenho mais autoria sobre os roubos que lhe convém.

Adentrar um territorio curricular, operando as apropriacdes como linhas que tecem esse
bordado, aproximando a historia da arte do presente, focando o olhar e o corpo vibratil para as
relacBes que acontecem nesses encontros, entre curriculo, estudantes e docente, que linhas de fuga
foram tracadas, que linhas duras permaneceram, que cartografia destes corpos foram produzidas e o
que delas me afetaram. Este processo se fez durante inimeras aulas, e sob o olhar atento de quem
esta a espreita destes encontros, dos que me serviram, das tramas que se sobrepuseram e também

das que fugiram.

Assim, nesta pesquisa procurei problematizar as possiveis articulagbes entre o curriculo
escolar e as apropriagbes como invencdo, poténcia educativa para a docéncia em artes visuais. As
experiéncias como docente e as leituras e contextos que me produzem diariamente sdo espagos das
diferentes tramas da docéncia, linhas que reconstroem por um curriculo, por apropriac@es, por
resisténcias e por deslocamentos. A partir das possiveis brechas produzidas pelas apropriacdes da
historia da arte, procurei perceber os caminhos, resultados que foram tracados durante a docéncia,
sua cartografia, processos que mobilizam a docéncia e mobilizam os estudantes envolvidos neste

percurso.

Propus um didlogo entre o curriculo, a apropriacdo, a arte e a educacgdo, assuntos potentes
que perpassam a escola e a trama da docéncia. O curriculo tende a se apresentar como documento
oficial, que contém as verdades, 0s conhecimentos, que perpassam a escola e toda a trama de
docéncias. Pensar a partir das relacbes que se estabelecem por estes sujeitos que movimentam o
curriculo cotidianamente, € uma pauta importante para a docéncia, que se faz a cada experiéncia

vivida.

Estas sdo apenas escritas em desvio, em fuga, que procuram perceber a cartografia destas
tramas que envolvem a docéncia, para inventar outras. O curriculo perpassa as relagdes possiveis

entre estudantes, docentes e suas de-formacg0es, possibilitam diferentes percursos para o campo
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curricular. Estas foram algumas linhas soltas, que por estes percursos como docente me vi
atravessada. Procurando caminhos, desvios e atalhos para propor apropriaces “entre” a histdria da
arte, para bordar algumas linhas de fuga no curriculo escolar, atravessar algumas linhas

moleculares, entre desvios, passagens e coexisténcia, um percurso na docéncia em artes visuais.
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RESUMO

Este artigo aborda os territorios curriculares a partir de um curriculo escolar experienciado nas aulas de artes
do ensino fundamental ao articular a tematica da histdria da arte. Considera os planejamentos escolares a
partir das relages entre os conceitos: apropriacao, Archer (2012) e Argan (2006); linhas de vida de Deleuze
e Guattari (2012). Objetivou-se potencializar o curriculo pelo viés da de-formagdo (SILVA, 2004), no que
tange aos seus possiveis desvios. A metodologia adotada foi a cartografia como forma de perceber os
percursos de uma docéncia em vias de se fazer. Assim, percebeu-se como resultado as potencialidades da
composicdo de um curriculo, a partir de algumas brechas, concluindo como percurso possivel o
entrelagamento da historia da arte a um tempo presente.

Palavras-chave: docéncia, curriculo e apropriagoes.

APPROPRIATION IN CURRICULAR TERRITORIES: CARTOGRAPHING DE-FORMATION IN HISTORY OF ART
ABSTRACT

This article approaches the curricular territories as from an school curriculum experienced at classroom in
classes of art of an elementary school articulating it with the history of art thematic. It ponders the planning of
the school curriculum from the relationship between the concepts: appropriation, Archer (2012) e Argan
(2006); lines of life of Delouse and Guattari (2012). The aim was to potentialize the curriculum through the
bias of un-formation (SILVA, 2004), in regards of its possible deviation. The methodology adopted was the
cartography as a form of perceiving the routes of a teaching construction. Therefore, it was noted as a result
of the potentials of the compositions of the curriculum, through some breaches, concluding as a possible path
the interlacing of history and present time.

Keywords: teaching, curriculum, appropriation.

APROPIACIONES EN LOS TERRITORIOS CURRICULARES: CARTOGRAFANDO DE-FORMACIONES EN LA
HISTORIA DEL ARTE

RESUMEN

Este articulo aborda los territorios curriculares desde un plan de estudios experienciado en las clases de la
ensefanza primaria al articular la tematica de la historia del arte. Considera los planes escolares desde las
relaciones entre los conceptos: apropiacion, Archer (2012) y Argan (2006); lineas de vida de Deleuze y
Guattari (2012). Se plante6 potencializar el plan de estudios por la mirada de la deformacion (SILVA, 2004),
en lo que respecta a sus posibles desviaciones. La metodologia adoptada fue la cartografia como forma de
darse cuenta de los percursos de una ensefanza en vias de se hacer. Asi, se contempla como resultado la
potencialidad de la composicion de un plan de estudios desde algunas grietas, entretejido de a historia del
arte a un tiempo presente.

Palavras-chave: ensefianza, plan de estudios, apropiaciones.
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