CANTO ORFEONICO: a linguagem musical em vozes
politicas e educativas
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RESUMO

O presente artigo tem como foco as questOes politicas e pedagdgicas do projeto de educagdo musical
desenvolvido nas escolas brasileiras por Villa-Lobos. Inicialmente propde-se uma reflexdo sobre os objetivos e
as principais finalidades do orfeonismo implantado a principio no Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal. Em
seguida, é apresentado um didlogo da metodologia utilizada pelo mestro brasileiro com as ideias pedagdgicas
musicais de Kodaly. Quanto a metodologia, a contextualizacdo histdrica deste trabalho teve como base
documental e bibliografica as publicacdes de odrgdos oficiais do estado na Era Vargas, tais como: o
conservatorio nacional de canto orfednico, a secretaria de educacdo e saude do Distrito Federal e do
ministério da educacdo e salde. Como resultado percebe-se que o canto orfebnico atendia as expectativas
politicas e pedagdgicas do periodo, pois promovia a educacdo artistica do povo que era o anseio dos
educadores musicais e, simultaneamente, expressava o discurso da cultura republicana na Era Vargas.
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Como um toque de clarim na madrugada clara de uma vida nova, os hinos e as cangdes civicas, de um civismo puro e sadio,
aprendidos com alegria nas escolas espalhar-se-&o festivamente pelos céus do Universo.

Villa-Lobos *

Observa-se no decorrer da historia que o periodo compreendido entre o final do século
XIX e o inicio de século XX foi marcado por grandes mudangas em muitos setores da vida do
homem. Varias certezas que pareciam ser absolutas tornaram-se rapidamente relativas. Parte da
humanidade que acreditava em verdades incontestaveis, em normas morais fixas e inquestionaveis,

cria um novo olhar repleto de duvidas e incertezas.

Por conta da globalizacdo, nas midias de grande circulacdo do mundo pds-moderno, sao
facilmente encontradas tais afirmacdes sobre as grandes mudancas do século passado. Como, por
exemplo, na Revista Veja:

Ao propor que os fatos da economia eram capazes de determinar o que os homens
pensavam, sentiam e desejavam, Karl Marx de certa forma tirou o destino humano das
maos dos individuos e entregou-o as engrenagens da Historia. [...] Sigmund Freud

acabou com a linha divisoria que, acreditdvamos, separava a loucura da sanidade

®) Doutorando em educacéo (PropPEd/Uerj). E-mail: ednardomonti@gmail.com.
! Boletim latino-americano de musica, Rio de Janeiro, fev.1946.
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mental: com a interpretagdo dos sonhos ele mostra que o doente mental n&o €, afinal
de contas, tdo diferente de nos. [...] Albert Einstein e sua teoria da relatividade fizeram
0 mundo saber que o tempo podia transcorrer mais depressa ou mais devagar. E que o
espaco podia se curvar. A partir de entdo ficou muito dificil manter a ideia de que o

mundo era um lugar simples, regulado por valores universais e imutaveis.?

No contexto supracitado, de intensas efervescéncias, nascem novas ideias filosoficas,
psicoldgicas e pedagdgicas com John Dewey, Jerome Bruner e Jean Piaget. Esse movimento
também se manifesta na educacdo musical. Surgem no cenario mundial educadores com conceitos
musical-pedagogicos inovadores, formulando os pilares do ensino da mdsica com base no ensino
ativo-intuitivo. Os principais pensadores da educa¢do musical no século XX sdo: o suico Jaques-
Dalcroze (1865-1950), o educador musical hingaro Zoltan Kodaly (1882-1967), o compositor
alemdo Carl Orff (1895-1982) e o japonés Shin'ichi Suzuki (1898-1998).

Segundo Swanwick, a teoria comum entre estes educadores € que
[...] os alunos séo herdeiros de um conjunto de valores e préaticas culturais, e devem
aprender informacdes e habilidades relevantes que permitam a sua participagdo em
atividades musicais cotidianas. As escolas sdo agentes importantes nesse processo de
transmissdo e a funcdo do educador musical é a de introduzir os alunos em

reconhecidas tradi¢gbes musicais (1988, p. 10).

Como aponta Swanwick, a musica como discurso cultural possibilita e valoriza o
conhecimento do homem sobre si mesmo e da cultura na qual esta inserido. Nesse conjunto de
ideias sobre a musica como processo de transmissdo de valores e préticas culturais, localiza-se o
projeto orfednico desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959), adotado oficialmente no
ensino publico brasileiro inicialmente no Distrito Federal. O projeto foi implantado em 1930 e
tornou-se obrigatério por meio do decreto n. 19.890, em 18 de abril de 1931, na capital da
Republica. Depois se multiplicou por todos os estabelecimentos de ensino primario e secundario do
pais. A Constituicdo de 1934 tornou o canto orfednico uma disciplina obrigatdria nos curriculos

escolares nacionais, num periodo de mais de trés décadas.

O canto orfednico, dessa forma, teria sido usado com a funcdo de elevar o nivel moral e
artistico da populagdo, ou seja, “civilizar” grandes contingentes da massa popular, o que seria
estrategicamente alcancado por estar inserido nos sistemas publicos de educacdo. Neste sentido,

Mariz esclarece que:

2 Artigo da revista Veja 2000 (edigdo especial) “O Século Terrivel”. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/
especiais/seculo20/introducao.html. Acesso: 02 mai. 2009.
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O canto orfednico era um elemento educativo destinado a despertar 0 bom gosto
musical, [...] concorrendo para o levantamento do nivel intelectual do povo e
desenvolvimento do interesse pelos feitos artisticos nacionais. Era o instrumento de
educacdo civica, moral e artistica. O canto orfednico nas escolas tinha como principal
finalidade colaborar com os educadores para obter-se a disciplina espontanea dos
alunos, despertando, ao mesmo tempo, na mocidade um interesse pelas artes em geral
(2005, p. 144-145).

Segundo Mariz, o canto orfednico teve um amplo raio de acdo. A partir desta constatacao,
formula-se entdo a questdo norteadora desse artigo: de que forma o canto orfednico se apresentou

como um instrumento de educacdo civica, moral e artistica?

Numa “visdo de musica como uma forma de discurso impregnado de metafora que tem
consequéncias importantes para a educagdo” Swanwick (2003, p. 56), 0 presente artigo justifica-se
considerando o momento de uma retomada do ensino da musica como componente curricular, uma
vez que houve a aprovagdo unanime da Lei 11.796/2008 que dispde sobre a obrigatoriedade da
musica na educacdo basica. Como desdobramento foi acrescido ao art. 26 da Lei 9.394/96,
conhecida como Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDBEN), um § 6°.2

Quanto a metodologia, acredita-se, juntamente com Cellard, que
[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele €, evidentemente, insubstituivel em qualquer
reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois ndo é raro que ele
represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas
épocas. Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o Unico testemunho

de atividades particulares ocorridas num passado recente (Cellard, 2008, p. 295).

Assim sendo, a contextualizacdo histérica dos objetivos politicos e pedagdgicos aqui
investigados teve como base documental correspondéncias pessoais de Villa-Lobos, documentos
oficiais e extraoficiais de érgdos como a secretaria de educacdo e salde do Distrito Federal e do
ministério da educacdo e salde, além de decretos, leis, artigos de periddicos. Estas fontes foram
localizadas na biblioteca do Museu Villa-Lobos, nos arquivos do Centro de Pesquisa e
Documentacdo da Historia Contemporanea do Brasil da Fundacéo Getalio Vargas (CPDOC/FGV) e

na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional (Dimas).

% «Art. 26. (...) § 6°. A musica deveré ser contelido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata 0 § 2° deste artigo.”
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Segundo Andrade Muricy,* o canto orfednico foi claramente definido nas suas finalidades
politicas, sociais e educativas por Villa-Lobos.

Fundamentalmente, o conjunto orfebnico [era] uma entidade coletiva [que gerou] a

compreensdo da solidariedade entre os homens, da importancia da cooperacdo, da

anulacdo das vaidades e dos propositos exclusivistas de vez que o resultado sé se

encontra[va] no esforco coordenado de todos, sem deslize qualquer, numa

demonstracdo vigorosa de coesdo de animos e de sentimentos.

[...] o canto orfebnico [foi um] esforco necessario, numa nacao jovem, por estreitar os

lacos afetivos e desenvolver uma consciéncia comum (1939, p. 27-28).

Villa-Lobos apresentou, no manual “Programa do ensino da musica” 5, as diretrizes do
canto orfednico para os diferentes segmentos de ensino escolar. Neste texto, 0 maestro revela que
ndo focalizava a formacdo de musicos, mas pretendia fomentar nos discentes suas capacidades
inatas e aprimora-las por meios de nocdes basicas da linguagem musical. Segundo o educador
brasileiro, as finalidades do canto orfebnico fundamentavam-se em trés aspectos: “disciplina;

educacao civica e educacao artistica” (Villa-Lobos, 1937, p. 8).

Com esta abordagem tripla, Villa-Lobos objetivava que as praticas orfednicas
desenvolvidas nas escolas tivessem como principal foco colaborar com os educadores brasileiros no
processo de conquista da disciplina espontdnea e voluntaria dos alunos, despertando,
simultaneamente, na juventude e na nacdo, um saudavel interesse pelas artes em geral e pelos
grandes artistas nacionais e internacionais. Foi sobre este tripé que o canto orfednico instituido em

1931 desenvolveu sua a¢éo nas instituicdes publicas e privadas de ensino.

Na proposta de Villa-Lobos a disciplina envolvia:
Atitude dos orfeonistas, exercicios de respiracdo; entoacdo de acordes com vogais e
efeitos de timbres: manossolfa; saudacdo orfednica; selecdo dos ouvintes. Instituiu-se
a saudacdo orfebnica ndo com o intuito de exibicdo, mas como exercicio especial de
ginastica para dilatacdo dos Orgdos respiratorios, e também para fazer com que o
ambiente de disciplina transcorra entre alegria e entusiasmo. [Os ouvintes] depois de
exortacOes e estimulos quase sempre se tornam afinados, acessiveis e recebem o

ensino de muasica com boa vontade (1937, p. 9).

* Publicado no folhetim do Jornal do Comércio, de 19 de julho de 1939. In: Presenca de Villa-Lobos 11°.

® Manual formulado por Villa-Lobos em 1934, publicado no ano 1937 e impresso pela grafica da secretaria geral de
educacéo e cultura do Distrito Federal.
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O maestro investia na disciplina, pois acreditava que tal procedimento era fundamental
visto que ativava a percepcdao dos educandos para a pratica orfednica. Fazia atividades como a
saudacao orfednica (gesto simbdlico de méo aberta, colocada a altura do ombro ou da cabeca) para
construir um ambiente cordial e preparado para 0 canto coletivo. Sobre a questdo da entoacéo,
havia, segundo Sarmento® a categoria
ouvintes, Villa-Lobos classificava assim os alunos, que por qualquer defeito organico,
ou absoluta auséncia de aptiddo musical ndo [podiam] ser integrados no conjunto.
Com a aplicagcdo de métodos adequados, [chegava-se] a conseguir a interacdo desses
elementos, gracas a educacdo do ouvido, a cultura emocional e ao prazer de execucao
(1942, p. 34).

A disciplina surge como um modo de se unificar algumas atitudes para a pratica do canto
em conjunto. Quando se canta SO, ndo existe uma grande preocupacdo com a sincronia do
andamento na performance da peca musical, porém quando se canta em conjunto é preciso que
todos acompanhem um mesmo andamento. Esta caracteristica exige o espirito de equipe impondo
solidariedade e esforco, levando o individuo a fundir suas proprias experiéncias com as dos seus
companheiros, seu proprio andamento com o do grupo, estimulando assim, o sentir e 0 agir em
massa, realizando o seu trabalho de acordo com o trabalho do grupo. Ou seja, o0 que Villa-Lobos
chamava de disciplina é tornar o educando consciente do seu lugar no conjunto, valorizando a
necessidade de um esforco comum, consentida e adotada a fim de conseguir a melhor execucéo

musical.

Nesse contexto é essencial a atuacdo de um regente que vai, através de seus gestuais,
indicar e determinar o inicio da obra, a dindmica, os contornos das frases musicais, 0 encerramento
entre outras coisas. Villa-Lobos como regente queria que houvesse disciplina pessoal dos alunos,
inclusive porque as grandes apresentacdes orfebnicas dependiam da disciplina, evidentemente, até

para poder dispor 0s alunos em seus lugares e para manté-los bem comportados.

Também no “Programa do Ensino da Musica” Villa-Lobos escreveu sobre a segunda
finalidade, o civismo. Nas palavras do maestro

Civismo [Educacdo Civica] — Exortacdo aos alunos, acentuando-lhes a ideia de

civismo e patriotismo; estudo de hinos e cangbes nacionais, selecionadas

cuidadosamente de acordo com a comissdo consultiva do departamento de educagéo,

organizada, por nossa iniciativa, para observar a atua¢do da superintendéncia. Cultivar

0 respeito para com os artistas de renome, principalmente os brasileiros (1937, p.9).

® Presenca de Villa-lobos, 10° volume, 1. ed., 1977.
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Sobre o civismo, a segunda finalidade do canto orfebnico brasileiro, Villa-Lobos
supunha que seria estimulada nos alunos a ideia de patriotismo, através do estudo dos hinos e das
cancdes nacionais. Os hinos patridticos e a masica nacionalista, executados nos orfedes escolares,
seria uma parte importante do processo pedagogico do novo Estado nacional. As canc¢des didaticas
realizariam a tarefa de promocdo dos ideais nacionalistas e, a0 mesmo tempo, exercitariam a préatica
orfednica uma vez que o repertorio era constituido de um conjunto de melodias conjugadas a
determinadas letras, cujo assunto versava em prol da construcdo da identidade nacional. Nesta
direcdo o maestro afirma poeticamente:

Como um toque de clarim na madrugada clara de uma vida nova, 0s hinos e as
cangles civicas, de um civismo puro e sadio, aprendidos com alegria nas escolas

espalhar-se-do festivamente pelos céus do universo.’

Como educador musical, entendia que as demonstracdes civico-orfebnicas nédo

tinham apenas carater de exibicdes artisticas ou recreativas. Villa-Lobos® pretendia contribuir para a
formacdo civica coletiva de grandes massas ja que

Elas visam tdo somente prover o progresso civico das escolas, pois que nossa gente,

talvez em consequéncia de razdes raciais, de clima, de meio, ou dos poucos séculos da

existéncia do Brasil, ainda ndo compreende a importancia da disciplina coletiva dos

homens. Devemos, pois, considerar cada uma dessas demonstragdes como “aula de

civismo”, ndo s6 para os escolares, mas, principalmente, para 0 povo, cuja prova de

sua eficiéncia esta justamente no visivel progresso que, de ano a ano, se observa nas

atitudes civicas do nosso povo. A primeira demonstracéo realizada teve, por principal

fim, despertar o entusiasmo dos nossos escolares pelo ensino de musica e canto

orfednico, e, desse modo, colaborar com os educadores na obra de educacdo civica e

do levantamento do gosto artistico do Brasil (1937, p. 40-41).

Na formulacdo do “Programa do ensino da musica” Villa-Lobos estabelece a educacéo
artistica como terceira finalidade:
Educacdo artistica — selecéo, classificagdo e colocacdo das vozes; técnica orfebnica;

conhecimentos de teoria aplicada; audigdes escolares parciais e em conjunto (id., p. 9).

Segundo Sarmento, a “classificacdo selecdo e colocacdo de vozes: — [era] 0 processo
pratico de selecionar as vozes, colocando-as em grupos, segundo o timbre, extenséo e intensidade
dos sons” (1942, p. 29).

" boletim latino-americano de musica, Rio de Janeiro, fev.1946.

® Villa-LoBOS, H. O ensino popular da musica no Brasil. Rio de Janeiro, Departamento de Educagdo do Distrito
Federal, 1937.

Revista Teias v. 12 e n. 24 ¢ p. 179-195 e jan./abr. 2011 — Movimentos sociais processos de inclusdo e educagao 184



Villa-Lobos definiu o termo teoria aplicada da seguinte maneira: “teoria musical aplicada
é aquela que sO é usada na pratica e a transcendente é a que se afirma e que € empregada
cientificamente” (1937, p. 21).

Ja em 1946, as finalidades do canto orfednico aparecem bem mais elaboradas. O que antes
era organizado em trés itens passou a ser relacionado em seis tépicos, conforme mostra Yolanda de
Quadros Arruda® na obra Elementos de canto orfednico publicado em 1960:

Na Portaria Ministerial 300, de 7 de maio de 1946, referente ao ensino de canto

orfebnico nas escolas secundarias do pais, I&-se o seguinte:

I. O ensino de canto orfednico tem as seguintes finalidades:

a) Estimular o habito de perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o senso de apuragéo
do bom gosto.

b) Desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados no ritmo, no
som e na palavra.

c) Proporcionar a educacdo do carater em relacdo a vida social por intermédio da
masica viva.

d) Incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade e de
responsabilidade no ambiente escolar.

e) Despertar o amor pela musica e o interesse pelas realizacdes artisticas.

f) Promover a confraternizacdo entre os escolares (1960, p.153).

Muitos recursos foram direcionados visando a elevacdo e o cultivo do gosto pela arte da
mausica coral que se desdobrou também na pratica instrumental. Tudo foi minuciosamente cuidado.
Foram selecionados competentes professores de instrumentos de madeira, metal, palheta e
percussao para a formacao de bandas escolares. As radios passaram a transmitir programas de canto
orfednico. Varios discos foram adquiridos para serem utilizados como ferramenta didatica e com o
objetivo de apoiar a construcdo da concepcao estética musical. Todo este investimento demonstra a

relevancia e o grau de importancia que o ensino, até entdo inovador, ocupou.

O programa tornou-se tdo popular e completo que gerou a criacdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (Sema). Na gestdo de Villa-Lobos como superintendente a
organizacdo ndo se limitou as questdes do ensino da musica, mas incluia ainda as outras linguagens

artisticas, contemplando a educacdo artistica em geral.

Sobre a danca como linguagem artistica seguem as palavras de Villa-Lobos:*

® Professora de canto orfednico, por concurso, do Instituto de Educagdo “Canada”, em Santos, estado de S&o Paulo.
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A danca é um dos elementos mais importantes dessa educacao e a que tem maiores
afinidades com a musica. Para esse fim, foi organizado um plano para a criagdo de
uma sec¢do dedicada exclusivamente a danga, que criard uma nova forma de bailados
tipicamente brasileiros, desde os populares até os mais elevados. Nesta se¢do serdo
aproveitados ndo s6 os bailarinos revelados pelo ensino da educacdo fisica recreativa,
como os alunos de desenho que mostrarem tendéncias para cenografos, e ainda os que

apresentarem voca¢do para modelagem (1937a, p. 21).

Segundo Ermelinda Paz (1989, p. 18),"* as artes cénicas no ambiente escolar também
foram contempladas por parte da Sema. Houve no momento inicial o objetivo de formacdo do
verdadeiro publico de teatro. Era preciso compreender que o foco ndo era o de formar artistas de
teatro, nem desencorajar vocagdes precoces, mas dar ao alunado a perfeita compreensdo da
verdadeira finalidade do teatro. A proposta era tornar os discentes em amadores conscientes,
assistentes e ouvintes do teatro e néo artistas sem vocacdo. E interessante observar que, assim como
no canto orfednico, houve a propagacgéo dos ideais do regime nas apresentacdes teatrais feitas pelos

alunos para seus pais e familiares.

Constata-se que as finalidades propostas pelo projeto orfeénico no Brasil atendiam aos
anseios dos defensores da presenca da masica no curriculo da escola primaria e secundaria no
século XX. O ensino pratico do canto coletivo nas instituicbes de ensino apresentava-se como a
melhor forma para alcancar a socializacdo do pensamento educacional da época e de Getulio Vagas,

uma vez que focalizava tanto o trabalho em equipe como a construcéo da identidade nacional.

Faz-se justo ressaltar que Villa-Lobos foi um visionario no movimento por um verdadeiro
programa de educacdo artistica capaz de integrar criteriosamente as diferentes linguagens da arte

como expressao no ambiente escolar.

O projeto orfednico desenvolvido no Brasil exigiu que Villa-Lobos fizesse algumas
escolhas quanto aos aspectos metodoldgicos, como o proprio maestro relata na sua obra A masica
nacionalista no governo Getulio Vargas:

Uma vez encontrada a solu¢éo para o caso da formagdo de uma consciéncia musical
no Brasil, e para a utilizacdo légica da musica como fator de civismo e disciplina

coletiva, um outro problema se apresenta ndo menos importante que o primeiro.

% VILLA-LOBOS, H. O ensino popular da mésica no Brasil. Rio de Janeiro: Departamento de Educacio do Distrito
Federal, 1937, p. 21.

1 pAZ, E.A. Villa-Lobos o educador. In: Prémio grandes educadores brasileiros 1988. Brasilia: Inep/MEC, 1989.
Disponivel em: <http://www.ermelinda-a-paz.mus.br/Livros/villa-lobos.pdf>. Acesso: 19 jan. 2011.
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Tratava-se de saber quais 0s processos a adotar para 0 ensino do canto orfebnico nas

escolas brasileiras.

Como dirigir e sistematizar essa disciplina? Qual a orientagdo a seguir ou a
metodologia a adotar para o caso nacional? Tudo isso eram incognitas de um
problema de vastas e complexas proporgdes.

Era necesséria, antes de tudo, uma inicial, uma etapa dificultosa de experiéncias e
pesquisas — pois a aplicacdo de métodos estrangeiros seria de perfeita inadequacéo,
assim como também os métodos nacionalistas existentes, cuja ineficiéncia era uma

coisa comprovada (Villa-Lobos, [s.d.], p. 27-28).

VILLA-LOBOS E ZOLTAN KODALY — CONSONANCIAS E DISSONANCIAS

Percebe-se que o maestro brasileiro trilhou com propostas que muito se aproximam das
ideias de Kodaly. A énfase na leitura vocal, que ndo exigia um grande investimento em compra de
instrumentos e um preparo mais voltado para o canto coletivo, sdo, provavelmente, 0s motivos que
levaram a utilizacdo ou até mesmo uma adaptacdo metodoldgica de muitas técnicas semelhantes as

desenvolvidas por Zoltdn Kodaly.

Kodaly comecou seu trabalho pedagdgico ao desenvolver pesquisas sobre o folclore
hangaro. Assim como Villa-Lobos fez no Brasil, o hdngaro realizou vérias viagens ao interior do
seu pais para registrar a musica em seu estado puro, original, conforme cantada pelos camponeses.
As viagens de Kodaly foram altamente significativas porque, juntamente com o folclorista Béla
Vikér (1859-1945), ndo apenas descobriram e catalogaram a auténtica cancdo folclérica da Hungria,
como também desenvolveram e aperfeicoaram avancadas técnicas académicas, com rebuscados
detalhamentos cientificos ao registrar, editar e classificar as can¢des nacionais, considerando suas
especificidades. Um dado interessante é o fato de Béla Vikar ter inovado ao ser o primeiro
pesquisador em todo o mundo a utilizar em suas investigacdes cientificas os recursos fonograficos

de Edison para registrar seu objeto de pesquisa — as can¢des hingaras — em cilindros de cera.

Um desdobramento natural da pesquisa do educador hingaro foi a utilizacdo da musica
nacional, principalmente a folclorica, na sua producdo didatica. Criou um sistema de educagéo
musical que faz uso de cancbes populares como base e que efetivamente reconfigurou a vida
musical e cultural da Hungria. Kodaly concluiu, ap6s suas pesquisas, que “musica folclorica nao
deve ser omitida nunca [...] se ndo for por outra razéo, que seja para manter vivo [...] o sentido das

relagdes entre a linguagem e a musica” (1951, p. 173).
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Como sinaliza Goldemberg (2002), Kodaly acreditava que a mdusica, da mesma forma
como na linguagem falada e na literatura, deveria ter como ponto de partida o repertorio nativo
(musical mother tongue), que, neste caso, era a cancao folcldrica hingara e por meio desta estender-
se até atingir o repertorio musical universal. Villa-Lobos pensava de forma semelhante. O educador
brasileiro afirmou: “A todo o povo assiste o direito de ter, sentir e apreciar a sua arte, oriunda da

expressdo popular” (1946, p. 498).

Segundo Goldemberg, uma relacdo com as técnicas de Kodaly nos ajuda a entender a
metodologia adotada por Villa-Lobos, considerando as muitas proximidades. Mas, por outro lado,
ndo se pode deixar de observé-las apenas como aproximacdes, pois aspectos distintos da realidade
cultural de ambos os paises as diferenciam. Para este autor

[...] o método Kodaly é bastante esclarecedor. A comparagéo, entretanto, € limitada,
uma vez que as realidades étnica, socioeconémica e cultural hingaras eram — e séo —,
completamente diferentes do Brasil. Seja como for, a adoc¢do de técnicas de ensino
bastante especificas, como a adogdo do solfejo relativo ou "dé movel”, e de uma
sequéncia cuidadosa de apresentagdo do material pedagdgico foram fundamentais para

0 sucesso do sistema (1995, p. 104).

O educador musical hungaro, assim como Villa-Lobos, direcionou uma expressiva parcela
de sua competéncia criativa ao desenvolvimento e consolidagdo de um sistema de musicalizacdo

abrangente e acessivel a todos.

Ambos consideravam o canto como principal fundamento da cultura musical. Para eles a
voz é 0 modo mais imediato e pessoal de expressdo musical. Os dois educadores apresentam
algumas vezes, em suas pecas didaticas, 0 acompanhamento harménico em vozes, pois este recurso
enfatiza o desenvolvimento do ouvido harménico, recurso importante para a pratica coral.
Confirmando seu enfoque, as ferramentas da musicalizacdo sdo essencialmente a voz e o ouvido.
Assim, segundo Villa-Lobos, “antes do aluno ser atrapalhado com regras, deve familiarizar-se com

0s sons. Deve-se ensinar-lhe a conhecer os sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores” (1946, p. 496).

Pode-se perceber que, no sistema desenvolvido por Kodaly, bem como no projeto
orfednico villalobiano, o canto ndo é apenas um meio de expressdo musical, mas ele ajuda no
desenvolvimento intelectual. Segundo Kodaly, “¢ uma verdade longamente aceita o fato do canto
ser o melhor inicio para a educagdo musical” (1954, p. 201) de forma que quem canta com
frequéncia obtém uma profunda experiéncia de felicidade na musica. Para o educador hungaro,

através das proprias atividades musicais aprendem-se conceitos como pulsacdo, ritmo e forma da
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melodia. O prazer desfrutado encoraja o estudo de instrumentos e a audicdo de outras pegas

musicais.

A mais notéria caracteristica do canto orfeénico de Villa-Lobos e do processo de
musicalizacdo desenvolvido por Kodaly em relacdo a pratica do canto coral seria sua fungéo
pedagogica, atividade a ser desenvolvida nas escolas regulares. Ao contrério do ensino musical
profissional realizado em escolas e conservatorios especializados que buscam o aprimoramento
técnico para performance, para Villa-Lobos, uma vez implantado o canto orfebnico nas redes
regulares de ensino seria possibilitada uma democratizacdo da pratica e do conhecimento musical,

que passaria a ser disseminado nos diferentes segmentos da sociedade.

Como maestro brasileiro, desejava comunicar-se com as grandes massas, talvez até para
cumprir as finalidades politicas do seu projeto como discurso cultural. Ele sempre insistiu na
tonalidade e em harmonias consonantes nas obras pedagdgicas, tornando-se facilmente
compreendido. N&ao utilizou recursos complexos de composi¢cdo como dodecafonismo e outros no

repertdrio orfednico. Villa-Lobos buscava o novo e o belo dentro do simples, ndo na complexidade.

Villa-Lobos, em nenhum momento, apresenta argumentos contrarios ao ensino de um
instrumento. Ele ndo achava que a pratica vocal devia suplantar a instru¢do instrumental. O
educador brasileiro era apenas categérico em afirmar que o canto deveria preceder e acompanhar o
ensino de um instrumento. Neste sentido, Villa-Lobos afirmava que “o ensino e a pratica do canto

nas escolas impde-se como uma solugdo logica” (1946, p. 504).

Kodaly*?, de forma semelhante, afirmou:

Temos que educar musicos antes de formar instrumentistas. Uma crianga s6 deve
ganhar um instrumento depois que ela ja sabe cantar. Seu ouvido vai-se desenvolver
somente se suas primeiras no¢des de som sdao formadas a partir de seu préprio canto, e
ndo conectadas com qualquer outro estimulo externo visual ou motor. A habilidade de
compreender muasica vem através da alfabetizacdo musical transferida para a faculdade
de ouvir internamente. E a maneira mais efetiva de se fazer isto é através do canto
(1966).

Kodaly tinha como meta principal formar todo cidaddo hungaro num musico amador. Seu
objetivo era desenvolver uma proposta de educagdo musical de forma que todas as pessoas
aprendessem a linguagem musical, semelhantemente as demais linguagens e competéncias

desenvolvidas pelo homem, visando a sua formacao integral. Kodaly lutava pela democratizacdo do

12 7oltan Kodaly, Conferéncia sobre o papel da mésica na educacéo, Universidade da Califérnia, 1966).
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ensino da musica, pois argumentava que esta se destinava a desenvolver o intelecto, as emogdes e

toda a personalidade do homem.

Segundo o compositor hingaro, a masica ndo deveria ser considerada algo supérfluo, um
brinquedo, um luxo para uns poucos favorecidos. Acreditava que a musica € um fomento intelectual
indispensavel a todos. Por isso, ele pesquisou com o objetivo de encontrar o melhor caminho para
fazer com que todos pudessem ter acesso a boa musica, como também, produzi-la. Esta ideia o
mobilizou, levando-o a dedicar-se, com veeméncia, para fazer da musica uma linguagem acessivel,
consolidando a presenca relevante da educacdo musical na educacgéo geral. Para Kodaly:

A musica é uma manifestagdo do espirito humano, similar a lingua falada. Os seus
praticantes deram a humanidade coisas impossiveis de dizer em outra lingua. Se nao
quisermos que isso permanega um tesouro morto, devemos fazer o possivel para que a

maioria dos povos compreenda esse idioma (ib.).

Neste aspecto Villa-Lobos ja era mais tradicional e priorizava a elevagdo artistica dos
brasileiros (Goldemberg, 2002). O maestro partia do principio de que se todos os alunos tivessem a
oportunidade de estudar musica nas escolas, 0 governo estaria contribuindo para tornar a musica
uma arte vivenciada cotidianamente no executar e no consumir, portanto, estabelecendo uma
estratégia para formar um publico sensivel as linguagens artisticas. Segundo ele, tinha a “musica,
[...] em principio, como um indispensavel alimento da alma humana. Por conseguinte, um elemento
e fator imprescindivel a educacao da juventude” (1946, p. 498). Ou seja, 0 masico de vocagédo era
considerado mera decorréncia que se destacava no meio do povo musicalizado. O projeto
villalobiano ndo preparava artistas. Seu foco era por em contato com a arte a grande massa infanto-
juvenil da nacdo. Ele pensava que, ao ser identificada uma vocacdo, a rota estaria naturalmente
tracada nas escolas especializadas: no caso do Rio de Janeiro, a Escola Nacional de Musica, hoje
Escola de Musica da UFRJ e o Conservatdrio Brasileiro de MUsica, atual Centro Universitario —
Conservatorio Brasileiro de Musica.

Outro ponto de aproximacao entre 0s sistemas desenvolvidos pelos os dois educadores é a
utilizacdo do manossolfa. A técnica se caracteriza pela associa¢do de gestos manuais com a altura
das notas, ligando um som a um movimento das maos, ou seja, um solfejo mimico. Para atender
seus respectivos alvos basearam-se no sistema chamado “Tocnic sol-fa” criado por John Curwen
(1816-1880), também chamado de manossolfa de Curwen, e utilizado na Inglaterra depois de 1840.

Hoje se estima que o sistema seja utilizado em 38 paises.

Villa-Lobos fez as devidas adaptagdes no sistema criado por Curwen e o denominou de

manossolfa desenvolvido. A técnica foi um dos elementos metodologicos preponderantes no projeto
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de canto orfednico no Brasil. A coordenagdo da atencédo visual e auditiva era um 6timo exercicio de
reajustamento das vozes. O manossolfa desenvolvido foi de relevante importancia para dinamizar a

relacdo professor-aluno. Entretanto, no Brasil, caiu em desuso apos a extingdo do canto orfebnico.

A sistematica da apresentacdo do manossolfa e sua devida utilizacdo na Hungria foi e é
significativamente consistente, baseando-se na experimentacdo, ao invés de logica. O sistema
hdngaro parte da escala pentatonica em sua expanséo gradativa (de facil entoagdo devido a auséncia
do semitom e do tritono) e alcanca o cromatismo completo aos poucos, via melodias modais e
tonais de textura diatbnica e sua fusdo. As melodias sempre sdo exemplos selecionados com
esmero, extrapolando a proposta de meros exercicios. A leitura vocal inevitavelmente conduzia ao
dominio da leitura instrumental, na qual ndo mais as notas, mas as linhas melddicas passardo a ser
lidas. Segundo Goldemberg, “cada elemento musical ¢ tratado de forma bastante especifica ¢ a
experiéncia musical precede a simbolizacdo; a ordem de ensino € sempre ouvir, cantar, intuir,
escrever, ler e criar, inicialmente em contextos concretos, seguidos por contextos abstratos” (1995,
p. 104).

A adaptacdo feita por Kodaly no manossolfa de Curwen levou em conta o
desenvolvimento cognitivo da crianca, fato responsavel pelo éxito do seu sistema de educacgdo
musical que até hoje ndo foi abandonado. Outro fator determinante no sucesso de Kodaly foi seu
compromisso no ensino do canto de maneira prazerosa. Desta maneira, evita-se que 0 ensino da
musica transforme-se numa atividade monotona e enfadonha. Este cuidado também pode ser

encontrado no material pedagogico-musical produzido por Villa-Lobos.

Ja na realidade brasileira, mesmo que se considerasse a relevancia de uma metodologia de
ensino que atentasse as peculiaridades do processo de aprendizagem da crianca, as acGes em direcao
e no sentido de definir objetivos e preparar materiais musicais adequados para o publico-alvo ndo
foram suficientes. Isto ocorreu provavelmente pelo fato de seu material pedagogico estar altamente
comprometido com as questBes politicas, priorizando, desta forma, a mensagem contida no
repertdrio, além de estar mais voltado, segundo Fucks, para “a quantidade, ocasionando, algumas
vezes, uma queda da qualidade do ensino de musica na escola” (1993, p. 145) por falta de suporte.

O foco pedagdgico ficava de lado no processo de aprendizagem da musica.

Mesmo os dois educadores havendo comungado dos mesmos principios basicos, as suas
trajetdrias na educacdo musical tomaram diferentes e antagonicos rumos. O sistema de Kodaly foi
bem sucedido e disseminou-se amplamente, enquanto que o desenvolvido por Villa-Lobos, depois

de grande ascenséo, foi abandonado e quase que totalmente rejeitado nos dias atuais.
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Ao contrério do que muitos acreditam, nenhum dos educadores em questdo deixou uma
metodologia formulada. Villa-Lobos e Kodaly ndo criaram metodologias ou formalizaram uma
teoria pedagogico-musical sistematizada. Nao ha nenhum “método villalobiano” ou “método
Kodaly”. Em ambos, existia uma visao pedagogica bem clara. Eles produziram materiais, coletaram
e sistematizaram cangdes dos respectivos folclores, além de criarem arranjos corais a duas e trés

vozes para implementa-las (Goldemberg, 2005).

O educador musical brasileiro e 0 hungaro restringiram-se a divulgar suas ideias sobre a
aprendizagem musical nos seus respectivos campos de acdo e de suas possibilidades futuras. Neles
encontram-se objetivos comuns e, em alguns casos, propostas de solugdo bem proximas, mas em

realidades bem distintas.

Assim, constata-se que as propostas orfednicas na escola ndo privilegiavam somente 0s
aspectos do aprimoramento musical e estético dos alunos. Entretanto, valorizavam simultaneamente
a masica como um discurso cultural capaz de construir um cidaddo consciente de seus direitos e

deveres.

CONCLUSAO

Enfim, percebe-se que a palavra discurso, no que se refere a musica na esfera do canto
orfednico, pode ser utilizada no sentido saudavel de argumentacdo, troca de ideias e expressao do
pensamento. Isso porque a musica como linguagem pode assumir uma funcdo simbdlica agradavel
ao ser humano na construcdo de representacdes. Como um meio de prazer simples, profundo e
sensorial, a arte em questdo pode ser utilizada na construcdo do imaginario social e na construcao

de culturas politicas e pedagdgicas.

Na musica, assim como nas demais artes e aspectos da vida, o significado e a hierarquia de
valores ndo sdo universais, estdo sempre socialmente relacionados e culturalmente mediados. Sendo
assim, ndo cabe aqui um julgamento da cultura em questdo, os objetivos e as finalidades da
educacdo na Era Vargas. Entretanto, constata-se que, a partir da terceira década do século XX, a
educacdo musical nas escolas foi muito defendida pelo movimento nacionalista como um discurso
cultural civico. E, no canto orfebnico, foram encontradas ferramentas Uteis, convenientes aos
principais objetivos da escola e do Estado, dentre os quais se destacam: a disciplina, o civismo e a

educacdo artistica.

No didlogo das ideias pedagogicas musicais de Villa-Lobos e Kodaly, percebe-se que as

finalidades propostas pelo projeto orfebnico no Brasil atendiam em muitos aspectos aos anseios dos
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educadores musicais, defensores da presenca da musica no curriculo da escola priméria e
secundaria no século XX, por valorizar a cultura folclérica e nacionalista. Simultaneamente, o
ensino pratico do canto coletivo nas instituicdes de ensino apresentava-se como uma forma de
alcancar a socializacdo do pensamento educacional da época e do governo de Getdlio Vagas, uma
vez que focalizava tanto questbes estéticas musicais relacionadas a educacgdo artistica, como

aspectos e simbolos de um povo que buscava a construgdo de sua identidade como nagé&o.

Conclui-se, entdo, que o orfeonismo no Brasil, juntamente com outras iniciativas do
Estado, foi um instrumento para a construcdo de um novo pais em diferentes ambitos: na politica,
na cultura e na educagdo. Enfim, os objetivos do canto orfednico utilizado na Era Vargas foi regido
por Villa-Lobos como as encantadoras harmonias de suas pecas.
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CHORAL SINGING: THE MUSICAL LANGUAGE IN POLITICAL AND
EDUCATIVE VOICES

ABSTRACT

The present article focuses the political and pedagogical questions of the project for musical education
developed in Brazilian schools by Villa-Lobos. Initially a reflection is proposed, considering the aims and the
main purposes of the implanted orpheonism, beginning in Rio de Janeiro, then Federal District. After that, a
dialog regarding the used methodology by Villa-Lobos, concerning the musical pedagogy ideas of Kodaly.
Regarding the methodology, the historical insertion of this work had as documental base several publications
by official State agencies in the Vargas Era, such as: the National Conservatory of Orpheonic Singing, the
Secretariat of Education and Health of the Federal District and the Ministry of the Education and Health.
Results show that the Orpheonic Singing fulfilled pedagogical and political expectatives by promoting people’s
artistic education, which was the aim of musical educators and, simultaneously, portraited the republican
culture speech in the Vargas Era.

Keywords: orpheonic singing, Villa-Lobos, Era Vargas.
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