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RESUMO

O que estd em jogo quando oferecemos brinquedos as criangas? Que concepgdes e
projetos de infancia, cultura, sociedade e educacdo estdo envolvidos na producdo e na
circulacdo de brinquedos? Que critérios levar em consideragdo quando escolhemos um
brinquedo? Ha critérios diferentes para a aquisicao de brinquedos no contexto escolar e
fora dele? E em torno de questdes como estas que se desenvolve o presente texto, cujo
objetivo € convidar o leitor a um olhar cuidadoso e nada apressado aos brinquedos que
temos ao redor. A intencdo é buscar neles, enquanto objetos culturais, tanto sua
linguagem pedagdgica, quanto a histéria das relagdes sociais envolvidas na sua
produgdo e circulacdo. O texto busca inspiragdo teérica Walter Benjamin e na original
atengdo que o filésofo alem@o, em sua obra, dedica as criancas e aos seus brinquedos.
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O que faz de um objeto, um brinquedo?

Dentre as muitas possibilidades de responder a esta questdao, duas nos ajudam a
mapear a reflexdo a que este texto se propde. Uma primeira refere-se a tudo aquilo que
as criangas, na acao do brincar, transformam em objeto de sua brincadeira: pedrinhas
viram tesouros, pedacinhos de madeira viram avido, tampas de panela viram direcdo de
carro ou arcos que giram pelo chio. Mesmo os brinquedos ja convencionais
experimentam uma nova existéncia ndo planejada em sua funcio original. Ou, ento, as
proprias criancas convertem-se, a si mesmas, em objeto: porta, avido etc. Observar com
atencdo tais construcdes imaginarias em muito nos ajuda a melhor compreender as
criangas e 0s processos cognitivos, sociais e afetivos envolvidos na atividade do brincar.
Tal observagédo fornece pistas, ainda, sobre a importancia que pode ter a presenga dos
adultos — pais ou professores — nas brincadeiras infantis e sobre a necessiria

sensibilidade para saber diferenciar os momentos em que a intervencdo do adulto pode
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potencializar a brincadeira, daqueles momentos onde essa intervencdo pode representar
0 seu aniquilamento.

Uma segunda possibilidade de resposta a pergunta “o que faz de um objeto, um
brinquedo?” limita o conceito de brinquedo aos objetos que os adultos produzem e
oferecem As criancas com a finalidade de fomentar suas brincadeiras. E em torno a esse
conceito que o presente texto se desenvolve, onde o objeto brinquedo, construido pelos
adultos com esse fim, ocupa o foco central do nosso olhar. Cabe ressaltar que o
destaque dado ao objeto brinquedo ndo tem por intengdo afirmar a sua centralidade nas
brincadeiras infantis, pois, como muito bem nos lembra Walter Benjamin (2002), nao é
o conteudo do brinquedo que define a brincadeira da crianga, mas, ao contrério, € a
crianga, ao brincar, que transforma em brinquedo qualquer objeto de que possa dispor.
Entretanto, os brinquedos consolidaram-se em nossa cultura como objetos
representativos da infancia. Nada mais justo que observa-los com atengéo.

O que estd em jogo quando oferecemos brinquedos as criancas? O que dizem os
brinquedos sobre as relacdes entre adultos e criancas? O que dizem sobre a cultura em
que estdo inseridos? E em torno de questdes como estas que se desenvolve o presente
texto, cujo objetivo € convidar o leitor a um olhar cuidadoso e nada apressado aos
brinquedos que temos ao redor. A inspira¢do do convite, assim como a fundamentacgdo
tedrica que acompanha a andlise a ser feita deve-se ao fil6sofo alemao Walter Benjamin
e a original aten¢do que dedica as criancas e seus brinquedos.

Sao os adultos que, em primeira instancia, oferecem brinquedos as criangas. Ao
imaginar e produzir brinquedos para as criangas, os adultos interpretam ao seu modo a
sensibilidade infantil, pressupondo e inferindo aquilo que as criangas necessitam ou
desejam. Entretanto, é insuficiente tentar compreender a realidade dos brinquedos
apenas a partir do espirito infantil, pois tanto sua producdo e circulacdo, quanto a
atividade de brincar com eles, interligam-se a uma ampla rede social e cultural. A
crianca ndo é nenhum Robson Crusoé, assim também as crian¢as ndo constituem
nenhuma comunidade isolada, mas antes fazem parte do povo e da classe a que
pertencem. Da mesma forma, os seus brinquedos ndo ddo testemunho de uma vida
auténoma e segregada, mas sdo um mudo didlogo de sinais entre a crian¢a e 0 povo
(Benjamin, 2002, p. 94). Todo brinquedo carrega em si ndo apenas aquilo que o adulto
intui ser o espirito infantil, mas toda a cultura em que se insere a producdo desses
brinquedos: uma época, um modo de ver o mundo e de relacionar-se com as criangas,

uma forma de educar e apresentar a tradi¢do, um projeto de sociedade.



Observando brinquedos com ateng¢do, Benjamin (2002) nos convida a perceber a
complexidade das coisas simples e a desvendar os enigmas do contexto social que se
materializam nos fragmentos do cotidiano. Essa forma de percepcdo traduz sua
perspectiva metodoldgica de producdo de conhecimento. Walter Benjamin (1984)
critica as ciéncias sistemdticas de seu tempo, hegemonicamente positivistas, que viam
na generaliza¢@o o critério absoluto da verdade. Toda generalizagdo, pondera o autor, é
produzida a partir do silenciamento dos fendmenos considerados menores, pequenos,
supostamente sem expressdo. Entretanto, o autor ndo busca o partidarismo de um tnico
ponto de vista e afirma que contar a histéria apenas a partir dos fragmentos também &
insuficiente. A riqueza, diz Benjamin, estd na tensdo e na contradi¢do entre os
fragmentos e o todo de que fazem parte. O “todo”, porém, pela infinidade de aspectos
que implica, é mais uma construcio estética que cientifica e, por isso mesmo, de mais
dificil apreensao.

Como alternativa a essa forma candnica de producdo de conhecimento pautada
na generalizagdo, Benjamin (1984) propde que se observe nos fragmentos aquilo que
permanece em tensdo com o todo a que se referem. E esse 0 movimento que faz em sua
incursdo pela historia cultural do brinquedo (2002), com o objetivo de recuperar a
dimensao cultural dessa produgdo. O autor afirma que as transformagdes envolvidas na
producdo e circulacdo de brinquedos estdo intimamente ligadas as transformacdes
sociais e culturais mais amplas, a exemplo da politica e da economia, como também as
transformacgdes mais singulares e cotidianas, a exemplo das relacdes entre adultos e
criangas. Do mesmo modo, tanto as criangas que brincam com os brinquedos, quanto os
adultos que os oferecem a elas, estdo inseridos num contexto comum.

Nas sociedades pré-capitalistas, a producdo de brinquedos estava circunscrita ao
trabalho artesanal. Da sobra dos materiais utilizados em seu trabalho, marceneiros,
ferreiros, entalhadores, etc. produziam objetos em miniatura que acabaram por
transformarem-se em brinquedo para as criangas. Isso fazia com que alguns brinquedos,
pelo material e técnica utilizados, se tornassem tipicos de determinadas regides onde
aquele material era mais abundante ou onde havia tradicdo de determinadas técnicas de
trabalho. Brinquedos com materiais variados — a exemplo das casas de boneca feitas
com madeira, ferro, latdo, bonecas de porcelana e vestidos de seda — exigiam uma
circulagdo de materiais que encareciam o custo desses objetos, fazendo com que eles

ficassem restritos as classes mais abastadas. Simultaneamente nos fornecem pistas sobre



os meandros da economia, da politica, da estrutura de mercado de uma determinada
época.

Buscando mostrar a dimensao politica da técnica, Benjamin (2002) pondera que
tanto a escolha dos materiais a serem utilizados na confec¢ido de brinquedos, quanto a
técnica empregada nessa feitura, elementos “exteriores” ao objeto, sdo elementos de
extrema importancia. A eles estao ligados aspectos como a plasticidade, a capacidade de
assimilag@o de cores, a durabilidade e o tipo de manuseio que serd possivel as criancas.
Na producdo artesanal que caracterizou as sociedades pré-industriais, o material e a
técnica empregados na produgdo dos brinquedos era uma forma de didlogo entre a
crianga e sua familia, uma forma lidica de aprendizagem do trabalho de seus pais.

Essa situacdo se alterou significativamente com a producdo industrializada do
brinquedo no modo de producdo capitalista. Benjamin observa essa transformacgdo a
partir das tensdes que ela traz para o campo da cultura: se por um lado, o nascimento de
uma industria especializada em brinquedos representou o reconhecimento social de uma
categoria em ascensdo (a infancia), por outro lado, essa mesma producdo industrializada
contribuiu para o esmaecimento da relagdo entre os produtores dos brinquedos (os
adultos) e seus consumidores (as criancas). Na verdade, lembra Benjamin, esse
distanciamento nada mais € do que um desdobramento da l6gica cultural da produgdo
capitalista, baseada na producdo seriada e a na especializa¢ao do trabalho, que faz com
que o produto seja alienado dos sujeitos que os produzem e os recebem. O que sabemos
dos brinquedos que oferecemos as criangas? Onde foram feitos? Por quem? A que
condicdes sociais de producdo e de consumo eles remetem?

Ha que se tomar cuidado para evitar as armadilhas de uma visdo histdrica linear.
E certo que o sistema capitalista inaugurou um novo modo de produgio — o industrial —
como também foi inaugurado por ele. Entretanto, pensar a relacdo entre a producdo
artesanal de brinquedos e a sua producdo industrializada, implica ir para além de uma
vis@o evolucionista que se limita a pensar o capitalismo como superagdo do regime
feudal ou a industrializagdo como arruinamento da produgéo artesanal. Evitar uma visdo
linear e evolutiva nos ajuda, ainda, a escapar da armadilha de classificar diferentes
grupos ou sociedades pelo nivel de dominio técnico desses grupos em relacdo a um
determinado tipo de producio. Instigante é perguntar como, no século XXI, relacionam-
se a produgdo artesanal e a producdo industrial de brinquedos. Em que medida a
produgdo artesanal consolidou-se num mercado? Como se afetam aspectos regionais e

globalizados na producdo de brinquedos?



Benjamin ajuda-nos a compreender que sob a logica da industrializacdo é mais
dificil perceber nos objetos a histéria da sua producdo, tarefa que supostamente se
mostra com mais clareza se pensamos na 6tica do modo de producdo artesanal.
Entretanto, lembra-nos o autor: se o brinquedo industrializado ndo nos diz de imediato
sua histéria particularizada de procedéncia e destino, ele muito nos conta do contexto
social, histdrico, econdmico e politico da sua producdo. Se a cultura capitalista sonha os
sujeitos expropriados de sua histéria e se esforca em nos educar para que ndo nos
reconhegcamos em nossas produgdes, cabe, no contrapelo dessa logica, recuperar a
histéria das coisas e, na histéria das coisas, a histéria humana que lhes da existéncia. De
onde partir? Quem sabe, formulando algumas perguntas e aprendendo a buscar na
cultura as suas contradi¢cdes. Que perguntas inspiram os brinquedos a que temos acesso?
Qual sua origem? Qual a relagdo do seu pais de origem com o mercado mundial? Qual
seu preco? Quem pode comprar? Por que merece ser comprado? Por que foi feito? Que
visdo de infancia ele propoe?

Novamente, uma breve observacdo dos materiais e técnicas utilizados na
producdo de brinquedos ajudam a enriquecer nossa discussdo. Madeira, ferro, latdo,
estanho, vidro, borracha, pldstico, papel etc. Brinquedos de montar, brinquedos
eletronicos, brinquedos educativos, brinquedos seguros etc. Em que o material contribui
para a durabilidade ou descartabilidade dos brinquedos? No que isto influencia a
produgdo e o consumo? Que materiais sdo mais comuns em diferentes regides? Que
materiais dominam o mercado da producdo? Quais as técnicas mais utilizadas na
produgdo dos brinquedos contemporaneos? Que paises dominam essas técnicas? Que
relacdes de poder as técnicas hegemoOnicas impdem as grandes e pequenas empresas?
Em que medida o refino do petrdleo e de seus derivados contribuiu para a consolidacio
de um modelo industrial? Que relacdes a producdo e o consumo de brinquedos pode
estabelecer com a busca de politicas sustentaveis para o meio ambiente? O pais onde a
marca do brinquedo € registrada é o mesmo onde se efetiva o trabalho da sua produgio?
Que leis trabalhistas e critérios de controle de qualidade normatizam a industria de

brinquedos? Por que este setor industrial estd em permanente expansao?

FORMULANDO QUESTOES NO CONTEXTO BRASILEIRO

Apresento a seguir algumas imagens de brinquedos que circulam ou circularam

no Brasil entre os anos 30 do século XX e a primeira década do século XXI. Sdo



trazidas com o objetivo de convidar a refletir sobre os brinquedos que temos ao alcance
e sobre o contexto social mais amplo em que esses brinquedos se inserem. A referéncia
de data, aqui demarcada em qiiinqii€nios, é aproximada e os comentdrios histéricos néo
tém por inten¢do uma apreciacdo detalhada de cada época, mas a apresentacdo pontual
de alguns aspectos julgados relevantes para uma melhor compreensdo do contexto de
producido ou circulacdo dos brinquedos observados. As imagens sao trazidas de sites de
industrias, lojas e colecionadores de brinquedos2 e fazem parte de uma colecdo de
imagens que retno desde 1995, como material de trabalho para a docéncia em
disciplinas que relacionam Infancia e Cultura.

O exercicio de formular questdes com o objetivo de buscar nos brinquedos sua
histéria cultural parte da compreensdo de que esses objetos sdo fragmentos em
permanente relacdo e tensdo com a pluralidade da cultura brasileira e das politicas que a
permeiam. Nesse sentido, hd que ficar claro que aquilo que entendemos por “uma
histéria cultural dos brinquedos” ndo se apresenta escondida neles, como simples
ocultacdo de processos ideoldgicos. Ela estd no campo do visivel, desde que se lhe
procure. Do mesmo modo, ndo é proposta do texto sugerir uma interpretacdo causal ou
psicologizante. Mais uma vez vale lembrar que as criancas transgridem o suposto
conteido do brinquedo: utilizam-no de forma ndo pensada pelo seu fabricante,
encantam-se com detalhes que pareciam secunddrios, inventam novos usos, os destroem
a fim de encontrar sua alma. Nesse exercicio de liberdade, mostram que a cultura é
plural, assim como as possibilidades de interpretacdo da cultura, feita de questdes com
matizes ideoldgicos, estéticos, afetivos etc. Isto posto, cabe frisar, ainda, que a selecdo
de imagens trazidas, bem como os comentdrios feitos a partir delas, obedece a um
recorte particular, atravessado ideoldgica e afetivamente pela minha experiéncia da

infincia, pela minha condi¢@o de educadora, pesquisadora e mée de crianga pequena.

2 http://www.brinquedosraros.com.br/loja.php>; http://www.brinquedosbandeirante.com.br>;
http://www.estrela.com.br.
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Imagem 1
Brinquedo, histdria e cultura

Temos na imagem 1: blocos para casa colonial [1945], mobilia para casa de
bonecas [1960], posto de gasolina [1955] e os triciclo Candango [1960], Apolo [1960] e
Sputinik IT [1965]. A intencdo de trazé-los, reunidos neste quadro, € de fomentar
algumas questdes que nos ajudem a encontrar nos brinquedos o contexto histérico e
cultural que lhes deu existéncia. A que contexto remetem os blocos para construgdo de
casa colonial? Qual o significado da palavra “coldnia”? De que processos migratorios
eles falam? O que contam da cultura dos imigrantes? Qual a situagdo de seus paises na
economia e na politica do pds-guerra? Em que condi¢des imigraram? Que linguas e
culturas trouxeram consigo? De que brincavam as criangas imigrantes? Que didlogos
culturais sdo possiveis entre os chalés em blocos de madeira e a compacta cozinha
americana que serve de mobilia para a casa das bonecas? O que dizer do american way
life disseminado pelo pds-guerra e assimilado como referéncia na cultura brasileira? Em
que medida brinquedos contemporineos, a exemplo dos blocos “Pequeno Construtor”
ou das muitas mobilias da Barbie, dialogam com essa histéria pregressa?

Os postos de gasolina amplamente produzidos a partir da década de 50, periodo
representativo do discurso desenvolvimentista, sdo outro exemplo acentuado de

referéncia americana num periodo em que praticamente todo consumo brasileiro de



petréleo dependia de importagdo. O que confere magia a profissdo do frentista e torna
um posto de gasolina algo a ser miniaturizado em forma de brinquedo? Que relagdo essa
producdo de brinquedos tém com as campanhas de nacionalizagdo do Petréleo e a
criacio da Petrobrds? Por que as marcas Esso, Shell e Texaco sdo as que mais
estamparam esses brinquedos em diferentes décadas e ainda hoje? Como essas marcas
se situam no mercado mundial? O que contam sobre a monopolizacdo estatal da
produgdo brasileira, na década de 50, e sobre a quebra desse monopdlio, na década de
90?

Enquanto estes trés primeiros brinquedos convidam a pensar a cultura brasileira
na sua relacdo com as culturas estrangeiras, o triciclo “Candango” faz referéncia
imediata a constru¢c@o de Brasilia, icone da politica desenvolvimentista. A industria de
brinquedos homenageou o nascimento da nova capital brasileira com um dos modelos
de trator utilizados nas obras e nomeando o brinquedo com a designagdo dada aos
homens que efetivamente trabalharam na constru¢do da cidade. Ironicamente, essa
cidade cuja constru¢do apresentou-se como terra prometida a operarios advindos
principalmente das regides norte e nordeste, ndo reservava em seus arrojados projetos
espaco para os seus construtores: aos candangos restaram as cidades satélites. O que a
geracdo que tanto brincou com esse brinquedo conhece dessa histéria? Os filhos dos
candangos tinham acesso ao trator “Candango”? O que aprendemos com os brinquedos
sobre as igualdades e desigualdades sociais? O que contam sobre as relagcdes de poder?

Os outros velocipedes que aparecem na imagem 1 fornecem pistas bastante
instigantes para se pensar as relacdes de poder que se traduzem na histéria dos
brinquedos. Apolo [1960] e Sputinik II [1965] estendem para as brincadeiras infantis a
corrida espacial que na década de 60 acirrou a guerra fria entre Estados Unidos e Unido
Soviética. Essa tensdo, que em parte pode ser interpretada pela dualidade capitalismo X
comunismo, ganha propor¢des particulares no contexto brasileiro com a instauracio da
ditadura militar, ainda nessa mesma década. Numa politica linha-dura anti-comunista, o
pais voltou-se as referéncias culturais e econdmicas norte-americanas, que, naquele
contexto, melhor representavam o capitalismo. A produgdo e a circulagdo de brinquedos
ndo acontecem alheias a essa postura. Se por um lado, brinquedos, filmes, livros e toda
sorte de produtos culturais soviéticos (e da China Comunista antes que se aliasse aos
Estados Unidos) se tornaram escassos em solo brasileiro, tanto houve crescimento da

importacdo de brinquedos norte-americanos, quanto os brinquedos nacionais passaram a



fazer muitas vezes referéncia 2 essa cultura. E o caso da cozinha americana, ja citada, e
do brinquedo Playmobil Forte-Apache [1970], apresentado na imagem 2.

Conviver com a diversidade cultural é importante € nos ensina a perceber o
mundo e a regrar a vida a partir de diferentes perspectivas e visdes de mundo. Nesse
sentido, todo didlogo cultural pode ser bem vindo. Entretanto, nem sempre a relagéo
entre as culturas é dialégica, uma vez que implica posturas valorativas e relacdes de
poder. Tomando o forte Apache como exemplo, podemos problematizar tanto sobre a
relacdo da cultura brasileira com a cultura norte-americana no contexto da ditadura
militar, quanto, no interior de cada uma dessas culturas, sobre a relacdo nacional
estabelecida com as distintas etnias. Como a temdtica indigena chegou e chega as
criangas em nosso pais? Que lugar social os grupos indigenas ocuparam e ocupam na
cultura brasileira? Por que denominac¢des como Apache, Comanche ou Cheyenne sdo
mais familiares aos nossos ouvidos (ou aos ouvidos de uma geracdo de brasileiros) que
Amanayé, Kariri-xocé ou Yawalapiti? Em que medida os brinquedos apresentam as
criangas referéncias de identidade, de alteridade e verdade?

Buscar a interface entre a produgdo de brinquedos e as midias de massa em
diferentes épocas ajuda-nos a refletir sobre a importincia que as referéncias norte-
americanas tiveram na cultura brasileira e sobre o declinio recente dessa hegemonia.
Contribui para perceber a ampliacdo e diversificagdo das referéncias econdmicas e
culturais que permeiam a producdo de brinquedos, na qual o Forte Apache é apenas um
entre os muitos fragmentos. Ele chega acompanhado por intimeros filmes e seriados de
televis@o ja tradicionais em nosso solo e soma ao seu redor uma infinidade de outros
brinquedos inspirados pelas industrias cinematografica e televisiva da época: cinturdes,
revolveres de cowboy, estrelas de xerife, miniaturas de indios, soldados, cavalos etc.

O ingresso de paises asidticos no mercado de brinquedos eletronicos,
principalmente a partir da década de 80, oferece uma perspectiva a partir da qual é
possivel vislumbrar que a cultura capitalista foi tornando-se globalizada. Expressdo
disso € o fendbmeno Pokémon, originariamente um anime que expandiu a marca
japonesa a uma infinidade de produtos — brinquedos, games, cards, filmes etc — em
torno de uma imensa colecdo de Pocket Monsters, dentre os quais estava Picachu
[1995], um dos primeiros icones da globaliza¢do. Os desenhos japoneses — assim como
os brinquedos que deles derivam — colocam em xeque a até entdo inabaldvel estética
Disney, trazendo referéncias culturais orientais — histdrias tradicionais, rituais, artes

marciais etc — entretanto, tendo de dialogar com o padrio j4 estabelecido, por estratégia



de penetracdo e aceita¢do nos novos mercados. Nesse entre-lugar de culturas, muitas das
séries televisivas e jogos sdo criados tendo por base histdrias japonesas, mas com a
producdo norte-americana, a exemplo de Power Rangers.

A internacionalizacdo da producdo de brinquedos € fragmento de uma histéria
cultural, social e politica extremamente complexa. Tomemos por exemplo a inddstria
chinesa de brinquedos. Estima-se que ela € hoje responsdvel por mais de 70% da
produgdo que circula no mundo. Entretanto, grande parte dos brinquedos produzidos nas
fabricas chinesas pertencem a marcas registradas em outros paises, a exemplo das norte-
americanas Fischer Price e Mattel. Trata-se da terceiriza¢do dos servi¢cos de manufatura,
pratica econdmico-politica bastante em voga em tempos de globalizagdo. Paises que
praticam menores impostos industriais e menores custos com seguridade social se
tornam mais lucrativos. Com isso, empresas registradas em paises com taxas mais
elevadas e onde as leis fiscais e trabalhistas sdo mais rigorosas, terceirizam sua
producido a partir da contratacdo de mao de obra barata em outros paises, repassando a
eles as (ir)responsabilidades pelas questdes sociais. Isto, porém, € muitas vezes tratado
como uma questdo secunddria para as grandes marcas, cuja preocupagdo maior € o
comprometimento da imagem da empresa nas situacdes de recall, que, no caso chinés,
implica o quantitativo de 60% dos brinquedos3.

Se a China hoje representa com mais clareza as relagdes de poder que permeiam
a divisdo social e politica do trabalho, vale lembrar que também o Brasil, assim como
outros paises da América Latina, produz brinquedos a partir do trabalho terceirizado.
Segundo informacdes da ABRINQ - Associacdo Brasileira de Fabricantes de
Brinquedos, no ano de 2008, o Brasil possuia 441 industrias de brinquedos registradas,
gerando cerca de 20.000 empregos, sendo 16.000 diretos e 4.000 terceirizados. Esse
quantitativo oscila conforme as taxas de importacio e exportacio e, ainda, conforme as
variagdes do mercado informal. Ainda no ano de 2008, o Brasil importou 32.514.531
toneladas de brinquedos fabricados na China, o que representa 84,2% dos brinquedos
importados que circularam no pafs nesse ano. A fim de problematizar um pouco mais as
tensdes entre a economia e a cultura, € interessante observar que nesse mesmo ano o
Brasil importou apenas 118.889 toneladas de brinquedos norte-americanos, o que
representa 0, 3% das importacdes feitas. Num movimento em dire¢cdo contréria, o Brasil

exportou em 2008 20.541 toneladas de brinquedos aos Estados Unidos e a China ndo

? Ver: <http://www.mazm.com/2007/09/19/38.toys-manufacture-in-china-25-pics.html>
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aparece nas estatisticas como pais importador dos nossos produtos. O Paraguai, pais que
ha poucos anos dominava o mercado de importados populares no Brasil, € hoje o pais
que mais importa os brinquedos brasileiros, tendo recebido em 2008, 421.070 toneladas
de brinquedos, 26,6% das exportagdes de brinquedos do Brasil*. N3o consta nas
estatisticas da ABRINQ que hoje o Brasil importe brinquedos desse pais.

Se observarmos com atencdo as prateleiras das lojas de brinquedos ou os
mercados ambulantes, perceberemos o quanto vai se tornando dificil apontar com
precisdo a origem dos brinquedos, tanto no que se refere a nacionalidade da sua
fabricacdo, quanto a cultura em que tradicionalmente se inserem. Isto nos revela que a
globalizacdo da economia e da cultura, por um lado, nos permite encontrar qualquer
brinquedo em qualquer parte do mundo, mas por outro lado, cada vez menos nos revela
pelos préprios brinquedos a histéria que lhes da existéncia. O didlogo entre os adultos

que os produzem (sem esquecer que muitas vezes sdo produzidos através da exploracdo

da mao de obra infantil) e as criangas que brincam com eles é cada vez mais mediado

pelo mercado.

Imagem 2
Brinquedo, midia e politica

* <http://www.abring.com.br/userfiles/file/Importacoes.pdf>
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A relagdo entre a inddstria de brinquedos e as midias de massa ganha for¢a na
década de 80 do século XX, quando se intensifica, no Brasil, uma produgdo cultural
voltada a infancia — discos, filmes, revistas, livros, programas de TV. Esse crescimento
¢ reflexo, por um lado, da constru¢do de uma nova visdo de crianca, entendida como
sujeito de direitos, lapidada nessa década que encerra o periodo de regime militar e vé
crescer inimeros movimentos sociais, como, por exemplo, o movimento dos
trabalhadores, das mulheres e da luta pelo retorno das elei¢des diretas para presidente.
Enfim, diversificadas organizacdes sociais voltadas para a criagdo de um regime
democrético e da construcdo de uma nova constitui¢do. O ano de 1979, definido pela
UNESCO como Ano Internacional da Crianga contribuiu também para transformar o
tema da infancia num novo foco social. Por outro lado, a década de 80 é testemunha das
transformacgdes do mundo do mercado que catapultaram as criangas para o lugar de
consumidoras. Se até entdo eram tratadas como filhos de clientes e o discurso
publicitdrio via na familia um grupo mediador, a partir de entdo o mercado passou a
dirigir-se diretamente a crianga.

O atravessamento das midias, principalmente televisiva e cinematogrifica, na
produgdo de brinquedos, se intensificou a tal modo que hoje é bastante dificil encontrar
um brinquedo que ndo seja assinado por um personagem de desenho animado ou de
filme. Exemplo atual disso, a infinidade de produtos assinados com a marca Bem 10
[2005]. Essa interface, entretanto, ndo é nada recente. Shirley Temple, a menina que o
cinema norte-americano transformou em prodigio rapidamente transformou-se em
boneca [1935] a ser desejada pelas meninas de sua geracdo. O recurso as assinaturas de
fama como forma de aquecer o mercado de brinquedos tem se intensificado desde entéo
e a referéncia a essas assinaturas transformou-se num novo critério de organizacdo dos
produtos nas prateleiras, ao lado de critérios mais tradicionais como idade e gé€nero.
Curiosamente, ndo sdo apenas personagens infantis do mundo cinematogrifico e
televisivo que tém sido convertidos em bonecas e bonecos, mas personagens da midia
em geral que consigam estabelecer fidelidade com o ptblico infantil. No reverso, ha
também entre esses “artistas” o interesse em enderecar seu trabalho as criangas, na
medida em que estas hoje representam um significativo percentual no mercado

consumidor. A titulo de exemplo, citamos a colecio de bonecas “Driks” [2000],
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inspiradas na apresentadora Adriane Galisteu, disponivel em quatro modelos (Iza, Duda,

Kika e Rebeca), com personalidade prépria, conforme diz o anincio’:

As top models que se cuidem! Iza ta na area! Modelo e atriz, estudante
de cinema e teatro, onde ela chega é presenca notadissima. E como
nao notar essa gata de olhos verdes superfalante e extrovertida?
Preocupada com a aparéncia, malha e faz gindstica na academia quase
todo dia. Vaidosa assumida, vive fazendo regime, mesmo ndo
precisando. Tem pavor de celulite. Outro dia mesmo, teve um sonho -
um pesadelo pavoroso, ela diz - em que suas préprias gordurinhas a
elegiam "Miss Celulite"...

Driks € apontada como uma versdo brasileira supostamente pensada para
competir com a modernosa Bratz, e seu langcamento, no primeiro qiiinqii€nio do século
XXI, esteve ligado a uma miliondria disputa entre as empresas brasileira e norte-
americana que as produziramﬁ. Bratz, além dos acessérios como roupas € sapatos,
também se faz acompanhar por dlbum de figurinhas das bonecas, onde dd dicas as
meninas sobre moda e comportamento: Ser menina ndo ¢é fdcil. Tem que saber
combinar as roupas com o0s sapatos e acessorios certos, arrumar o cabelo para cada
ocasido, e ainda se maquiar direitinho e sem exagero para uma festa badalada ou um
simples jantar em familia. Para dar uma ajudazinha no dia-a-dia da meninada, nada
melhor que ganhar conselhos das BRATZ, a turma mais descolada do momento.”

O glamour do mundo fashion tornou-se uma referéncia recorrente na producio
de bonecas contemporineas, a exemplo das Bratz, Divas Starz, Just Gilrs e Mil Facess,
todas irreverentes, descoladas, com tragos exdticos e um infinito nimero de acessorios.
Contrapdem-se, de modo geral, as estéticas de Suzy e Barbie, bonecas cuja referéncia
etaria é a da mocga ou que, em versdes mais ligadas ao cinema, passaram a representar
fadas e personagens miticas. As bonecas “descoladas” passaram a ser uma estratégia de
aceitacdo entre meninas pré-adolescentes que também consideram as bonecas
tradicionais “muito infantis”. As bonecas fashion, representativas do idedrio pré-
adolescente, apresentam-se “como sdo” e ndo como representacdo idealizada do que
foram (criancas) ou serdo (adultas), caracterizagdes muito recorrentes na construcio de
identidade das bonecas. Com isso, disputam um publico consumidor dvido por ser visto

[TP- 1]

naquilo que “s@o”, em contraponto a todos os demais discursos sociais que fixam a

> Ver: <www.americanas.com.br> . Acesso em outubro de 2002.

oA guerra das Bonecas. Ver: <http://veja.abril.com.br/161002/p_062.html> e “Boneca gera disputa entre
Gulliver e Estrela” In: <http://www.estadao.com.br/arquivo/economia/2002/n0t20020902p36888.htm>
"Texto extraido do Livro Tlustrado “Bratz Passion4Fashion”, da Editora Panini. Ver: www.panini.com.br.
¥ Ver: “Mais do que uma brincadeira de Crianga”. In: http://www 1.an.com.br/2003/jan/10/0ane.htm
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adolescéncia num entre-lugar, entre o “ndo € mais” da infancia e o “ainda ndo” da vida

adulta.
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Imagem 3
Bonecas, bonecos e relagdes sociais

E interessante trazer como contraponto a essas questdes os comentirios de
Benjamin (2002) em que o autor se refere as primeiras bonecas produzidas, cujos rostos
e formas remetiam 2 vida adulta. E o caso, por exemplo, da boneca de porcelana [1950]
e do boneco com fei¢des adultas [1955], apresentados na imagem 3. Benjamin afirma
que demorou muito até que os adultos se dessem conta que ao brincar com as bonecas,
as criangas as transformavam em suas filhinhas, o que o levava a entender que as
criancas atribuiam as bonecas uma existéncia infantil. A boneca ‘“Maezinha” [1970]
talvez seja um excelente exemplo dessa perspectiva. Ao mesmo tempo, nos desafia a
problematizar a atualidade dessa tese benjaminiana: as criangas contemporineas
desejam fazer de suas bonecas, suas filhas? Um estudo mais aprofundado do mundo das
bonecas e bonecos pode ser bastante fértil para melhor compreendermos os
atravessamentos entre as representacdes adultas da infancia materializadas na producdo
de bonecas e as concepcdes de infancia a que as criangas recorrem quando escolhem ou

rejeitam suas bonecas. Em que as transformac¢des do mundo da infancia reposicionam
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essa questdo? Em que medida a assimilagdo da légica do consumo a ‘construcdo
psicolégica’ das bonecas exige de quem brinca com elas um outro tipo de relagao,
diferente das bonecas que se ofereciam como filhas as criangas?

Cabe ponderar mais uma vez (e sempre que possivel) que o foco deste texto estd
nos objetos e ndo nas criancas que com eles brincam. Como bem lembra Benjamin
(2002), nao é o brinquedo que define a brincadeira, mas a brincadeira que confere
sentido ao objeto. Mas a0 mesmo tempo ndo podemos esquecer que a criancga cria e
recria 0 mundo com os valores e significados que tem ao seu dispor. E os objetos tém,
nessa criacdo, uma intensa forca. Benjamin sinalizava que os processos de
industrializacdo levavam a uma emancipacdo do brinquedo, que cada vez mais se
tornava estranho ndo apenas aos pais, mas as proprias criancas. Esse € um sentimento
que parece nos ajudar a compreender a diferenca entre oferecer a uma crianga uma
boneca ou boneco que ganhard existéncia social na sua brincadeira (nome, hébitos,
gostos etc.) e em oferecer outra boneca ou boneco que ji traga consigo toda uma
histéria pré-concebida (nome, profissdo, habitos, ideais). A que tipo de relacdo cada
boneca convida? Com que visdes de infancia dialogam? Se a producdo de bonecas € um
didlogo entre os adultos que as produzem e as criangas que brincam com elas, que lugar
o fabricante reserva as criangas nessas distintas produgdes?

Dentre as muitas temdticas a serem exploradas num estudo sobre bonecas e
bonecos, faremos dois pequenos destaques para as questdes de género e para as questdes
étnicas. Ndo é preciso um olhar muito agucado para perceber que hd uma hegemonia de
bonecas brancas, louras ou morenas, com cabelos lisos, compridos e esvoacantes. Serd
essa caracterizacdo representativa da diversidade étnica brasileira? Essa hegemonia
comegou a ser posta em xeque a partir da organizacdo dos movimentos negros, na
ultima virada de século. Entretanto, ndo se testemunha um crescimento significativo de
bonecas negras, mas o surgimento muito pontual de alguns icones da cultura negra.
Continua a ser uma experiéncia de soliddo, ser uma boneca negra no mundo das
bonecas. No Brasil, as exce¢des mais expressivas parecem ser a Boneca Neguinha, com
cabelo em Black Power, produzida na década de 70, auge do sucesso da miisica Black
norte-americana, e, mais recentemente, a boneca Suzy Olodum, lancada em 2006,
assinada pelo Olodum, que € hoje uma grande marca de mercado. Internacionalmente,
destaca-se a Barbie negra, que na verdade se trata de Christie, amiga de Barbie,
produzida originalmente em 1969 e relancada na década de 80, inserida num

movimento que a Mattel, empresa que a produz, desencadeou, de produzir bonecas
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Barbies relacionadas as distintas culturas e contextos mundiais’. Fazendo um
contraponto com os brinquedos artesanais, a Nega Maluca, tradicional boneca feita de
pano, parece ser ainda a mais atuante combatente. Mas o que diz essa boneca, sobre as
culturas negras? No que sua estética adjetivada faz justi¢a as culturas que representa?

Produzidas a partir do final da década de 90, as chamadas “bonecas fashion”, ja
incorporam a temdtica da diversidade étnica, principalmente no que tange as referéncias
orientais, culturas que se impuseram no mercado mundial, como visto anteriormente.
Um outro aspecto instigante que essas bonecas trazem para a histdria dos brinquedos € a
relagcdo entre o corpo e a roupa da boneca. Diferente de outras bonecas cujos acessérios
sdo exclusivamente sapatos, roupas e chapéus, em alguns exemplares das bonecas
fashion, a troca de roupas pressupde a troca de partes do corpo. Para trocar de sapatos,
trocam-se os pés da boneca, assim como para trocar o penteado ou a cor dos cabelos,
troca-se a cabeca da boneca. Havera nesse exercicio meio divino, meio franksteiniano,
alguma relacdo com as formas contemporaneas de lidar com o corpo e com a estética
corporal?

Enfocando o tema das questdes de género, também ndo precisamos de muito
esfor¢o para perceber que os meninos t€ém sido pouco contemplados no universo das
bonecas e bonecos. A maioria esmagadora da producdo € de bonecas (sexo feminino),
objeto que na cultura brasileira € relacionado as meninas, associando a brincadeira de
bonecas ao aprendizado da maternidade. Durante muito tempo, mesmo os bonecos
existentes, a exemplo do Beto ou do Ken, companheiros da Suzy e da Barbie, eram
enderecados as meninas. S6 muito recentemente, a partir do didlogo com as midias,
passaram a ser produzidos bonecos (do sexo masculino) enderecados aos meninos.
Indios e Cowboys talvez tenham formado o primeiro grupo de bonecos destinados aos
meninos, grande parte em miniatura na década de 70, assim como o0s robds
representativos da corrida espacial. Uma mudanga significativa acontece ainda no final
da década de 70, quando € lancada no Brasil uma série de bonecos Falconm,
especificamente voltada aos meninos. Na esteira destes, seguem-se os herdis, super-
herdis, monstros e seres que se transformam. Curiosamente, em 1991, a Mattel relanca o
boneco Alan, criado em 1964 para ser o namorado de Midge, melhor amiga de Barbie.

Alan faz parte da cole¢do chamada “Barbie Familia Feliz”. Na nova versdo ele € casado

? http://criancas.uol.com.br/album/barbie_expo2007_album.jhtm
http://almanaque.folha.uol.com.br/barbie.htm
' Ver: http://www.loucoporbonecos.com.br/falcon80/falcon80.htm
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com Midge, € pai de Ryan e Nikki e aparece na imagem 3 deste texto, levando seu filho
para passear. Ainda que o universo Barbie seja mais voltado para as meninas, é
interessante observar o contraponto que esse boneco traz a histéria cultural das
brincadeiras de boneca: é possivel brincar de ser pai. Quem sabe, o brinquedo é
fragmento de uma histéria mais ampla onde familia, maternidade, paternidade e guarda

compartilhada tornaram-se questdes sociais emergentes.

UMA EDUCACAO PELOS BRINQUEDOS

Feito esse breve passeio pelo mundo dos brinquedos com o objetivo de buscar
nesses objetos um pouco da histdria cultural que os circunda, busco concluir este texto,
inspirado na leitura benjaminiana, com uma afirmacio que penso compartilhar com esse
autor: enquanto objeto cultural, todo brinquedo é pedagdgico. Todo brinquedo traz
junto de si estilhacos da sociedade, da economia, da politica, das artes e da ética das
relacdes sociais. Todo brinquedo propde a crianga uma infinidade de possibilidades de
visdes de mundo, de acdes e de encantamento. Onde é feito? Como é feito? Que
percurso transcorre até chegar as maos da crianga? Quem o projeta? Com que intencao?
Que formas e cores lhe ddo acabamento? De que material é feito? Que técnicas foram
empregadas em sua feitura? Acrescente-se a isso, a histdria particular e concreta de cada
brinquedo, em sua especificidade. Quem oferece o brinquedo a crianga? Com que
inten¢do o oferece? Por que escolheu esse brinquedo e ndao outro? A que convida esse
brinquedo? Qual a disponibilidade de quem oferece de brincar com a crianga que o

recebe?
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Imagem 4
Brinquedos ‘pedagégicos’ e uma pedagogia dos brinquedos

Concordar com a assertiva de que todo brinquedo é, por natureza, pedagdgico,
impde, entretanto, a urgente tarefa de se problematizar o conceito usual de “brinquedo
pedagbgico”, geralmente associado a um tipo especifico de brinquedo que,
supostamente, estaria mais comprometido que outros com a educacio das criancas. Esse
modo de classificar os brinquedos advém de uma concep¢io de pedagogia que se supde
autdbnoma em relacdo a cultura e se pauta na idéia de que os adultos, sob a méscara da
experiéncia, sabem listar o que € imprescindivel as criancas. Benjamin (2002, p. 122) a
nomeia de pedagogia burguesa. Seu principio fundamental é a adaptacdo da pré-
disposic@o natural da crianca ao ideédrio quimérico da formacdo do homem integral, o
homem burgués. ‘As criangas tém mais necessidade de nds que nds delas’, eis a
mdxima inconfessada dessa classe, cujos filhos sdo tratados como herdeiros.

A pedagogia burguesa, diz Benjamin, é puramente discursiva, sustenta-se em
conteidos e métodos. Para ela menos importa o contexto no qual se educa que os
métodos empregados, pois o foco é conduzido pelo ideal para o qual se educa. E essa a
légica que coloca os brinquedos a servico dos conteudos que os adultos supdem
fundamentais. Colocados a servico, os brinquedos acabam por escravizarem-se,

tornando-se expropriados da sua histéria, obrigados a tagarelar suas frases conteudistas.
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Em seus passeios pelas galerias berlinienses do inicio do século XX, Benjamin

observou com atengdo e desconfianga esses brinquedos:

Vale mais a pena que eu vos fale do jogo elétrico de perguntas e
respostas. Tem uma pilha, uma ldmpada elétrica e duas cravelhas; uma
delas esta onde estdo colocadas as perguntas. Junto a cada pergunta ha
uma pequena varinha metélica. Entdo buscas a respostas em outros
cartdes. Por exemplo: colocas uma cravelha na pergunta “Que Rio
passa por Roma?”, depois, buscas com a outra cravelha a resposta
correta e quando chegas a ela, se acende uma lampada. Esté claro que
se trata de um jogo nada inocente, em que o mestre se transformou
astutamente em lampada. N&o € esse o tinico jogo em que a escola se
infiltra insidiosamente. (Benjamin, 1987, p. 40).

Esse também € o caso do Alinhavo de Vogais [2000] e do Globo Eletrdnico
[1995] apresentados na imagem 4. Somam-se a eles dominds que ensinam divisdo
sildbica ou subtracdo, jogos de memoria que ensinam tabuada, brinquedos eletronicos
que repetem niimeros ou nomes de cores em lingua estrangeira. A sua frente a crianca se
prostra em permanente argiiigdo. O ensinamento precisa sobrepor-se ao encantamento e
o conteudo pretenso acaba por silenciar os elementos da cultura incrustrados no
brinquedo.

Contrapondo-se a pedagogia burguesa, Benjamin pontua a importincia de se
construir uma pedagogia que reconheg¢a o contexto em que a crianga se insere como
sendo sua experiéncia primeira de educacio. E o contexto que Ihe ensina a condi¢io de
classe, o lugar a partir do qual perceberd a si e ao mundo que a cerca. Essa situacdo
penetra-a desde o primeiro instante, jd no ventre materno, como a propria vida, e o
contato com ela estd inteiramente direcionado no sentido de agucar desde cedo (...) sua
consciéncia. (Benjamin, 2002, p. 122). Mas por que o contexto € irrelevante para
pedagogia burguesa? Porque o contexto burgués, para o burgué€s, ndo impde
questionamento. Sua vida ndo reclama transformagdes. Nem sua pedagogia.

O contexto social, entretanto, com todas as suas contradi¢des, oferece questdes
de ordens distintas que intermitentemente nos desafiam a responder sobre o lugar que
ocupamos no mundo, sobre o prisma a partir do qual construimos nossa visdo desse
mundo, sobre os sentidos que conferimos as nossas acdes. Nessa perspectiva, nosso
contexto social € nossa primeira escola. E os brinquedos, elementos de um didlogo com
a cultura plural e desigual em que estamos inseridos. Entender que todo brinquedo &,

por natureza, pedagdgico, implica compreender que a crianga ¢ educada no seio da

cultura e da classe em que se insere, brincando, ativamente, com o0s objetos que lhes
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chegam as maos. Esses objetos expandem os limites do seu contexto, ligam-na & cultura
a que pertence, educam-lhe material e esteticamente. Os brinquedos contam a crianca
sua historia cultural, uma histéria que se enriquece tanto mais a crianca lhe fornecer
indagacdes ou se permitir encantar. Os brinquedos a educam esteticamente. Esta
perspectiva de compreensdo, diferente da pedagogia burguesa, nio v€ no suposto
conteido dos brinquedos a sua for¢a. Essa forca advém da experiéncia de buscar nos
brinquedos a sua histéria, e na histéria dos brinquedos, a histéria humana que lhes dd
existéncia.

A sutileza dessa educacdo, jamais redutivel a uma pedagogia conteudista, € a
mesma que nos ensina, em diferentes contextos, a Maquina de Costura [1935] ou o
Saché de Roupas da Barbie [2000], o Servico de Cha de Porcelana Chinesa [1960] ou
Lanchonete McDonald’s. [2000], apresentadas na tltima imagem. Diferentes modos de
vida, diferentes modos de ver. Diferentes formas de brincar. Um instigante convite a

continuar o debate.
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