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RESUMO

Com uma discussdo elaborada a partir do campo de estudo da pedagogia da
imagem, este artigo pretende realizar uma andlise do filme No meio da rua,
apontando para um conjunto de questdes referidas a infancia, ao mundo e ao
territério, através da amizade entre os personagens Leonardo e Kiko, que vincula
os lugares da classe média alta e da favela em uma mesma rede de experiéncias.
Amparado nas teorizagdes de Karl Marx e Milton Santos a respeito da
mundializagdo e da globalizacdo, serd desenvolvida uma critica dos
agenciamentos de acumulacdo capitalista que operam sobre a infancia. Mas,
sobretudo, observando os resultados dos processos de contato, empréstimos e
hibridizacdes culturais caracteristicos do capitalismo avangado, pretende-se
sublinhar também as capacidades infantis de produzir desarranjos nas préaticas de
localizagdo identitaria pretendidas pelo poder.
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Na contingéncia urbana dos encontros, nada estd concluido, estdvel ou sereno.
Luis Antonio Baptista (2009, p. 28)

A sociedade burguesa, com suas relacoes de produgcdo e de troca, o regime
burgués de propriedade, a sociedade burguesa moderna, que conjurou gigantescos
meios de produgdo e de troca, assemelha-se ao feiticeiro que jd ndo pode controlar
os poderes infernais que invocou.

Marx e Engels (1998, p. 45)

Que é, hoje, a consciéncia do lugar? Ndo nos embaracemos com essa questdo,
pentiltima heranca das idéias estabelecidas em um mundo quase imovel. Hoje,
certamente mais importante que a consciéncia do lugar é a consciéncia do mundo,
obtida através do lugar.

Milton Santos (2005, p. 161)
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Olhei para aquele homem e sua figura causou repugnancia. O sinal abriu, e ainda
olhando pelo vidro do carro, enquanto me afastava lentamente, vi quando se aproximou
do filho e beijou o garoto ternamente. O rosto assustador se desintegrava ante meus
olhos, que agora ja nao reconheciam a diferenga. Lembrei do meu filho. Ndo poderia
demonstrar mais afeto do que vi no inesperado gesto do pai que vendia balas no
cruzamento. O mesmo homem, em dois, trés segundos, era outra pessoa. Parti dividido
entre as duas cenas, como uma fotografia rasgada ao meio que precisa colar para que
um quadro me oferecesse pelo menos a estabilidade de uma imagem terminada. Pior
que o homem feio, e o medo que produz, € essa outra suspeita: é pequeno o tempo entre
uma e outra identidade. Portanto, para quem vé, qual a certeza de enxergar alguma
coisa, logo ali, tdo préximo, no meio da rua? No meio da rua, qual humanidade nos leva
e nos traz?
No meio da rua’ comega em inglés. Comeca mostrando uma aula de inglés para
criangas. Mas o inicio da histéria € precedido, nos créditos, por uma mdusica que diz:
“Vocé que parece comigo/ Sou teu vizinho”. Tensdo que acompanhard a fabula urbana
do menino de classe média alta que faz amizade com um garoto morador de uma favela:
desejo/necessidade de aprender a lingua do outro e a realidade geogrifica de que os
estranhos podem viver muito proximos. Aprender o inglés € olhar para fora do pais, mas
principalmente para a sua internacionalizagdo e para os arranjos internos de uma
sociedade segmentada economicamente, mas também no territério e na cultura. Mas, na
cidade, as barreiras que dividem os lugares da diferenga ndo ficam tdo de pé assim, sdo
cruzadas. Embora os encontros permanegcam carregados de desconfiancas, e mais, de
ameacas. Entdo, essa é a tensdo: os estrangeiros, em algum lugar, se encontram e se
comunicam, mas com indisfar¢cdvel mal-estar para as politicas de localizagdo.

No meio da rua, no sinal de transito, o encontro é for¢ado. E ali que Leonardo e
Kiko® vdo se encontrar. Encontro for¢ado, compelido pelas circunstincias, que devem
ser vistas pelo prisma da necessidade, mas também de forma indissocidvel dos

agenciamentos do proprio desejo. A musica segue assim: “Voc€ que parece comigo/
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Sou teu vizinho/ Territério de meu novo destino”. Depois o refrao é repetido com uma
ligeira alteracdo no final: “Vocé que parece comigo/ Sou teu vizinho/ Territério de meu
novo castigo”. Destino e castigo se abracam extraidos do inevitivel encontro que a
cidade enreda com as marcas combinadas da diferenca e da desigualdade. Havera uma
atracdo punitiva, resultado da necessidade mitua do contato, e do seu substrato, nas
condicdes em que ocorre: cada um herdard o que ndo lhe cabe direito, aquilo que nasceu
com o outro, mas deverd ser seu também. Haveria uma saida para tal destino e castigo?

Leonardo € mostrado a partir da vida tipica de um menino de classe média alta.
Além da escola, faz aula de inglés, de ténis e de informatica. Vive com os pais e uma
irma. Na casa hd também pessoas que trabalham para a familia, que reproduz a imagem
caracteristica do patriarcado. Existem todos os cuidados para a refeicdo do pai, que
chegard do trabalho, quando jantardo juntos. Kiko também aparece a partir dos
elementos caracteristicos que podem compor sua vida, mas de um menino pobre,
morador de uma favela, com a maie trabalhando como doméstica e dormindo no
emprego. Nao ha adultos na casa, mas cinco jovens e criancas. Nao ha referéncias sobre
a existéncia do seu pai. Kiko ndo estuda. Foi impedido pela mae, para colaborar no
orcamento doméstico. Faz malabarismo no sinal de trinsito, pedindo dinheiro para
ajudar no orgamento doméstico. Enquanto Leonardo se desloca entre os locais que
frequenta em um utilitdrio importado, Kiko espera os carros para executar os nimeros
que aprende com “Chileno”.

As diferengas notdveis entre as vidas de Leonardo e Kiko s@o marcas das
desigualdades historicamente construidas na producgéo da prépria cidade, como lugar de
concentragdo e distribuicio espacial da populagdo, de acordo com interesses
socialmente verificados, portanto, s@o arbitrarias. E se tratam de diferencas que, apesar
das distancias que prefiguram a identidade de um diante do outro, a cidade
inevitavelmente revira, com os cruzamentos, os empréstimos e as trocas. A cidade frui,
mas também retém. Nela corremos nossas apressadas vidas, no caminho estreito das
nossas intimidades. Mas sempre esbarramos em alguma outra coisa, desestabilizando a
fortaleza das nossas comunidades. Esse atrito acontece, frequentemente, nos pontos
atrativos do encontro, no local de uma parada. A musica que serve de abertura para o
filme, segue assim: “Mas eu ndo quero mais trabalho/ Estou chegando perto do teu

carro/ Agora estou perdido aqui na rua/ Procurando um atalho”.



E 0 meio da rua o atalho. Nele hd a velocidade do deslocamento, mas também a
espera. Exatamente o ponto de cessdo, de interrupg¢ao, que abre a janela da passagem,
essa experiéncia transgressora do deslocamento querido. Passagem € sair de onde se
estd sem “saida”. Kiko, acompanhado de outras criangas, vai para o meio da rua quando
fecha o sinal (que abre para eles). Eles precisam de dinheiro. Mas o dinheiro suplica a
mesma busca, dia apds dia. As imagens que a cidade projeta fazem crer que existe outro
lugar distante do nosso, provocando uma busca mais ardente do que a procura do
mesmo dinheiro sempre. Leonardo estd desligado. Os pais e os professores, todos
reclamam seu desinteresse aparente. Da janela do carro procura outros mundos. Sua
procura encontrard Kiko no sinal, que pede o jogo game boy emprestado que ele leva
consigo (como uma isca?). No dia seguinte, Leonardo entrega o jogo para Kiko e pede
para ele devolver no dia seguinte (uma garantia para haver um reencontro?).

Kiko também atrai para os seus jogos. O continuo malabarismo no sinal de
transito ndo pede apenas dinheiro. As mios que jogam as bolinhas para o alto lancam
também uma atracdo para suas vidas. Atracdo nem sempre simpatica, é verdade. Mas as
vezes funciona, captura, trazendo o outro até si, no limite, até confundir (ou querendo
confundir) as identidades. Alguns pintam os rostos, “fingindo” ser artistas. Fingindo ser
os artistas que naturalmente sdo. Apelo mégico que seduz para as artes que manipulam.
Quando Kiko pede para Leonardo o jogo emprestado, ouve como resposta: ‘“Para qué,
vocé ndo sabe jogar?!” Kiko responde que aprende tudo e pede para Leonardo olhar o
que ele vai fazer, jogando as bolinhas para cima. Leonardo, interessado, entdo,
pergunta: “Vocé€ me ensina?’. Kiko replica: “Me ensina o joguinho?”. Na parada do
sinal de transito, a passagem entre dois mundos foi aberta. Agora, é a aventura.

Infancia

“Esse abalo constante de todo o sistema social”’, escreveram Marx e Engels
(2007, p. 43), “essa agitacdo permanente e essa falta de seguranca distinguem a época
burguesa de todas as precedentes”. Se trocdssemos na frase a expressdo “‘época
burguesa” por “€poca pés-moderna”, talvez ndo notdssemos que o comentario foi feito a
mais de cento e cinquenta anos. E que aquilo que Marx e Engels anotaram no Manifesto
Comunista como uma radical mudanga provocada pelo capitalismo contém uma
narrativa tdo vibrante a respeito das altera¢des produzidas, na comparagdo com o

periodo anterior, que parecem tocar nas mesmas emogdes, confiancas ou receios, que



agora assaltam nossas vidas. Acreditamos que o capitalismo ja foi mais estivel, e que
agora hd mais inseguranga no capitalismo avangado. Diferengas em relagdo a época
conhecida por Marx e Engels existem, é certo. Mas continuidade também. O
capitalismo sempre foi flamejante.

Quando Marx e Engels registram a instabilidade como componente
caracteristico do capitalismo, a imagem dura da Economia Politica nos faz crer que sdo
tremores promovidos por agenciamentos exclusivamente econdmicos — e feitos por
“gente grande”. Nido, os estudos sobre o cotidiano, inclusive sobre o cotidiano da
“sociedade burguesa”, podem nos trazer uma compreensao mais integral do que é, dos
seus deslocamentos internos e como as transfiguracdes que ocorrem podem ser operadas
também pelo que é “pequeno”: a infincia. Reconhecimento que permitiria encarnar a
andlise que Marx e Engels fazem do capitalismo no Manifesto, chamando atenc¢io para a
relevancia critica do escrito na contemporaneidade. Para a questdo que seguird sendo
discutida neste artigo, certa passagem tem particular interesse: “A burguesia rasgou o
véu do sentimentalismo que envolvia as relagdes de familia e reduziu-as a meras
relacdes monetérias” (ibidem, p. 42).

Entre o primeiro e o segundo encontro com Kiko, no sinal de transito, Leonardo
ouve do seu pai, no jantar da familia: “Vocg, ‘sabichio’, se eu tivesse tido essa moleza
dos cursos todos que vocé estd fazendo, hoje em dia eu seria o big boss do Mega
Trade’s e ndo s6 o diretor financeiro”. Antes desse didlogo, sua mie ja havia dito,
quando encontra o filho dormindo no quarto, sem ter realizado o “dever de casa”: “vocé
sempre teve o melhor colégio, os melhores cursos. Vocé sabe o quanto eu e o seu pai
apostamos em voce€ (...), voc€ estd tendo tudo que eu e seu pai nunca pudemos ter (...),
primeiro as responsabilidades, depois o descanso”. Uma “passagem” do filme porque,
além de constituir um episodio, é também um lugar critico, por onde saltamos do filme
para uma abordagem do Manifesto. Na citagdo, logo acima, Marx e Engels estdo
apresentando um amplo painel dos efeitos desestabilizadores provocados pelo poder
burgués na vida social.

Especialmente, Marx e Engels procuram demonstrar que o capitalismo faz cair
por terra as dissimuladoras figuragdes do poder (as liturgias, as etiquetas) que servem
para abrandar os interesses que motivam instituicdes da vida social. No contato de

Leonardo com os pais, apesar do cuidado familiar (sincero, certamente) com ele, hd uma



economia dos propésitos educativos, uma limpeza da afei¢do, que coloca para o garoto
seu lugar ja tracado na vida, jd determinado para a sua existéncia — da escola ao
trabalho, tudo servil a uma determinada valoracdo do individuo na sociedade burguesa.
Tudo absolutamente verossimil com o que acontece “na realidade”. Algumas vezes,
conversando com colegas que trabalham em escolas de classe média alta, tive a noticia
de como pais podem reagir contra seus filhos (e até contra a escola e professores)
quando estes comunicam a vontade se seguir uma carreira universitdria divergente com
o esperado pela familia. Algo como estudar Letras ou Artes.

O capitalismo é um barco que balanga, mas que quer viajar sem o risco de
tombar. Se a sociedade precedente, do tipo feudal, serd lembrada pela forgas de
conservagdo, em oposicdo as inflexdes frequentes vistas no capitalismo, hd o medo de
derivar. Entdo, de outro modo, o capitalismo também é uma sociedade de conservagdes.
O pai de Leonardo gostaria de ser mais do que € (ele quer navegar), mas a mae adverte:
“Como se fosse pouca coisa. Oh, meu amor, ndo cospe no prato que te dd o que
comer...” (ela mira um porto seguro). Na cena seguinte, Leonardo estd sentado diante da
piscina, quando a mie se aproxima. O garoto conta que arrumou um amigo. Sem saber
de que “lugar” pertence o amigo, ela encoraja, dizendo que ¢é disso que ele pode estar
precisando (percebendo o desdnimo do filho), e diz que poderé convidar o amigo para ir
14, brincar na piscina. Leonardo divaga, consciente do improvavel: “quem sabe um dia
desses eu ndo o convido”. Seu desejo € perder-se.

Observando a narrativa filmica, interessante observar como os personagens
representam o que sdo. A familia de Leonardo ndo € composta apenas como uma
familia tipica de classe média alta. Sdo representativos, mas também caricaturais. Ha
uma afetagdo que indicia o cardter arbitrario de suas existéncias. Agem dentro da
casualidade de pertencerem a um extrato social. Falta-lhes originalidade. E nesta vaga
que Leonardo percorrerd outra existéncia, que serd apropriada para valorar sua prépria
vida. Kiko leva para casa o game boy, agora insepardvel dele — tal como se
presentificava também insepardvel nas maos de Leonardo. A mdsica, aqui ja citada,
prossegue: “Estava por um triz/ Tentou me avisar/ Quem vai lembrar de mim?/ Alguém
vai me ajudar?/ Ndo aguento mais subir/ Ndo d4 mais para voltar/ Passei para outra fase/
Onde € que isso vai dar?”. Mdvel desejo sobre os desconhecidos (portanto, inseguros)

caminhos da cidade mimetizado no joguinho eletrdnico.



Kiko tem o game boy, também querido por outros garotos que trabalham em
uma boca de fumo, capturado (também uma passagem, outro “atalho” pretendido?) e
retorna para o sinal de transito sem ele. E pior: a irma de Leonardo conta para a mae que
ele deu para o amigo o “joguinho que o papai trouxe de viagem”. Mas Kiko teve uma
primeira oportunidade de devolver o jogo para Leonardo, que recusou, dizendo para o
“amigo” ficar mais um tempo com ele, adiando o encerramento do empréstimo. Diz
ainda, enquanto o carro parte; “depois a gente faz um campeonato”. Kiko ndo teve ainda
a chance de aprender a jogar as bolinhas. Precisa prolongar o encontro para também
receber o que pretende em uma situacdo favordvel a isso. Leonardo busca outra
passagem. Possuir as bolinhas ndo parece suficiente, enquanto Kiko pdde se contentar
em levar o jogo para casa. Leonardo quer cruzar outra fronteira, ndo apenas “trocar” os

jogos e aprender coisas diferentes. Agora, destino e puni¢do vao se encontrar.

MUNDO

“Impelida pela necessidade de mercados sempre novos”, vao observar
Marx e Engels (ibidem, p. 43), “a burguesia invade todo o globo terrestre. Necessita
estabelecer-se em toda parte, explorar em toda parte, criar vinculos em toda parte”. Esse
magnifico processo de conquista das agdes capitalistas, avan¢ando sobre os territdrios
até recobrir o planeta, cria a experiéncia do “mundo”. Operacdo que nfo se restringe a
fisica do planeta. O mundo é mais do que isso. E também fodas as coisas. Inclusive a
infancia. O filme € didatico. Sdo protagonistas criancas, que se envolvem em torno de
um joguinho eletronico. Pequeno jogo, grande peca na cadeia de acumulagéo capitalista.
E a expansio do fervor do consumo e das fantasias de posse para individuos cada vez
mais precoces na integracdo ativa ao sistema capitalista. Quando Leonardo empurra o
jogo de volta para Kiko, este pergunta como ele, entdo, ficard. Leonardo diz que ndo ha
problema, mostrando outro jogo que ja possui, de uma geragdo posterior ao game boy.
Portanto, mais do que a vista panordmica de todo o planeta, a existéncia do
mundo € obtida através de vinculos e redes. S@o elas que fazem o mundo. A centralidade
do capital € nao ser inc6lume, é poder viver longe de si. Mas trata-se de uma disposicdo
sempre relativa, ambigua até. Ambivaléncia necessdria para tentar ndo ser consumido
no fogo dos “poderes infernais que invocou”. De um lado, o capital é comunicativo,

acoplando vasos para a circulagio de uma seiva nutritiva das suas ambigles de
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multiplicagdo, para obter sucessivas geracdes. No entanto, de outro lado, é constritivo,
porque é mantido por vinculos e redes nem sempre confidveis. As vezes,
declaradamente encaradas como indesejdveis. E o que assistimos no meio da rua. Em
uma cena do filme, os garotos-malabaristas se aproximam dos carros e motoristas. Um
coroa diz: “Ndo tem vergonha de ficar pedindo dinheiro ai no sinal ndo, 6 garoto?”. O
menino responde: “Niao t6 pedindo, td trabalhando...”. A esposa do cara emenda: “vai
trabalhar no circo, pivete!”

A equacido que o capital ndo resolve é que a adesdo aos fios dos vinculos e redes
que participa ndo €, no limite, nas suas fronteiras, controlada por ninguém, mesmo que
se tente. Nem sobre a infancia se alcanca o poder esperado. Pelo contrario, o filme
examina: na infincia ji brotam poderes contririos, pouco conformdveis com a
estabilidade pretendida nas fronteiras da expansdo capitalista. A fronteira pode ser uma
fenda, aberta para as chamas que ardem: uma passagem imprevisivel para os caminhos
que leva. Os rapazes que tomaram o game boy de Kiko desejavam aprender com
“Chileno” fazer malabarismo com as bolinhas, mas recebem uma recusa porque o
“patrao” deles havia proibido mexer com os “meninos dele”. Partem, entdo, atrds de
Kiko com o mesmo pedido para aprenderem jogar as bolinhas. E também Kiko recusa,
mostrando a mesma rede de impedimentos: “se eu der ‘mole’, ‘Chileno’ me dispensa”.
Vingativos, resolvem tomar o joguinho de Kiko.

A mae de Leonardo demonstra toda a impossibilidade do cruzamento ja iniciado
pelo menino, questionando severamente o que fez: “Desde quando vocé é amigo de
pivete de rua? Nao tem cabimento, ndo tem cabimento, voc€ tem a coragem de dar o
joguinho que seu pai lembrou de comprar para voc€ em Denver, para o primeiro pivete
que vocé vé na rua?!” Leonardo tenta garantir que o amigo devolvera o joguinho, mas a
mae proibe que ele outra vez encontre o “amigo de rua”. Mais uma vez, a objetividade
mercantil presente na relacdo familiar é lembrada a Leonardo, quando o presente,
emprestado ao sem-valor “amigo pivete”, é confrontado com o valor do joguinho
comprado no atraente Estados Unidos. A cobranga familiar a respeito da falta de
Leonardo, que pretende ser amigo de quem nao deve e ainda lhe empresta um joguinho
“proibido” para ele, produzird o senso de inadequacdo que moverd sua busca. No
mesmo fio da ambivaléncia anteriormente destacada, Leonardo precisa recuperar a

confianga familiar, mas também encontrar algo mais sedutor para a sua jovem vida.



Lembrando Marx e Engels, mais uma vez (ibidem): “Pela exploracdo do
mercado mundial, a burguesia imprime um cardter cosmopolita a produgdo e ao
consumo em todos os paises”. Cosmopolitismo tenso entre os encontros € oS
desencontros que sdo remexidos pelo “contato”. Como diz Luis Antonio Baptista, na
epigrafe, “nada estd concluido, estdvel ou sereno”. Os cruzamentos s@o incalculdveis. O
joguinho importado, das maos da classe média alta parou nas maos de um favelado. Das
maos de um menino branco para as maos de um garoto negro. Mas agora, nem com ele,
que trabalha como malabarista no sinal de transito, estd mais. Porque ndo ensinou sua
arte para dois rapazes do trifico, teve o jogo tomado por eles. Alids, o que fez um
chileno (outro “importado”) parar em uma favela para ensinar os meninos a jogar as
bolinhas? As distdncias vao se encurtando, até fechar (ou abrir?) o enredo para a
presenga de Leonardo na favela onde mora Kiko e os rapazes que agora estdo com o
jogo que ele precisa recuperar.

Leonardo foge da aula de informética, no curso que frequenta, e vai atrds de
Kiko no sinal de transito. Descobre, entdo, que o jogo estd com os outros rapazes. Mas
decidido, diz: “sem o jogo eu ndo volto”. Entdo, segue com Kiko para a favela. Aqui
também € importante anotar como a narrativa filmica prossegue. Leonardo percorre a
favela adentrando um lugar desconhecido. Ou melhor, um lugar sobre o qual ndo se diz
coisas boas, um lugar representado na cidade através de uma imagem disforme. E é
através de uma linguagem original do lugar, mas ja difundida para toda a cidade, que
outra imagem vai ser proposta, tanto para a audiéncia do filme como para o personagem
Leonardo. Na trilha sonora, um funk diz: “Eu sei, que vocé vai se amarrar/ Quando vocé
chegar, vocé vai ser feliz neste lugar”. Logo a seguir, outra musica, desta vez, com um
sambista, que canta e toca um cavaquinho, quando Leonardo passa proximo: “Suba o

morro para ter melhor visdo/ Pois o favelado também € brasileiro”.

TERRITORIO

Os pais de Leonardo ji sabem do seu desaparecimento da aula e estdo
convencidos que o filho foi sequestrado. Afinal, o que explicaria o ocorrido? A policia
ja foi avisada. Mas a irma de Leonardo, de seis anos, que sempre estd com o irmao, nos
trajetos e paradas no sinal de trdnsito, tem outra hipdtese: “Ninguém vai devolver o

Leonardo nao, o Leonardo fugiu”. A mae, incrédula, afirma: “Nunca, teu irmio € uma
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crianga que tem tudo que quer, por que ele fugiria?”. Sua irma sabe o motivo: “Aposto
que ele fugiu para brincar no meio da rua”. Ela pode observar a inclinagdo do irméo
diante dos “pivetes de rua”, que os pais ignoram. O circuito infantil da vida cotidiana
produz saberes, também as criancas conhecem o “mundo” através de suas experiéncias.
Na favela, jogando bola com os novos conhecidos, hd um episédio em que Leonardo
momentaneamente “sai do ar”, “fugindo” da sua origem social para experimentar, com
um novo frescor, a vida na pele do “outro”.

Figurando como goleiro, abandona o posto de defensor e deixa a bola passar —
novamente o tema da passagem. Todos acham estranho seu “desligamento” e Kiko
pergunta se ele estd passando mal. Leonardo responde: “Nunca passei tdo bem na minha
vida”. Sua transfiguracio continua. “Veste-se” de “pivete de rua” e vai para o transito
pedir dinheiro com Kiko. Mas, outra vez, ndo escapa a atengdo da irma, que reconhece
ele no sinal. O motorista da familia ndo consegue alcanca-lo, mas Leonardo ja sabe que
foi descoberto. No entanto, reafirma: “sem o jogo eu ndo volto”? O jogo permanece nas
maos dos dois fogueteiros do trafico. Mas os dois amigos ja sabem onde os outros dois
estdo: vigiando a casa de “Baratdo”, gerente da boca de fumo. Agora € conseguir
recuperar o jogo. A primeira tentativa € frustrada porque “Baratdo” vé os dois vigiando
a casa e, depois de uma desculpa para o fato, ameaca uma puni¢c@o severa se acontecer
novamente.

Leonardo quer mesmo “voltar”’? Ter o jogo de volta € o motivo manifesto do seu
afastamento. Mas outra acdo, da familia e da policia, atua para “recuperd-lo”. Nao serd
mesmo possivel “ficar”’. Seu desejo € castigado por uma falta que ndo poderd mesmo
suprir como individuo. Milton Santos (2005, p. 157), discutindo aspectos da
globalizacdo atual, ajuda a entender o que se passa com a contradicdo vivida por
Leonardo: “Agora, nenhum subespaco do Planeta pode escapar ao processo conjunto de
globalizacdo e fragmentagdo, isto é, individualizagdo e regionaliza¢do”. Leonardo vive,
de todo modo, mesmo com a globalizagdo, a realidade reativa do lugar. A imaginada e
“experimentada” troca de lugar é uma aventura, uma experiéncia expandida da vida,
mas nao uma mutac¢io, mesmo com a admirada substituicdo. O motorista da familia diz
para os pais e a policia: “O Leonardo estd sem tirar nem por, um menino de rua”.
Depois, também o pai de Leonardo confessa sua perplexidade: “O que faz uma crianga

como o Leo, que tem tudo, fazer uma coisa dessas, meu Deus?”
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Apesar da jornada de Leonardo, ela vai terminando. Atragdo para Kiko e sua
familia, é também atraido para eles. Fizeram-se amigos. Mas os lugares permaneceram
marcados. Leonardo encontra os dois rapazes que estdo com o seu joguinho e disputa

~ 9

com eles, na casa de “Baratdo”, quem é o melhor. Decidem por uma tltima partida para
decidir a posse definitiva do game boy. Esta ultima partida ndo acontece. “Baratdao”,
figura inverossimil de um traficante, representando um personagem bastante caricatural,
acentuando o cardter arbitrdrio deste “papel” na vida (decidido mais pela vivéncia do
lugar do que por uma escolha personalizada), vé na TV o antincio do desaparecimento
de Leonardo e resolve faturar com um “sequestro”. Sequestro que ndo houve, mas que
poderia iniciar com a presenca de Leonardo na favela. Leonardo e Kiko, entdo, fogem,
levando o joguinho. Descem o morro e 14 embaixo ja encontram a policia. A cena, com
os policiais apontando as armas para a favela (e o jornalismo presente para produzir as
“imagens”) ndo deixa dividas sobre a geografia dos territérios. De um lado estd o
asfalto, de outro estd a favela.

A particdo entre os lugares e o desejo de passagem para o outro lado atravessam
toda a histéria de Leonardo e Kiko, no filme. As forcas de conservagao do lugar operam
fortemente. Quando Leonardo estd seguro, ao lado do delegado, tem a oportunidade de
delatar Baratio, que se encontra préximo. E o que ele vai fazer. Kiko, no entanto,
impede. Leonardo pergunta o motivo. Kiko diz: “Vocé vai voltar para a tua piscina, mas
sou eu que volto para o morro”. Cada lugar tem as suas possibilidades existenciais. Mas
depois de “provar” para a mde que ndo havia “fugido”, que ndo era irresponsavel, que
havia recuperado o joguinho, Leonardo entrega o game boy definitivamente para Kiko,
como presente. Entdo, novamente a fortaleza do lugar é contrariada pela futuridade do
gesto. Retornando a Milton Santos (ibidem, p. 163): “No lugar, estamos condenados a
conhecer o mundo pelo que ja €, mas, também, pelo que ainda ndo é. O futuro, e ndo o
passado, torna-se nossa ancora”.

Ao lado das forgas de conservacdo, essa energia interessada na preservacio da
sociedade capitalista, outras capacidades agem também. Na rede de contato, trocas e
hibridiza¢des, o que tem futuridade ameaca o reaciondrio do presente. O lugar continua
“aberto” as praticas transgressoras e desestabilizadoras das localizag¢des e finalizagoes
identitdrias. Na formulag@o politica de Paulo Freire (2003, p. 53): “Gosto de gente

porque a Histéria em que me faco com os outros e de cuja feitura tomo parte € um

11



tempo de possibilidades e ndo de determinismo”. Para Leonardo, a Histdria realmente
ndo termina. Despede-se do amigo Kiko e vai para casa de carro com a familia. Estd
novamente no trajeto que atravessa a cidade. Ele olha pelo vidro do automével. Uma
parada no sinal deixa Leonardo, mais uma vez, frente a frente com outro pivete de rua.
O menino mostra as balas que estd vendendo. Usa um agasalho gasto, com a marca
“GAP” estampada. Os dois se olham, sorriem um para outro e fazem um gesto de forca
com a mao erguida e o punho cerrado. Uma curiosa correspondéncia com a dltima frase
de Marx e Engels do Manisfesto: PROLETARIOS DE TODOS OS PAISES, UNI-
VOS!
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