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CANTO ORFEONICO: VILLA-LOBOS
E AS REPRESENTACOES SOCIAIS DO TRABALHO
NA ERA VARGAS

Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti!

RESUMO

Focalizo no presente artigo as representacdes sociais contidas nas cancoes de oficio do repertdrio orfednico,
desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959), na educacao brasileira. O objetivo proposto neste texto é
mostrar como o canto orfednico foi utilizado na construcdo da imagem do bom trabalhador dentro da ideolo-
gia nacionalista. O referencial tedrico fundamenta-se na Teoria das RepresentacGes Sociais, formulada por
Moscovici. Segue a partir do referencial tedrico as analises do repertdrio que compreendem as musicas catalo-
gadas por Villa-Lobos, para serem cantadas nas escolas e nas gigantescas concentracdes orfednicas. Os resul-
tados apontam que as musicas revelam em suas poesias o contetdo ideoldgico nacionalista e a criatividade
cerceada.
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INTRODUCAO

Considero minhas obras como cartas
que escrevi a posteridade sem esperar resposta.
VILLA-LOBOS — Epitéfio?

No mundo e principalmente no Brasil, muito foi e tem sido discutido sobre a obra e a vida
do maestro Heitor Villa-Lobos. Entretanto, em raros momentos, como, por exemplo, no livro Canto
dos Contrdrios escrito por Wisnik, questdes relacionadas as suas praticas no ensino de musica, ao
canto orfednico, e suas relacdes com o governo de Getilio Vargas no cotidiano escolar sdo contem-
pladas. As palavras de Chernavscky ratificam a lacuna existente:

Apesar da grande envergadura atingida por esse projeto de educacdo civico-artistico-musical, a
maioria dos estudos realizados sobre a vida e a obra de Heitor Villa-Lobos, pouco se refere a essa
dimensdo de sua atua¢do. (Chernavscky, 2003, p 14)

A mais notdria caracteristica do canto orfednico € sua funcdo pedagdgico-musical, diferen-
ciando-se do ensino musical profissional, realizado em escolas e conservatdrios especializados, que
busca o aprimoramento técnico com fins performaticos. Uma vez implantado o canto orfe6nico nas
redes regulares de ensino no Brasil, possibilitou-se a democratiza¢do da pratica e dos conhecimen-
tos tedricos musicais, que passaram a ser disseminados nos diferentes segmentos da sociedade. Neste
sentido, Mariz esclarece que:

O canto orfednico era um elemento educativo destinado a despertar o bom gosto musical, [ ...] con-
correndo para o levantamento do nivel intelectual do povo e desenvolvimento do interesse pelos fei-

1 Mestrando em Educagdo pela Universidade Catolica de Petrdpolis (UCP). < ednardomonti@gmail.com >

2 Frase inscrita na ldpide do Maestro Villa-Lobos, no Cemitério Sdo Jodo Batista, RJ.
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tos artisticos nacionais. Era o instrumento de educacdo civica, moral e artistica. O canto orfeoni-
co nas escolas tinha como principal finalidade colaborar com os educadores para obter-se a disci-
plina espontdnea dos alunos, despertando, ao mesmo tempo, na mocidade um sdo interesse pelas
artes em geral. (Mariz, 2005, p.144-145)

O projeto orfednico desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi adotado oficial-
mente no ensino publico brasileiro, inicialmente no Distrito Federal, a partir do ano de 1932, e depois
em todo pais. A implantacdo desse projeto foi realizada por meio do Decreto n° 19.890, assinado pelo
presidente Getulio Vargas, em 18 de abril do referido ano, que tornou o canto orfednico disciplina
obrigatdria nos curriculos escolares nacionais por mais de trés décadas.

O objetivo proposto neste artigo € perceber como o repertdrio orfednico selecionado por
Villa-Lobos, cantado nas escolas, nas concentragdes em estadios, pracas e paldcios, foi utilizado na
construcdo das representagdes sociais do trabalho dentro da ideologia nacionalista. Por ser ideologia
um termo andlogo, fincamos a idéia que “a caracterizacdo de ideologia seria, entdo, feita pela
maneira passiva e mecdnica de agir, mas ainda pelo fato de levar ao agir.” (Werneck, 1989, p. 35)

Sendo o canto orfednico o maior movimento pedagdgico musical da educagdo brasileira,
analisar seus valores pedagdgicos, historicos e politicos justifica o presente artigo. Reafirmamos a
justificativa, considerando o momento de retomada do ensino da musica no curriculo pelo projeto de
lei, ja aprovado pelo Senado Federal, N°. 330, de 2006 que dispde sobre a obrigatoriedade do ensi-
no de Misica na Educacdo Bdésica e que altera a lei n°. 9.394, de 1996, conhecida como Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo.

Entre os materiais didaticos especificos organizados e sistematizados por Villa-Lobos num
conjunto de coletaneas, o presente trabalho tem como base documental para andlise os dois volumes
da coletanea Canto Orfednico, por sua expressiva abrangéncia, que inclui no seu corpo: cangdes fol-
cldricas, patridticas e hinos civicos que sdo aqui analisados.

ORIGENS DO CANTO ORFEONICO

O canto é uma prética tdo antiga como a humanidade. Foi sempre em coro que grande parte
da musica litdrgica, a musica de trabalho e romarias se manifestavam. Os coros litirgicos, também
chamados Capelas, eram constituidos por poucos membros até ao Romantismo, ou ao Pré-
Romantismo inglés. No século XIX, o movimento coral organiza-se fortemente na Alemanha com a
denominacdo Liedertafel e, na Franga, pelo movimento Orphéon, aparece e se divulga fortemente na
primeira metade do mesmo século.

A nomenclatura Orphéon foi utilizada pela primeira vez em 1833, por Bouquillon-Wilhem,
professor de canto nas escolas de Paris. O termo seria uma homenagem ao mitolégico Orfeu, Deus
musico na mitologia grega, que esta vinculado a origem mitica da musica e a sua capacidade de gerar
comogao naqueles que as ouvissem.

Orfeu é, na mitologia grega, poeta e musico. O Deus, filho da musa Caliope, era o mais
talentoso musico que ja viveu. Quando tocava sua lira, os passaros paravam de voar para escutar, 0s
animais selvagens perdiam o medo e as drvores se curvavam para pegar os sons no vento. Segundo
a mitologia, ele ganhou a lira de Apolo; alguns dizem que Apolo era seu pai, que também represen-
ta o canto acompanhado com a lira ou a associagdo musica-poesia. Esta associagdo mitoldgica refe-
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re-se também ao objetivo de transmitir valores morais e padroes de pensamento e comportamento
por meio das cangdes.

Essa relacdo com a mitologia estd associada ao objetivo com o qual o canto orfednico foi
utilizado na Fran¢a, como também, no Brasil, para alcangar a parte integrativa e afetiva dos alunos e
conquistar suas atengdes € tocar em suas emocoes.

A origem do Orphéon na Franga, no século XIX, ocorreu com o apoio de Napoledo III. O
termo “orfedo” (orpheon) se referia aos conjuntos de discentes das institui¢des regulares de ensino
que se reuniam para cantar em apresentagdes e audi¢des publicas.

O canto orfednico tornou-se, entdo, muito popular na Franca, pois “o canto coletivo era uma
atividade obrigatoria nas escolas municipais de Paris e o seu desenvolvimento propiciou o aparecimen-
to de grandes concentracoes orfeonicas que provocavam entusiasmo geral” (Goldemberg, 1995, p.105).

AS PRIMEIRAS ATIVIDADES ORFEONICAS NO BRASIL

“E comum afirmarmos que somos um pais sem memdria ou de memdria curta. Entretanto, as pes-
soas podem ndo se lembrar, mas guardam, no coracdo, emocdes que reportam os fatos, fatos esses
que quando voltam a tona, surgem cheios de sons, com indicios, vestigios, residuos: registros tdo
importantes de melodias, de cancées, disponiveis ao gesto de alguém atento aos andamentos de uma
comunidade, disponiveis ao gesto de um regente a frente de um coral que, nesse momento, se torna
um pesquisador apaixonado.” (Kerr, 1999, p. 129)

No Brasil o canto orfednico estd associado ao nome de Villa-Lobos, mas as primeiras ativi-
dades orfeodnicas brasileiras antecedem seu projeto educacional. Com o aprimoramento da educacio
musical no Brasil, surgiram as primeiras atividades, denominadas explicitamente, orfednicas nas
escolas publicas do estado de Sdo Paulo. Nesse periodo s@o encontrados os primeiros relatos sobre a
utilizac¢do do orfedo no Brasil. Como afirma Goldemberg (1995) o movimento orfednico surgiu com
tal nomenclatura desde o inicio do século XX, nos ambitos da educacdo brasileira, mais precisamen-
te no ano de 1910.

De acordo com Lemos (2005), no territdrio brasileiro, os primeiros vestigios sobre o uso do
orfedo indicam que o musico Carlos Alberto Gomes Cardim, em 1910, utilizou essa modalidade de
ensino musical em uma escola publica de Sao Paulo. Nao s6 Gomes Cardim, mas outros musicos par-
ticiparam ativamente da implantacdo dos orfedes no estado paulista. O nome de Jodo Gomes Junior
nao pode ser esquecido, educador musical da Escola Normal de Sao Paulo, que juntamente a Cardim,
construiu um método para o ensino de musica na escola.

Ainda sobre a implanta¢do do canto orfednico no Brasil, outros nomes aparecem. Lazaro
Rodrigues Lozano, que atuou no ensino da musica na Escola Complementar e Normal de Piracicaba;
Fabiano Lozano, que de igual forma atuou como professor na mesma institui¢ao, sendo este coorde-
nador de muitas apresentacdes orfednicas em Sdo Paulo; e Jodo Baptista Julido, que auxiliou muito
de perto o trabalho de Jodo Gomes Junior.

Como constata Lemos, “Mesmo que o ensino de canto orfedénico ndo tenha se expandido
nas escolas brasileiras nas décadas de 1910 e 1920, o ensino de Miisica nessa modalidade esteve
presente nas trés primeiras décadas do século XX.” (Lemos, 2005, p.2)

Depois da década 1920, o governo de Sdo Paulo posicionou-se firmemente a favor do ensi-
no de musica, na modalidade orfednica, nas escolas das redes publicas com grande enfoque nas esco-
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las primarias e normais. Porém, no ensino secundario, a musica ndo estava presente nos curriculos
escolares, apenas nos primeiros anos da década de 30 ela foi incluida nesse segmento da educacao.

O CANTO ORFEONICO NA ERA VARGAS

Na década de 1930, o movimento orfednico tornou-se mais visivel em Sao Paulo e o proje-
to espalhou-se por todo o pais. A instalacdo do canto orfednico toma grande for¢ca com o apoio de
Villa-Lobos.

Villa-lobos foi muito bem sucedido em seus primeiros empreendimentos nas concentragdes
orfednicas paulistanas, em 1931. Tal fato impulsionou o maestro a fazer um memorial do evento para
entregar ao presidente da republica. Assim, o maestro tornou-se bem préximo de Getilio Vargas. O
projeto foi tdo bem aceito que, em 18 de abril de 1932, o chefe da nagado assinou o decreto N° 19.890
que tornou obrigatdrio o canto orfednico como disciplina em todas as escolas do Distrito Federal.

As medidas foram além das leis como narra Cherfiavsky (2003):

Villa-Lobos foi convidado pelo entdo secretdrio de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro, Anisio
Teixeira, para organizar e dirigir a Superintendéncia de Educagcdo Musical e Artistica (SEMA). Sua
missdo: ensinar a populacdo a ouvir a moderna misica brasileira. Uma das primeiras iniciativas
tomadas pelo miisico foi introduzir o canto orfednico em todas as escolas piiblicas e particulares,
de primeiro e segundo graus, do Distrito Federal. A experiéncia logo comecou a ser reproduzida em
outros estados, chamando a atengcdo de Getiilio, que havia assumido a Presidéncia da Reptiblica
pela primeira vez em 1930. Convidado pelo ministro da educacdo de Getilio, Gustavo Capanema,

para integrar a pasta, Villa-Lobos estendeu a sua experiéncia para o restante do Pais. (Cherfiavsky,
2003, p.3)

O trabalho do maestro junto ao governo brasileiro levou o canto orfednico a tornar-se ofi-
cialmente uma disciplina obrigatdria também no ensino secunddrio, onde antes ndo havia trabalho
pedagdgico musical. Naquele periodo o renomado musico brasileiro apresentou as diretrizes do ensi-
no do canto orfednico nas escolas publicas e privadas, além de criar um conservatdrio, o
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, para formacao de professores especializados.

Outro fator importante do contexto histérico foi que os principios da Escola Nova tornaram-
se influentes em ambito nacional, a partir da criagdo em 1930, do Ministério da Educagao e Saude
Puiblica e do Conselho Nacional de Educacao. Todas essas medidas foram tomadas em fun¢do da
maior popularizagdo da educagdo publica, dentro de uma politica centralizadora e nacionalista com
0s primeiros tracos populistas. Surgiram entdo no Brasil os movimentos de mobilizacdo de massas,
ou seja, um contexto propicio para Villa-Lobos desenvolver o seu projeto orfednico.

AS PRIMEIRAS APRESENTACOES DE GRANDE PORTE

As primeiras demonstracdes orfednicas de grande porte ocorreram no estado de Sao Paulo,
com o apoio do interventor federal Joao Alberto, no primeiro semestre de 1931, reunindo represen-
tacoes de todas as classes sociais paulistas. Nesta oportunidade, Villa-Lobos organizou uma apresen-
tacdo de canto orfednico chamada “Exortacdo Civica”, envolvendo cerca de 12 mil vozes.
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Entretanto, como afirma a musicéloga Ermelinda Paz, os estddios de futebol e outros locais
do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, seriam, na época, os palcos mais utilizados para as concen-
tracdes orfednicas.

Estas apresentacdes tiveram como palco o estddio do Fluminense, o estddio do Vasco da Gama, A
Esplanada do Castelo, O Largo do Russel etc., sendo que em 24 de maio de 1931, em Sdo Paulo,
no campo da Associagdo Atlética Sao Bento, foi pela primeira vez realizada no Brasil, e na América
do Sul, uma demonstracdo orfednica, denominada Exortacdo Civica, sob o patrocinio do interven-
tor paulista, Jodo Alberto. (Paz, 2004, p.31)

As concentracdes orfednicas, no Distrito Federal, comecaram antes mesmo de completar um
semestre da institui¢ao da obrigatoriedade do ensino de musica e canto orfednico nas escolas do Rio
de Janeiro. A primeira demonstragcdo orfednica carioca uniu 18.000 vozes de alunos das escolas pri-
marias, técnico-secundarias, Instituto de Educagdo e Orfedo de Professores.

Aquela apresentagao orfednica, no Distrito Federal, foi apenas a primeira de muitas. A par-
tir daquele momento as concentragdes orfednicas tornaram-se freqiientes e passaram a fazer parte dos
ritos das festividades civicas como o Dia da Independéncia, o Dia da Bandeira e outras datas signi-
ficativas do calendario como o Dia da arvore, Dia da Musica e Dia do Trabalho.

Nos jornais da época encontram-se alguns relatos que demonstram o gigantismo das con-
centragdes orfednicas.

No jornal O Globo3, em 1933:

A grandiosidade de uma festa de educacdo civica, de arte e fé. No campo do Fluminense vibrou a
alma nacional em expressoes inéditas. Além da regéncia triplice (a mais suave e doce regéncia da
Historia do Brasil) dos maestros Francisco Braga, Joanidia Sodré e Chiafiteli, as mdos dominado-
ras e os olhos hipndticos de Villa-Lobos, o grande educador brasileiro. Ndo se pode deixar de ver
realcados o brilho e a galhardia com que se incorporaram a essa festa de ritmo as bandas musicais
do exército, policia, bombeiros e batalhdo naval Estiveram presentes o Sr. e Sra. Vargas, o Cardeal
D. Sebastido Leme, o professor Anisio Teixeira, Ministro da Marinha, secretdrios dos ministérios, o
Dr. Amaral Peixoto, representando o interventor Pedro ErnestoB e figuras de grande representagcdo
social.3

Na primeira pagina do jornal A Noite4, de 7 de setembro de 1939, encontramos:

O Estddio do Vasco da Gama estd vivendo uma tarde inesquecivel. Trinta mil criancas de nossas
escolas tomam parte numa espléndida demonstracdo de Canto Orfednico, em homenagem ao "Dia
da Pdtria”. Grande massa popular enche as dependéncias da praga de esportes, numa extraordind-
ria vibragdo civica. A chegada do presidente da Repuiblica, as aclamagcées estrugiram aos iiltimos
acordes do Hino Nacional. 4

Com o apoio do entdo presidente da republica Getulio Vargas, Villa-Lobos organizou con-
centragdes orfednicas grandiosas. As maiores manifestacdes chegaram a congregar cerca de 40 mil
vozes infanto-juvenis escolares e mil instrumentistas das bandas de musica. Villa-Lobos posiciona-

3 O GLOBO, Rio de Janeiro, 27 de novembro de 1933, p.3 (edigdo da manha).
4 A NOITE, Rio de Janeiro, quinta-feira, 7 de Setembro de 1939 — ano XXIX — n. 9.906 (1 pdgina).
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va-se no alto em uma plataforma de 15 metros, era ali o melhor local encontrado pelo maestro para
conduzir a multiddo. As palavras de ratificam:

Com o advento do Estado Novo, as concentracdes orfednicas tornaram-se mais freqiientes e cada
vez mais bem planejadas. A solenidade Hora da Independéncia, promovida para a comemoracdo do
dia 7 de setembro de 1940, ilustra fase do apogeu desse tipo de manifestacdo. O projeto previa o
comparecimento de 40.000 escolares e de 1.000 miisicos da banda, no estddio de futebol do Vasco
da Gama. (Contier, 1998, p.67)

O REPERTORIO ORFEONICO

Na Era Vargas, o crescimento da aplicagdo do canto orfednico nas escolas teve como con-
seqiiéncia a necessidade de materiais diddticos especificos, uma organizagao sistematizada num con-
junto de coletaneas organizadas por Villa-Lobos. Como o funciondrio publico burocratico do gover-
no responsdvel pelo projeto, o maestro elaborou um Guia Prdtico’ que se constituiu, essencialmen-
te, em uma cole¢do de musicas folcldricas, ou populares de inspiracao folclérica, sem abordar outros
estilos musicais, tais como os de carater civico-patriético ou de louvor ao trabalho.

Mais duas obras foram compiladas e publicadas, uma intitulada de Solfejos, e a outra de
Canto Orfeonico. Nessas colecdes encontramos uma diversidade de estilos e objetivos. Estas eram
utilizadas no processo de formagdo de professores especializados, como também na pratica orfedni-
ca nos diferentes niveis escolares.

Nesse trabalho focalizamos os dois volumes do Canto Orfeonico. Em ambos, temos presen-
te uma rica variagdo, incluindo no seu corpo pecas contidas também no Guia Prdtico. Com base nes-
sas referéncias, fizemos a selecdo das cancgdes folcloricas, patridticas e hinos nacionais que sao aqui
analisados. Optamos pelo Canto Orfednico I e 11, por sua abrangéncia e representatividade.

CANTO ORFEONICO: PRIMEIRO E SEGUNDO VOLUMES

A colecao Canto Orfednico, como nos referimos, estd organizada em dois volumes. Vale
destacar que o primeiro, de 1940, esta dividido em categorias tematicas. Acreditamos que esta orga-
nizacdo seja fruto do apogeu do Estado Novo na época de sua publicacao, tempos em que Villa-lobos
deveria ater-se mais profundamente ao conteudo ideoldgico das obras.

No primeiro volume da obra encontramos como subtitulo seu objetivo: “Cangoes e Cantos
Marciais para a Educacdo Consciente da ‘Unidade de Movimento” . Este se caracteriza pela predo-
minancia de temas patridticos com ritmo de marcha, tais como: “Duque de Caxias” (letra de
D.Aquino Correa — musica de Francisco Braga); “Mar do Brasil” (letra de Sylvio Salema — musica
de H. Villa-Lobos); “Alerta — Cancdo dos Escoteiros” (letra e musica de B. Cellini — arranjo de H.
Villa-Lobos); etc. Isto porque o maestro entendia a necessidade do dominio desse padrdo ritmico para
a boa execucdo do carater marcial da maioria dos hinos.

A visdo panoramica do segundo volume, o de 1951, demonstra que nesta fase o maestro
encontrava-se menos voltado para os objetivos da educag@o musical por ndo desfrutar mais da cober-
tura e gigantismo do Estado Novo. Observamos uma jun¢do ndo muito criteriosa de composi¢oes,

5 Villa-Lobos (1941). O Guia Prdtico, teoricamente, seria uma obra de seis volumes, mas, na prdtica, possui apenas um.
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sem nenhuma intencao didatica ou categorizacdo dos conteudos, destacando-se novamente as can-
¢oes folcloricas.

Enfim, nestes dois volumes encontram-se musicas datadas do periodo que precede a insta-
lacdo do Estado Novo até o segundo governo de Vargas. Acreditamos que estas musicas estdao
impregnadas das representacdes sociais para a constru¢do de uma ideologia nacionalista.

A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Atualmente muitos estudos cientificos de variadas dreas t€ém apresentado o conceito de
representacao social, o que desperta o nosso questionamento sobre a concepg¢ao cientifica da teoria
das representacdes sociais. Neste tdpico do artigo tentaremos, ainda que de maneira breve, ultrapas-
sar as representagdes sociais da “Teoria das Representacdes Sociais”, ou seja, ultrapassar o senso
comum a respeito do tema.

Esta teoria, bem como outras, é origindria de uma determinada drea e se tornou teoria em
outros campos do conhecimento. A Representacao Social, ainda que tenha surgido da Sociologia de
Durkheim, tomou corpo nos estudos da Psicologia Social e foi concebida como teoria no trabalho
desenvolvido por Serge Moscovici, aprofundado por Denise Jodelet.

De forma concisa, abordamos aqui o ponto de vista socioldgico inicial da representacao
social. Durkheim foi o primeiro cientista a empregar esforcos nos estudos das Representacdes
Sociais. Na visdo durkheimiana € a sociedade que pensa. Nesta perspectiva, as representagdes sociais
podem estar conscientes ou nao pelos individuos. Segundo esta concep¢ao o individuo € tido como
“impotente” diante do poder absoluto sistematizado em sociedade.

Em 1961 na Franca, dentro da Psicologia Social, foi o trabalho de Moscovici, La
Psychanalyse, son image, son public, que sistematizou as representagcdes sociais como uma teoria.
Desde entdo, a teoria vem sendo utilizada em investiga¢cdes de variadas questdes contemporaneas. A
teorizagao de Moscovici tem servido de ferramenta para diferentes campos, como: a educacdo, a
saide, o meio ambiente e a comunicagdo, formando escola e até gerando diferentes propostas teori-
cas. A partir dos estudos da Psicologia Social, diferentes definicdes de representagdes sociais surgi-
ram, entre os pedagogos, socidlogos, psicélogos, etc.

Para Denise Jodelet, que aprofunda as idéias de Moscovici, a representagdo social:

E uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo prdtico, e que
contribui para a construcdo de uma realidade comum a um conjunto social. Igualmente designada
como saber de senso comum ou ainda saber ingénuo, natural, esta forma de conhecimento é dife-
renciada, entre outras, do conhecimento cientifico. Entretanto € tida como um objeto de estudo tdo
legitimo quanto este, devido a sua importdncia na vida social e a elucidagdo possibilitadora dos
processos cognitivos e das interacées sociais. (Jodelet, 2001, p.22).

Entre as diferentes concepgdes sobre a teoria encontramos uma semelhanca, é o entendi-
mento de que as representacdes sociais recebem ascendéncias pelas tradi¢des, pelas questdes étnicas,
pelos conhecimentos populares e cientificos, ou seja, por visdes diferenciadas do mundo.

Faz-se importante destacar que para Serge Moscovici: “As representagcbes sociais sdo um
conhecimento de segunda mdo, cuja operacdo bdsica consiste na continua apropriacdo de imagens,
das nogoes e das linguagens que a ciéncia ndo cessa de inventar” (Moscovici, 1994, p.19)
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Neste trabalho, assume-se a concep¢ao de Representacdo Social como uma categoria com-
plexa que ndo deve consistir como entendimento de um fendmeno particular do ser, porém como um
fendmeno relacional, considerando o individuo dentro de um contexto historico, social e cultural,
onde a construgdo do “eu” esta relacionada pela interatividade com os outros.

Para Moscovici (2003) a construcdo das representagdes sociais acontece por dois processos
basicos: a ancoragem e a objetivacdo. Para o psicélogo social, ancorar é enquadrar em categorias, €
a imagens ja conhecidas, algo novo. Isto é, tornar o que € estranho em familiar, ancorar o desconhe-
cido em representagdes ja formuladas. Dessa maneira, a nova representacao toma forma, o que era
novidade torna-se elemento integrante e fincado no sistema de pensamento oficial. Em outras pala-
vras, as novas representacdes ganham espago e, nessa perspectiva, passa a fazer parte do sistema de
interagdo do individuo com o mundo social, pois 0 que € comum ao grupo possibilita a comunicag¢ao
e anova troca de influéncias. “E quase como que ancorar um bote perdido em um dos boxes de nosso
espaco social” (p.61).

Ao segundo processo, Moscovici chama de objetivar, onde o individuo torna uma abstracao
em algo quase concreto e fisico. E pelo processo de objetivacio que a representacio social é cristaliza-
da. O individuo transforma as nocoes abstratas em imagens e as imagens em elementos da realidade.

Objetivar é descobrir a qualidade iconica de uma idéia, ou ser impreciso; é reproduzir um concei-
to em uma imagem. Comparar € jd representar, encher o que estd naturalmente vazio, com substin-
cia. Temos apenas de comparar Deus com um pai e o que era invisivel, instantaneamente se torna
visivel em nossas mentes, como uma pessoa a quem nos podemos responder como tal. (Moscovici,
2003, 71-72)

As representagdes sociais normalmente estdo mais relacionadas com as pessoas que atuam
fora da comunidade cientifica, embora a comunidade académica também tenha as suas préprias.
Segundo Moscovici, a representacdo social é o conhecimento de senso comum de um tema determi-
nado, onde estdo inseridos, de forma semelhante, as ideologias, os preconceitos e as peculiaridades
das praticas cotidianas, sejam elas sociais ou profissionais.

Enfim, consideramos a teoria das representagdes sociais também compativel com o objeti-
vo deste artigo, na medida em que nos ajuda a entender como o senso comum € construido pelos poli-
ticos com o objetivo de manipular as massas. Como afirma Moscovici:

“A materializacdo de uma abstracdo é uma das caracteristicas mais misteriosas do pensamento e
da fala. Autoridades politicas e intelectuais, de toda espécie, a exploram com a finalidade de sub-
jugar as massas. Em outras palavras, tal autoridade estd fundamentada na arte de transformar uma
representagdo na realidade da representacdo” (Moscovici, 2003, p.70)

ANALISE DAS CANCOES DE OFICIO

(...) o governo Vargas procurava, sem duvida, reconhecer a importdncia do trabalhador, tendo em
vista nossa tradicdo escravocrata que via no trabalho uma atividade pouco nobre. Ao fazer esse
reconhecimento, fortalecia seu projeto politico. Getiilio valeu-se bem dessa caracteristica precon-
ceituosa de nossa cultura em relacdo ao trabalho e consolidou sua imagem popular como o politi-
co que o dignificava. (D’ araiijo, 1997, p.81)

As representacdes sociais do trabalho aparecem nas cangdes de oficio, sob a forma do canto
do trabalhador de diferentes profissdes, passando pelo profissional da usina, pelo remeiro, lavrador,
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pescador, boiadeiro, marceneiro, ferreiro, pela costureira, rendeira, pelos trabalhos das criancas no
jardim da infancia, dos adolescentes e jovens estudantes, do professor ao operario.

Na colecdo Canto Orfednico de Villa-Lobos entre ideologias do regime estd a exaltacdo as
representacoes sociais do trabalho, incluindo tanto as profissdes rurais como as urbanas. Entretanto,
os oficios mais ligados a plantagdo, a pecudria e outras atividades carregam conteddos regionais e
folcldricos recolhidos pelas pesquisas desenvolvidas pelo maestro.

Como um bom exemplo, a “Mulher Rendeira” que tem como pagamento 0 amor.

MULHER RENDEIRAS

Olé muié rendera

Olé muié renda

Tu me ensina a fazé renda
Que eu te ensino a namora

Lampido desceu a serra
Deu um baile em Cajazeira
Botou as mogas donzelas
Pra cantd muié rendera

As mocas de Vila Bela

Ndo tém mais ocupagdo

Se que fica na janela
Namorando Lampido

Nesta letra encontramos uma poesia espontanea, enquanto as cancdes das profissdes urba-
nas parecem encomendadas e vinculadas a perspectiva das representagdes sociais disseminadas pelo
Estado nas comemorag¢des dos dias de cada profissao, assim como pela preocupacao de incluir todos
na grande proposta de constru¢do nacional.

E interessante notar as ferramentas de composicio “artificiais” utilizadas por Villa-Lobos na
tentativa de abranger varios segmentos de cada profissdo. Por exemplo, no canto As Costureiras
(Embolada), o maestro faz mencdo a um oficio urbano, ji que a Mulher Rendeira estava presente, a
costureira ndo poderia ser esquecida.

AS COSTUREIRAS?

Com alma a chorar!

Alegre a sorrir!

Cantando os seus males!

As costureiras, somos nesta vida!

Até amores unimos a linha,

Nos trabalhamos sempre alegres na lida!
Como alguém que adivinha,

O belo futuro que nos vae e sorrir

Nos vae e sorrir!

Alegre a sorrir!

Cose, cose, cose a costureira,
Cose a manga, a blusa, a saia,

6 Z¢é do Norte, sobre motivo atribuido a Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido.

7 Heitor Villa-Lobos, para coro feminino a 4 vozes a Capella.
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Cose co’interesse e mostrate faceira,
Bem faceira a quem provares o ponteado,
O alinhavado, o costurado, o chuliado, o preguiado

Em contrapartida, na cancao “O Ferreiro” existe o vinculo com a realidade rural e urbana,
mas nio hd espontaneidade na cangdo. E imposto na poesia o compromisso com as representagdes
sociais do trabalho e a identidade nacional. Percebe-se uma autoria ndo natural do letrista com o
intuito de associar as estrelas as faiscas dos martelos do ferreiro, buscando construir uma ponte para
falar do céu do Brasil, objetivando evidenciar o ferreiro como brasileiro.

A cancdo orfednica tenta “travestir” o ferreiro, moldando o seu caréater, sua formacao moral,
costumes, pelo modo de entender o trabalho, o povo, a voz publica da pétria e a consciéncia viva da
comunidade. Sugestionando a busca pela exceléncia, a virtude, tornando-o num préprio “operério
padrao” do Estado, ou seja, num “eu” ja completamente domesticado e entusiasmado pelo sistema,
que funcionaria como a representag@o social do exemplo de virtuosismo de conduta para o Brasil:

O FERREIROS

Sou ferreiro brasileiro!

Cada pancada “ten!”

Deste meu malho “ten!”

Tem um som forte, “ten!”

Voz do trabalho, “ten!”

E modelando um Brasil futuro!
Cada golpe é bem seguro!

Sou ferreiro brasileiro!

Na cér da brasa tem!

Destes braseiros, “ten!”

Teu nome a raga, tem!

Dos brasileiros, tem!

E as centelhas douradas no ar,
Sdo como estrelas pelo céu azul,
Céu do meu Brasil!

Correm centelhas douradas no ar,
Lembrando estrelas pelo céu azul,
Céu do meu Brasil!

Na Cancgao do Trabalho a construg@o da representagdo social fica mais explicita na propria
defini¢do do trabalhar, que segundo a letra da musica “é lidar sorridente”, mostrando o trabalho como
um momento de alegria para o cidadao, tendo como resultado previsivel o vencer na vida. De igual
modo, a garantia do “destino futuro da Nagao” por meio da felicidade do operario na labuta que, sor-
rindo, edifica a nagao.

CANCAO DO TRABALHO?

Trabalhar é lidar sorridente,
Num empenho tenaz p’ra vencer,

8 Arranjo de Villa-Lobos (1932) ,miuisica de D. R. Antolisei, letra de S. V.
9 Arranjo de H. Villa-Lobos (1932), melodia de Duque Bicalho, poesia de Dr. José Rangel.
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E’ buscar alentado conforto,

No fecundo labor do viver!

O trabalho enobrece e seduz,

Faz noss’alma pairar nas alturas,
Quem trabalha semeia em terreno,
Que nos dd fortes mésses maduras!
O trabalho é dever que se impoe,
Tanto ao rico que a sorte bafeja,
Como ao pobre que luta sem trégua,
Na mais dura e exhaustiva peleja!
Nossa terra reclama em favor,

Do seu grande e imponente futuro,
Que seus filhos com honra se esforcem,
Por lhe dar um destino seguro!

Na Cangao do Operdrio Brasileiro, constatamos semelhante supervalorizacdo do trabalho
como uma atividade edificante, mas desta vez alimentando as representacdes sociais “‘enobrecedo-
ras” de um personagem importante do contexto do trabalho para o regime: o operario. A letra ao afir-
mar “sob a mesma bandeira” insinua uma idéia, ndo verdadeira, que nega as diferencas entre o ope-
rario e o industrial, pondo todos na mesma posi¢ao, nao considerando as diferentes realidades sociais,
religiosas, raciais a que o individuo esteja ideologicamente ligado, afirmando unicamente o cresci-
mento do pais como ideal comum.

CANCAO DO OPERARIO BRASILEIRO10
O operdrio é a forca motriz

Que sorrindo, edifica as poténcias!

E nao pode a Nacgdo, ser feliz

Sem trabalho, e sem luz das ciéncias!

O poder, a grandeza na terra,

Tem origem, nas Leis, no trabalho;

Na palavra Progresso se encerra BIS

A harmonia da Serra e do Malho!
Malhar! P’ra frente! Avante!

Sob a mesma Bandeira BIS

Sejamos um Atlante da Pdtria Brasileira!

As letras das cangdes sobre o trabalho e os diversos oficios, em geral, procuram construir as
representacoes sociais do trabalho ao afirma-lo como uma atitude de prazer e positividade pela mas-
sificagdo, abandonando a conscientizagdo. Como afirma Werneck:

A comunicagdo social tanto pode favorecer o crescimento do homem pela autodeterminagdo
quanto a sua dominagdo pelo processo de alienacdo e de massificacdo. Se todo meio de comunica-
¢ao social € um meio de educacdo social ele deveria ser sempre um meio de conscientizacdo e nao
de massifica¢do. (Wernwck, 1989, p.96)

10 Melodia de E. Villalba Filho (Rio, 1939), letra de Paulino Santos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pelas analises podemos observar que as musicas do repertorio orfednico revelam em suas
poesias o conteudo ideologico nacionalista e a criatividade cerceada, caracteristicas normalmente
encontradas em um estado ditatorial. Percebemos assim que o Estado Novo patrocinava movimen-
tos culturais, mas os mantinha controlados com uma acao direta, pois consideramos que os cantos de
oficios e as cangdes de trabalho estavam altamente comprometidos com as representacdes sociais do
trabalho apregoadas pelo regime, uma vez que, massificavam os conceitos “O Trabalho Enobrece” e
“O Trabalho Garante o Futuro”.

Constatamos que a partir do Estado Novo até o final da Era Vargas, houve um grande lou-
vor ao trabalho que se revestia, numa dimensao apotedtica, na tentativa de incorporar a opinido publi-
ca ao projeto politico-econdmico-ideoldgico em andamento. Assim, simultaneamente, corrobora na
construcdo da representacao social da imagem de Getulio como o protetor dos trabalhadores, seja
pela musica nas escolas ou por outros meios de comunicagdo que cobriam as gigantescas concentra-
¢oes orfednicas em comemoragdes e rituais civicos promovidos em pragas, palacios e estadios de
futebol.

Enfim, acreditamos que o canto orfednico cumpriu sua “missdo civica” através das diversas

composicdes que formaram as representacdes das virtudes do trabalho e do (bom) trabalhador, asso-
ciadas ao paternalismo de Getulio Vargas.
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ABSTRACT

In the present article, I focus the social representations contained in the office chansons of the orphean reper-
toire, composed by Hector Villa-Lobos(1887-1959). The objective of this work is to point out how the Orphean
Singing was utilized for the construction of the image of the good worker, inside the nationalist ideology. The
theoretical references are based in the Theory of Social Representation, proposed by Moscovici. As it follows
from the theoretical referentials, the analysis of the repertoire, which comprehends cataloged music, arranged
and composed by Villa-Lobos, to be sung at the schools and the gigantic orphean concentrations. The results
points that the musics reveal in their poetry the nationalist ideology and the curtailed creativity.

Keywords: Orphean Singing, Social Representations of the Work, Age Vargas.
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