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O SIMBOLISMO DA CASA E A MUSICA: IMAGINACAO E MEMORIA
THE HOUSE'S SYMBOLISM AND THE MUSIC: IMAGINATION AND MEMORY

Walter Melo*

RESUMO

A partir danocéo de simbolo naconcepcdo de C.G. Jung, dos estudos sobre o imaginario em Gaston
Bachelard e danogdo de memoria como construcéo social, analisaremos o ssmbolismo da casae as
reverberagbes emocionais, advindas de temas musical's, como possi bilitadores de umareestruturagéo
ontol 6gica de uma senhora com sintomas de perda de memaria, apos um acidente que levou amorte
um membro de suafamilia.
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“Vive aberta a porta da casa/ Ninguém entra para furtar.

Por que sefechariaa casa?/ Quem se lembrade furtar?

Pois se havida na casa, aporta/ Ha de estar, como avida, aberta.
SO se fecha mesmo a porta/ Para quedar, ao sonho, aberta.”
Carlos Drummond de Andrade

INTRODUCAO

A casafunciona, dentro das produgdes daimaginagdo material, como um abrigo, como um principio
deintegragéo dos pensamentos, das lembrancas e dos sonhos, em suma, como um valor deintegracdo
psiquica. A argamassa que une as funcdes psiquicas ao redor, ou melhor, dentro daimagem dacasa,
€ 0 devaneio que parte da concretude para a comicidade. A casa esta inscrita no corpo, ndo como
traco mnémico, mas como imagem de intimidade, como imagem que busca um centro, que instaura
um centro, que criaum universo (Eliade, 1991). Em qual quer casaque moramos, tendemosaimagingd
la sempre mais do que €la &, pois, com esta imagem arquetipica, estamos justamente no ponto de
unido entreimaginagcdo ememaria: “acasavividando € umacaixainerte. O espago habitado transcende
0 espago geométrico” (Bachelard, 1996, p. 62).

A casaéum “valor vivo” (Bachelard, 1996, p. 73), pois, mais do que ser umaimagem homologaao
universo, revelando seu potencial cdsmico, cremos que 0 préprio universo vem habitar a casa.
Gaston Bachelard afirmaser “impossivel escrever a histéria do inconsciente humano sem escrever



umahistériadacasa’ (Bachelard, 1990c, p. 89). Destaforma, a casa com seus comodos, moveis e
objetos vai nos provocando sonhos e nos trazendo |embrancas.

O simbolismo da casa € um dos mais ricos em significado. Podemos encontra-1o presente nas obras
de poetas, nas |embrancas de umamulher idosa com hip6tese diagnosticade mal de Alzheimer, nas
pinturas de Fernando Diniz, como simbolo do processo de individuacdo em C.G. Jung, em temas
musicais, em sonhos de um carteiro francés, etc. De qualquer modo, o que setem é umaimagem que
estrutura o ser humano, dado que se encontrano centro do mundo: acasaé* um verdadeiro cosmos’
(Bachelard, 1996, p. 24).

Tomando aimagem dacasacomo temacentral paraumapossivel integracéo do pensamento com as
lembrancas e 0s sonhos, a partir de devanei os cosmicos que levem em conta seu valor ssimbdlico e
nao a degrade como apenas um espaco profano, como uma maguina paramorar (Bachelard, 1996),
daremos como exemplo o atendimento efetuado junto a uma mulher com sintomas de perda de
memoria. Consideramos a memadria como um fendmeno complexo que ndo pode ser explicado
apenas em relacdo a tragos mnémicos gravados em neurofibrilas. No entanto, ndo podemos e nem
devemos negar o valor dos estudos neurol 6gi cos acercadamemoaria, porém, preferimos problemati za
la como um fendmeno que vai se construindo socialmente, através da relagdo significativa com
outras pessoas — parentes, amigos, vizinhos, etc —, pelas cartas, livros, objetos pessoais, musicas.
Destaforma, estamos privilegiando a polissemia constituinte damemaria:

paralocalizar umalembrancando bastaum fio de Ariadne; € preciso desenrolar fios
de meadasdiversas, poiselaéum ponto de encontro de véarios caminhos, € um ponto
complexo de convergénciados muitos planos do nosso passado (Bosi, 1994, p. 413).

Nosso percurso dentro dos labirintos superpostos da memdria teve inicio com a histéria de uma
senhora com mais de setenta anos que fazia os preparativos para afesta de Natal. Nafesta, iriase
reunir com todaafamilia. A senhorapossuiamuitosdons: erapianista, escreviaversos, fazialindas
pinturas, além deter conquistado vérios prémios em concursos de belezano Brasil e no exterior. Em
meio a conversacao dafamilia, foram preparados os enfeites e a senhora decidiu fazer um desenho
deumaarvorede Natal estilizada. Foi aestante e pegou um livro sobre Leonardo da Vinci e comegou
aler sobre a sua técnica de pintar com estopa ao invés de usar 0s pincéis. Dessa forma, o desenho
fica sombreado, com zonas indistintas, vaporosas, difusas. Trata-se da pinturaem sfumato.

A Unicapessoa que faltava para chegar era uma das filhas que vinha de outro Estado numa viagem
de avido. Mas, de repente, chegou a noticia de que o avido se espatifou em uma montanha. A
senhora, atordoada, foi até o espelho. Ja ndo se identifica: entrou na “fase do espelho quebrado”
(Messy, 1993). Com o estilhacamento do espel ho, perde-se arepresentacéo das palavraseamemoria
comegaaseesvair. Destaforma, o mundo ficasombreado, com zonasindistintas, vaporosas, difusas.
Trata-se do mundo em sfumato.**

Jack Messy diz que nesta fase nasce umatensdo entre 0 eu e o que ele denominade ego-feilra, ou
sgja, aimagem aflitivade dependénciaem relagdo ao outro. A velhice ndo possui mais atrativos para
guesgjainvestidadeideais, aindamais quando setratade umaidealizagdo ancoradanabelezafisica,
gue estadiretamente ligada, em nossa sociedade, com ajuventude. Ndo setendo maisondeinvestir,
perde-se arelacdo com o futuro. Entéo, uma perda de parente precipita o individuo navelhice. Diz

Messy:

A posicao de velho ndo estd no lugar do ideal do ego, a ser acangado, como é
costume na sociedade ocidental, em nossa cultura. Seu valor se desmorona e se
transforma em feira do ego, a qual ndo podera mais regular atenséo agressiva. O
individuo se precipita ent&o na autodestruicdo, que tomaaforma de umamorte real



ou damorte psiquicadenominadatambém de doenga senil, ou, de maneiraimpropria,
doenca de Alzheimer, verdadeira decomposi¢éo do ego. (1993, p. 47)

O MUNDO EM SFUMATO

Para Bachelard, a principal caracteristica daimaginacéo ndo é a de formar imagens, mas sim ade
deformar asimagens provenientes dapercepcao. Afirmaque* se ndo hd mudangadeimagens, unido
inesperada das imagens, ndo hé imaginagdo, ndo hé agdo imaginante” (1990b, p. 1). Porém, esta
produc&o ndo se qualificaapenas pelaperda, como no caso do doente com a hipdtese diagndsticade
Alzheimer, onde 0 eu despedaga-se. Trata-se também, de uma producéo fecunda, que buscareordenar
todaumavida. O que comumente acontece com a pessoa nestas condi¢des € um deixar-se devanear
onde 0 “sonhador deixa-seir aderiva’ (p. 4). Mas, se ao contrario, consegue-se dar um cunho tanto
estético, de criagdo, quanto ético, de escolha, asimagens ganham em positividade:

sefor bem escolhida, aimagem inicial serevelardcomo um impulso paraum sonho
poético bem definido, paraumavidaimaginariaqueteraverdadeirasleisdeimagens
sucessivas, um verdadeiro sentido vital (p. 4).

Quando iniciamos o atendimento domiciliar aestasenhoracom o diagnéstico de Alzheimer, umade
suas idéias mais persistentes eraa de me convidar parair até sua casa, ja que, segundo €ela, aquela
ndo eradela. Seu apartamento selocalizanaZonaSul do Rio de Janeiro, maselainsistiaem mefaar
desuacasadeinfancia, acasapaterna, no Rio Grandedo Sul. Neste caso, valelembrar umaobservacéo
de Gaston Bachelard: “aimaginacdo matiza desde aorigem os quadros que gostarade rever. Parair
aos arquivos da memoaria, importa reencontrar, para além dos fatos, valores’ (1988, p. 99).

Nesta sua casa de infancia, ela condensa pessoas de vérias épocas. encontram-se reunidos o pai, a
méae, irmaos, primos, tios, o marido, filhos, netos, afinal todos os seus antepassados e descendentes
gue lhes sdo caros. Na “memadria emocional vivemos como se todos que amamos devessem, no
fastigio da nossa idade, viver juntos, morar juntos’ (Bachelard, 1988, p. 116). Nestes devaneios,
abordaremos o dinamismo da imaginagdo como nos sugere Bachelard: como um amplificador
psiquico.

A casadeinfanciaéamplificada, ndo condizendo com arealidade, pois estamos no terreno dacasa
onirica. Estamantém-se ligada a casade infancia, dado que € a sua base, e procuramo-laem busca
de protecéo. Este abrigo evidente—acasa— protege-nos do frio, calor, chuva, tempestade, danoite.
Mas, estando no campo das emocgdes, ultrapassamos 0 simples recordar, e passamos a devanear,
habitamos nossa casa oniricamente:

Assim, uma casa onirica € uma imagem que, na lembranca e nos sonhos, se torna
uma forca de protegdo. N&o € um simples cenario onde a memaria reencontra suas
imagens. Aindagostamos de viver nacasaquejanao existe, porque nelarevivemos,
muitas vezes sem nos dar conta, uma dindmica de reconforto. Ela nos protegeu,
logo, elanos reconfortaainda. O ato de habitar reveste-se de val oresinconscientes,
valores inconscientes que o inconsciente ndo esgquece (Bachelard, 1990c, p. 92).

Estes valores inconscientes que revestem nossas lembrangas sdo considerados por muitos como
umairrealidade, como purailusdo que deve ser afastada para que se enxergue o mundo tal como ele
€. N&o é neste ponto de vista que nos apoiamos. Preferimos pensar como Bachelard, paragquem uma
pessoa que se privadafuncdo do irreal étdo neurdtica quanto uma que se priva dafuncéo do real.
ParaBachelard, o devaneio € 0



testemunho de uma funcéo do irreal, fungdo normal, funcdo Util, que protege o
psiquismo humano, a margem de todas as brutalidades de um néo-eu hostil, de um
ndo-eu estranho (Bachelard, 1988, p. 13).*2

A discussdo acerca do conceito de realidade é ampliada por Jung (1984) quando afirma, em O real
e 0 supra-real, que a divisdo do mundo em real, irreal e supra-real pertence a tradicéo de s6 se
considerar como real o que é percebido pel os sentidos, fazendo do psiquismo umatabula rasa. Sua
posi¢ao, no entanto, € totalmente diversa desta. Para este autor, tudo o que atua sobre uma pessoa
faz parte do real. Portanto, o inconsciente, com suas imagens, devaneios e sonhos, faz parte da
realidade.

Nise da Silveira (1981), em seu estudo sobre o principio ordenador das imagens do inconsciente,
narra a busca de Fernando Diniz pelo espaco cotidiano.*® Nas vivéncias de Fernando, o espaco
encontra-se comprimido, onde os objetos surgem de maneira compacta, muito proximos uns dos
outros. A primeiratentativade Fernando em busca dareordenacéo se deu através do enquadramento
dosdiversos objetos, afim de separé-los. Porém, como afirmaNise: “ serianecessario que um tema
carregado de afeto polarizasse sua atividade psiquicadissociada’ (1981, p. 44).

O tema que surge é o0 da casa. Mesmo que a casa de Fernando tenha uma base no mundo dos
sentidos, como nas casas de classe média onde suamée trabal hava, suacasaeranaverdade umacasa
onirica. Através da separac@o dos varios objetos que compdem a decoragdo de uma casa e,
principamente, pela descoberta do soalho, pintado com longas tabuas e grandes rodapés, é que
Fernando comega areorganizar seu espaco cotidiano. Até um dia, finalmente

organizar o espaco onde mesa e piano estéo situados corretamente. Uma lampada,
instrumentos de musicae um livro aberto acham-se col ocados sobre mesas. Véem-se
guadros suspensos a parede. Cada coisa esta no lugar esperado num interior dacasa
burguesa (Silveira, 1981, p. 47).

E Nise acrescentamais afrente;

Paradoxa mente, Fernando reencontra 0 espaco da vida diéria numa casa sonhada,
donde se conclui que 0 espaco imaginario e o espago darealidade estdo estreitamente
interligados. A reconstrucdo do espago cotidiano acompanha areconstrugdo do ego

(p. 48).

Naintroducdo para Cartas a Spinoza de Nise da Silveira(s/d), Marco Lucches diz queo livro que
abateu de maneiraimpiedosa a psiquiatria classica foi Imagens do Inconsciente e que, neste, Nise
contaa historiadaexclusdo vividanos subdrbios. Porém, estavida é recuperadanum duplo sentido:
politico e ontol 6gico. Isto se deve exatamente ao temada casaem Fernando. Podemos, neste ponto,
utilizar-nos do posicionamento de Gaston Bachelard: se 0 “ homem vive sinceramente suasimagens
e suas palavras, recebe delas um beneficio ontoldgico singular” (19904, p. 12).

O simbolo da casa surge navidade Jung com umafuncéo estruturante. Primeiramente em um sonho
de 1909, no qual Jung se encontraem uma casa desconhecidae, apesar disso, sabiaque setratavade
suacasa. Esta possui dois andares. No andar superior, Jung vé, em umasala de estar, belos moéveis
em estilo rococd. Descendo uma escada, chega-se ao andar térreo, que se encontra na penumbrae
onde tudo é mais antigo. Talvez umainstalacéo medieval do seculo XV ou XVI. No térreo, existe
uma pesada porta que vai dar numa escada, por onde se chega a adega, local muito antigo,
provavel mente daépocaromana. No piso daadega, vé-se umaargolaque, quando € puxada, descobre
uma escada no subsolo; neste, temos uma gruta rochosa. Na gruta, Jung vé ossadas, dois cranios
muito antigos, restos de vasos e vestigios de umacivilizacado primitiva. O sonho |he surge como um
auto-retrato de sua situagéo psiquica:



Eraclaro que acasarepresentava umaespécie deimagem dapsique, isto € daminha
situacdo consciente de entdo, com complementos aindainconscientes. A consciéncia
era caracterizada pela sala de estar e parecia habitével, apesar do estilo antiquado
(Jung, g/d, p. 144).

O térreo corresponderiaa seu inconsciente pessoal, enquanto agruta, o mundo do homem primitivo
—oinconsciente coletivo. Portanto, o térreo, aadega e agrutarepresentam niveis, ab mesmo tempo,
ultrapassados e ainda ndo a cancados de consciéncia. Para Jung, o psiquismo vai além da possivel
memadriade um inconsciente que se limitaaum dado individuo. Suaidéiadeinconsciente € de uma
instanciaque possibilitao surgimento do novo, deidéias criadoras e que nunca haviam estado antes
na consciéncia. O que interessa a Jung € a “ espontaneidade criativa da psique inconsciente” (von
Franz, 1992, p. 12). Porém, ndo se deixasimplesmente ser levado pel osdevaneios. Tentaintegra-los
aconsciénciae, com esteintuito, decide construir suacasaperto do lago de Zurique. Jung considera
aconstrucéo de sua casaum trabalho arduo, no qual encontrou apoio para suas fantasias e para seu
material inconsciente.** Diz Jung:

Necessitava representar meus pensamentos mais intimos e meu saber napedra, nela
inscrevendo, de algum modo, uma profissdo defé. Foi assim que comecei aconstruir
atorre de Bolligen. Essaidéia pode parecer absurda, mas arealizel —o quefoi para
mim uma grande satisfacdo, um acontecimento significativo (§/d, p. 196).

Jung escolheu a casa para configurar o processo de seu desenvolvimento psiquico — processo de
individuagdo. Ao construir o primeiro comodo, em forma arredondada, sentia-se repousado e, com
um sentimento de renovagdo, denominou-o0 materno. Depois acrescentou uma parte central em
forma de torre; ai possuia um quarto onde ninguém entrava sem sua permissado, espago este onde
podiarefletir, assim como liberar suaimaginagéo, tornando-se um local de concentracao espiritual.
Depois foi acrescentado um pétio. Este, ab mesmo tempo que delimitou o terreno, deixou a casa
com um espago aberto parao céu e anatureza. Depois damorte de suaesposa, Jung elevou maisum
andar naparte central; este representava-0 como ele era. Diz Jung: “atorre dava-me aimpressao de
gue eu renasciada pedra’ (/d, p.197).

Segundo Bachelard, a casa onirica pode aparecer representada como gruta, labirinto, choupana,
cabana, casa burguesa, e tantos outros motivos, pois existe “ umaraiz Unicanaorigem detodas essas
imagens’ (1990c, p. 78). Suatese € ade um isomorfismo imaginério, que possibilitariaaconstrucdo
de um devaneio ao redor de umaimagem que impul sionaapessoa paraumatomada de consciéncia,
paraa constru¢éo de um mundo. Este mesmo tema aparece em pesquisas de Mircea Eliade:

Exatamente como a cidade ou o santuario, a casa é santificada, total ou parcialmente, por um
simbolismo cosmolégico ou ritual. Essa é a razéo pela qual o fato de estabelecer-se em lugar —
fundando uma aldeia ou simplesmente construindo uma casa — representa uma decisao séria, uma
vez que envolve aexisténciade cadahomem; em suma, ele deve criar seu proprio mundo e assumir
a responsabilidade de conservéa-lo e renova-lo. A casa ndo € um objeto, “uma méaguina dentro da
qua sevive’; éum universo que 0 homem constréi parasi mesmo, imitando acriagdo paradigmética
dos deuses, a cosmogonia (1979, p. 35).

SOM E SILENCIO: A MUSICA EA MEMORIA EMOCIONAL

Voltando ao atendimento realizado com a senhora que apresentava perda da memaria, podemos
dizer que, através da amplificacdo do tema da casa, assim como de outros temas privilegiados para
uma reconstrucdo ontolégica,*® pudemos observar que se estabeleceu uma nova organizacéo no
sistema de representacdes psiquicas desta senhora, possibilitando que algumas lembrancas,



consideradas como perdidas, pudessem ser relembradas. Um exemplo esta no fato de que havia
alguns anos que esta senhora sd tocava uma musica ao piano, € em poucos meses de tratamento,
pode recordar e tocar outras cangoes.

A musica é um dos mais fortes fatores de integracdo social, presente em quase todos os encontros
grupais. festas, encontros com amigos, comicios, jogos esportivos, etc. Apela, através de suaforte
carga afetiva, para a memdria emocional, na qual uma melodia reverbera e regenera sentimentos
(Laing, 1988, p. 13). Nesse sentido, ha que se notar, em primeiro lugar, que a Unica musica que a
senhoraaindatocava ao piano, antes de nossa chegada, eraum tango, La Cumparsita. Estamusica,
certa vez, foi executada pela senhora em questéo,na presenca do compositor. Este Ihe disse que
havia sido a segunda vez que ouvira uma pessoainterpreté-la como haviaimaginado.

La Cumparsita, a0 mesmo tempo gue |he serve como emblema do sucesso al cangado, ligando-se,
dessaforma, asuas vitériasem concursos de bel eza, estd associadaaidéiade perfeicdo, podendo ser
relembrada. Dizia com frequiéncia: “Nao posso me queixar de nada. Tive um 6timo marido, 6timos
filhos, muitos amigos, salde, grandes momentos de felicidade. Umavida perfeita, até que...”. Sua
vidaficadivididaem duas partes, sendo o divisor de aguas amorte dafilha. M etade davidaperfeita,
aoutra metade “esquecida’.

Neste mundo de esquecimentos entraaminhafigura: cadavez gue nos encontravamos era como se
fosse a primeira vez. Um possivel constrangimento era contornado através da sua maneira de se
dirigiramim, semprecomo “oamigo”. No entanto, em nosso quarto encontro, acontece umasurpresa.
Ao chegar, vegjo-adiscutindo

com asempregadas e, depois, ao se sentar paraconversar comigo diz aindairritada: “Hoje quem faz
asperguntassou eu”. Inicia-se, dessaforma, umaverdadeiraanamnese, naqual, em certo momento,
depois de umarespostaminha, eladiz: “Isto ja é um sintoma’. Nesse instante, através dainversdo
temporéria de papéis, tive a certeza de que, apesar de ndo saber direito quem eu sou, sabia que
estavaali paratraté-la, ou sgja, para gjudélaafazer umaanamnese, em sentido lato.

O ato derelembrar néo erafeito de maneira contemplativa, mas sim por falas e, principal mente, por
atos. Sempre ao final de nossos encontros, iamos para o piano. As can¢Ges comegaram, aos poucos,
aserem relembradas. Até que em um diade muitatristeza, quando pdde chorar bastante amorte do
marido, e contar-me uma historia semelhante ao acidente de sua filha, porém referindo-se a outra
pessoa, tocou ao piano, cantarolando aletra, uma musica de sua autoriaintitulada Papai Noel:

Papai Noel tu lembras paramim/ O tempo lindo em que eu era crianga
Quando trazias ilusdes sem fim / Num mundo novo cheio de esperanca
Lembro-me ainda do verde pinheiro / Todo enfeitado, e todo colorido

A ostentar nasalaaltaneiro / Luz de velinhas que ja estéo no olvido
Fechando os olhos vejo 0 bom velhinho / Papai Noel trazendo para nés
Presentes lindos dentro de um saquinho / Todo ternura em suafracavoz.

Vale a pena lembrar que sua filha havia morrido quando vigiava para comemorar o Natal com a
familia."® Asfestas sdo encontros privilegiados parase rememorar fatos, lembrar de pessoas queridas,
ou sgja, de acontecimentos e pessoas que ja estiveram em festas semel hantes, sendo que “as festas
gue toda a familia participa, como o Natal, sdo mais recordadas do que as que tém importancia
individual” (Bosi, 1994, p. 415). Neste caso, porém, estafestadeve ser amais esguecida. No entanto,
os fatos trauméticos, assim como as musicas relacionadas com a filha comegam, aos poucos, a
entrarem no campo da consciéncia, ganhando um novo sentido ontol 6gico. As produgdes simbolicas
estéo carregadas de sentido.



NOTAS
* Doutorando em Psicologia Social pela UERJ, Mestre em Psicologia Clinica— PUC/RJ.

*1 No livro Cultura Amazonica: uma poética do imaginario, Jodo de Jesus Paes L oureiro define o
mundo em sfumato como uma espécie de passagem do mundo fisico para o imaginario (1995, p.
38), transi¢do do mundo real paraa dimensdo poética. A representacao se faz através do devaneio
poético e, neste ponto, Paes Loureiro apdia-se nos estudos de Gaston Bachelard.

*2 Fritjof Capraem seus estudos sobre amudancade paradigmadiz: vivenciar uma misturaincoerente
de ambas as formas de percepgao [cartesiana e transpessoal] sem poder integra-las € psicético.
Mas estar limitado unicamente a forma cartesiana de percepgao também éloucura; €aloucurade
nossa cultura dominante (1991, p. 371).

* 3 Este estudo também se encontraregistrado natrilogiacinematogréficade L eon Hirszman, Imagens
do Inconsciente, tendo o episodio sobre Fernando Diniz exatamente o0 nome de Em Busca do Espaco
Cotidiano. Leon Hirszman certavez se pronunciou daseguinte maneirasobre aproducéo de Fernando:
0 caso dele representa 0 mito da criacdo: a idéia do caos inicial, o esforco pela expressao, o
retorno ao caos e de novo a luta— o mito de Deus que tenta fazer sucessivamente algo que néo |lhe
agrada (1995, p. 68).

*4 Nise da Silveira (1992) relata que na Franca, um funcionario do correio — Ferdinand Cheval —
sonhou com a construcdo de um palécio ideal. Quinze anos mais tarde, colocou em prética seu
sonho. E, no Brasil, Gabriel dos Santos construiu a Casa da Flor, apartir de um sonho dainfancia.

* 5 Outros doistemas que surgiram foram o de seu casamento, com derivagdes tanto paraaamizade
guanto para 0 ciume; assim como, o tema tabu da morte da filha, que foi tratado através de
deslocamentos e ndo abordado diretamente, pois pensamos que estaatitude sO acirrariaasresisténcias,
n&o contribuindo em nada para uma elaboragéo do luto.

*6 O corpo dafilhanuncafoi encontrado, sendo-lhefeito um enterro simbdlico. EcléaBosi afirma,
baseadaem Halbwachs, que a familia sempre espera a volta do filho prédigo, mesmo comportando-
Se como quem o esqueceu (1994, p. 424).
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ABSTRACT

Based on the C. G. Jung’'s symbol conception, Gaston Bachelard's studies on the imaginarium and
the memory as a social constructiion, it's avaliated the symbolism of the house and emotional
reverberarion from musical subjects as mean to ontol ogic rerganization of an old ladie with lacking
memory syntoms after the death of her family in naaccident.

KEYWORDS:
simbol, imaginary, memory, Jung, Bachelard.



