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RESUMO

Esse artigo aborda a articulacdo entre os concesasmnaliticos ddalingua e de voz,
pensados a partir da clinica com sujeitos auti€lam base nas vinhetas clinicas retiradas da
literatura e da experiéncia de trabalho em servilgoSaude Mental, busca-se investigar de
que formas essas nog¢Oes tedricas se apresentawrgidimente no ato de escuta e como
estas podem indicar uma direcao de tratamento tisvaua partir da masica. A musicalidade
da voz materna, por meio de uma ressonancia queen@oende ao sentido, transmite uma
invocagdo adnfanspara que este advenha como sujeito, produzindoasiar serem lidas. E
necessario que tal invocacdo, para que possa ressosujeito, ocorra primeiramente no
campo do Outro, como forma de apelo. No autismoent@anto, ha impasses quanto a
alienacdo aos significantes provenientes do Owdemtidos como invasivos. Com isso,
constatou-se que a introducdo da musicalidade in&calcom esses sujeitos surge como
possibilidade de deixar suas marcas, por se tatarm elemento que permite mediagdo no
ambito da enunciacéo.

Palavras-chaveautismo, vozlalingua psicanalise, musica.

About what Resonates and Echoes: Voice, Music ah@linguain the

Autism Treatment

ABSTRACT

This article discusses the articulation betweenp$ychoanalytic concepts of Lalingua and
speech, thought from the clinic with autistic sabge Based on the clinical vignettes drawn
from the literature and from the experience of vimgkin Mental Health services, we seek to
investigate in what ways these theoretical notians presented primarily in the act of

ISSN 1808-4281

Maio a Agosto

Estudos e Pesquisas em Psicologia Rio de Janeiro | v. 20 n. 2 p. 613-629 de 2020




Beatriz Alves Viana, Kemylle Mesquita Brito, Luis Achilles Rodrigues Furtado

listening and how these can indicate a directiotredtment in autism from the music. The
musicality of the mother's voice, through a resaeathat does not attach to the sense,
transmits an invocation to the infans so that ihee as subject, producing marks to be read.
Such an invocation, so that it may resonate instiigect, must first occur in the field of the
Other, as a form of appeal. In autism, howevergtlage impasses regarding the alienation to
the signifiers from the Other, sensed as invaskth this, it was verified that the
introduction of musicality in the clinic with theseibjects appears as a possibility to leave
their marks, because it is an element that allomediation in the ambit of the enunciation.

Keywords autism, voicelalingua psychoanalysis, music.

Sobre lo que Resona y Hace Eco: Voz, Musicaalingua en el Tratamiento

del Autismo

RESUMEN

Este articulo aborda la articulacion entre los eptws psicoanaliticos de lenguas y de voz,
pensados a partir de la clinica con sujetos asti§tan base en las vifietas clinicas retiradas
de la literatura y de la experiencia de trabajgewicios de Salud Mental, se busca investigar
de qué formas esas nociones tedricas se presetmaorgialmente en el acto de escucha y

cOmo éstas pueden indicar una direccion de tratdmen el autismo a partir de la masica. La

musicalidad de la voz materna, por medio de unangexia que no se prende al sentido,

transmite una invocacion al infans para que éstgareomo sujeto, produciendo marcas a ser
leidas. Tal invocacion, para que pueda resonat sujeto, es necesario que ocurra primero

en el campo del Otro, como forma de apelacién. |EButssmo, sin embargo, hay impases en

cuanto a la alienacion a los significantes provee® del Otro, sentidos como invasivos. Con

ello, se constaté que la introduccion de la musiadlen la clinica con esos sujetos aparece
como posibilidad de dejar sus marcas, por tradesgn elemento que permite una mediacion
en el ambito de la enunciacion.

Palabras clae: autismo, vozlalingua psicoandlisis, musica.

Na musicalidade da voz materna h& algo que nacese@ ao sentido e que, por meio
de sua ressonancia, transmite uma invocacaafaos para que este advenha como sujeito
(Catdo & Vives, 2011). E através da mae, ou de goeupa essa funcdo para a crianca, que
se produz a impressao da marca do significantedaga na pulsdo invocante e éatingua
— neologismo utilizado por Lacan (1971-72/1997)apse referir ao modo como cada pessoa
se apropria de sua lingua materna. Estas ultimg@escsupracitadas sdo responsaveis pelos
primeiros banhos linguisticos transmitidos, que &fancao de inscreverinfansno campo

simbadlico, tornando-o0 um corpo impregnado de ligguna (Catdo, 2009).
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Assim, a crianca escuta e é um ser falado antemiongse se constitua falante. No
entanto, o ato de escutar ndo é algo natural eidamliversos fatores tais como as
modalizacdes da voz do Outro (Catdo, 2009). Nesms&ids, no que se refere aos ditos
autistas, a “recusa” ao campo simbolico fez com ajgens estudiosos dessem énfase ao
estatuto da fala nesses sujeitos, ndo se intewloganficientemente, acerca de outro aspecto
fundamental: “0 que ouvem os autistas?”, discugsé&ulicada por Lacan (1975/1991, p.134)
em suaConferéncia em Genebra sobre o SintohEdes ouvem muitas coisas”, uma vez que,
“articulam muitas coisas e se trata de ver pre@sénonde escutaram o que articulam”.

Tal passagem nos remete, portanto, a relacdo ditcsgjue escuta com o Outro, e as
consequéncias na sua constituicdo. Perguntamodegjue forma voz da lingua se
articulam enquanto elementos presentes nessa issd@snprimordial no ato de escuta? Como
tais nocdes estdo implicadas na clinica do autsme que modo podem ajudar-nos a refletir
acerca da direcéo de tratamento, considerandoendén musical implicada?

A voz, enquanto objeto pulsionamplica a presenca do Outro, 0 que na psicose, e
mais especificamente no autismo, aparece como in@acia massiva e nao dialetizavel. E
isso ocorre de tal modo que é preciso anula-lazigpéla. Se, no que tange a paranoia, 0
psicotico carrega objeto ano bolso (Lacan, 1967/1998), os autistas sdo etmlg estdo
presos / petrificados no bolso do Outro, constitatee pela sua defesa contra a invasao de
gozo (Monteiro, 2011). O que resta, entédo, € “tatesa de tapar os ouvidos ao que nédo pode
passar a voz, permanecendo entdo como barulhcdqC2009, p.113).

Se, para esses sujeitos, 0 peso das palavras-sefexe efeito de perda do gozo —
consequente da introducdo do significante com squi/ocos e significagdes — a introdugéo
da melodia ddalingua aparece como possibilidade de deixar suas margastia da qual
alguma articulacdo e deslizamento possam surgitedse sentido que a dimensdo musical
pode se fazer presente no tratamento, por peromiast mediacdo na qual a palavra pode
aparecer circunscrita quanto a enunciagdo, dimiouim peso dos equivocos que lhe sao
proprios, possibilitando a inscricdo de algo dmiicante a partir déalingua (Lacan, 1972-
73/1985) e transformando o barulho e o ruido, em vo

Assim, neste estudo — que recorre a vinhetascalinietiradas da literatura e da
experiéncia de trabalho em servicos de Saude Mentapresentamos, inicialmente, algumas
consideracbes teodricas acerca das nocbes psicaslide voz elalingua para,
posteriormente, estabelecermos suas relacdessrdra clinica do autismo, sem deixar de

considerar, no entanto, a funcdo da musicalidageensontexto. Tal funcéo é entendida como
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algo que ultrapassa o que é possivel de ser sigddipela palavra, além de estar relacionada

ao chamamento contido na pulséo invocante.

A Ressonancia e o Eco do Dizer: Articulacbes entk&oz eLalingua

O termolalingua, também traduzido palingua surge de um lapso produzido por
Lacan: quando quis se referir ao livigdtabulario de Psicanalisedisse ‘Vocabulario de
Filosofia’, o que implicava a troca em torno do nome de sesgectivos autorekaplanche
e Lalande E, assim, com a proximidade fonética que suaudingermite, Lacan (1971-
72/1997, p. 15) desliza de “Lalande”, palaléngu€, unindo o artigo francéa e a palavra
langue “Enfim, isso vale o Lalande.Lalangue como escrevo agora, ndo tenho quadro-
negro, bem, escrevaatingua[lalangud numa sé palavra; é assim que escreverei dordvante
O autor se utiliza desse neologismo, formado porrssnsciente, para se referir ao efeito da
linguagem sobre o sujeito, antes que se tenha mtidgearticulado. A linguagem que se
transmite através da lingua materna, atravessastgeito de um modo particular a partir do
que lhe foi falado e de como foi escutado. Assimawez qudalingua é considerada “um
operador lacaniano fundamental para trabalhar at@oalo que se transmite através da voz
materna” (Lima & Poli, p.72), torna-se oportunoestigar, primeiramente, de que forma se
articulam a nocao de voZainguae como estas se apresentam no ato de escuta.

Santos e Caldas (2012) afirmam daknguatem relacdo com a voz, na medida em
gue esta ultima, enquanbbjeto g apresenta o desejo do Outro, apontando que aafdtas
0 corpo com suas vibracdes e musicalidade, passitulb o surgimento do sujeito. Para
Quinet (2010), o gozo que marca o corpo do sugepiooveniente da musica @ingua que,
uma vez “ouvida éalada’, leva o corpo a movimentar-se “no ritmo das petso

A voz, apesar de nao ter sido descrita por Freudocam objeto pulsional, foi
reconhecida por ele como um elemento para pengatirasiras experiéncias com o mundo
externo (Vives, 2009). A partir da releitura de &mac(1962-1963/2005), foi possivel
acrescentar a voz enquanto objeto da pulséo inteodestacando que esta néo é vinculada a
fonetizacdo. Dizer isso permite pensar a fonetzaligilado da fala, e por isso, separada da
voz. Nesse sentido, fala e voz sao elementos difssea fala permite um suporte e é ligada
ao sentido, enquanto a voz é acessivel soments pdtos da fala e o que chega além do
sentido.

Ademais, a voz possui uma entonagcao e um timbréunegona como um registro de

um traco Unico do sujeito (Lacan, 1961-1962/2008hsiderado como um aspecto simbalico
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da voz. No que se refere a pulsdo invocante, @stdadapelo, que €, consequentemente,
direcionado a alguém: o Outro. Assim, € necessfu® a voz seja enderecada para que
alguém a tenha como enigma (Lacan, 1962-1963/2@056%€eja: para que o significante da
VOZ possa ressoar no sujeito, é necessario quefata primeiramente no campo do Outro.

Consideramos que essa dimensdo da ressonancimtesigecamente relacionada a
nocao ddalingua uma vez que, antes mesmo de Lacan ter forjadmieeito na década de
1970, ja é possivel localizar — desde o inicio@oensino — uma preocupacao com o Real da
lingua implicando a dimensdo musical e ressonduetexto Funcédo e campo da fala e da
linguagem em psicanaligeacan, 1953/1998), o autor dedica a parte fioalediatorio ao que
chama de “ressonancia da interpretacdo e da lieguiagrelacionando a interpretacdo a
resposta do analista. No artigdnstancia da letra no inconsciente ou a razdo ddsaid
ele afirma (Lacan, 1957/1998, p. 506-507, destampssos): “Mas basta escutar a poesia, 0
que sem duavida aconteceu com F. Saussure, pargetpusee faca ouvir umazolifonia e para
que todo discurso revele alinhar-se dagrsas pautas de uma partiturd.

No seminarioA Angustia(Lacan, 1962-1963/2005, p. 300), Lacan afirma que a
importancia da voz esta relacionada néo ao fatessoar em um espaco qualquer, mas por
ressoar no vazio do campo do Outro, algo que pedersduzido a partir do momento em
que a voz é incorporada como alteridade do quete Ai concepcdo de ressonancia €
retomada e destacada por Lacan mais de uma déepdia de ter cunhado a noc¢ao de pulséo
de invocante, quando o0 mesmo aponta que: “As palls@@ no corpo, o eco do fato de que ha
um dizer. Esse dizer, para que ressoe, (...),@sprgue o corpo lhe seja sensivel. E um fato
que ele o é.” (Lacan, 1975-1976/2007, p. 18-19)uiAd importante destacar que eco e
ressonancia, apesar de serem fendmenos acusficosio sinbnimos. Ha ressonancia quando
um sistema fisico qualquer recebe excitacdes dpiérecias de vibragcdo iguais as suas e
assim uma ampliacdo destas (Nussenzveig, 2002ha8ehouver essa “sintonia”, ndo ha
ressonancia. Ja o eco é a repeticdo de um sorsyzelaflexdo numa superficie ou objeto, ou
seja, um corpo (Wilson, 2006). Podemos, entdondete a partir das palavras de Lacan, que
€ preciso que o “dizer” tenha relacdo com o sujetenha a mesma “frequéncia” - para que
nele ressoe e, assim, se obtenha seu efeito éspasta, que € 0 eco no corpo, a pulsdo. Tal
afirmacdo é coerente com outra passagem contengagréeferida aos autistas: “E muito
precisamente o que faz com que nao os escutemiaso @e que eles ndo nos escutam. Mas
finalmente sem duvida ha algo para lhes dizer” &bacl975/1991, p. 134). Ora, se a
ressonancia da palavra € algo constitutivo, contiem@s conceber sujeitos que parecem nao

escutar e se recusam a responder a tal ressongnaiando seu eco?
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Quanto a isso, € importante lembrar que a incogdorgrimordial da voz s6 ocorre
com o consentimento da crianca (Catdo & Vives, 2p1B5), o que confirma que o sujeito
nao é totalmente passivo diante do Outro. Ha deossiderar, portanto, como 0 sujeito
recebe o que vem do Outro — o0 modo como escuta se-isso |lhe ressoa e faz enigma.
Entendemos, ainda, que, se ha recusa desse eég.eefasi, a resposta mesma a ressonancia
do dizer. Portanto, para nds, é necessario e dteo que nao se trata de um corpo deficiente
insensivel as palavras. Desse modo, a subjetivagardo ddalinguae da voz por parte do
sujeito € determinante quanto a sua entrada no endiosl significantes e toca na escolha que
Lacan chamou de “insondavel decisdo do ser” (Lat846/1998), algo que consideramos
totalmente pertinente no que se refere a discumsatorno da clinica do autismo, que sera

melhor explanada adiante.

Voz elLalingua na Clinica do Autismo

Na perspectiva de articulacdo entaBngua e a pulséo invocante, concordamos com
Catdo e Vives (2011), quando descrevem os tempgisok de estruturacdo psiquica —
momento mitico de um tempo que antecede a existéhwisujeito do inconsciente. Os
autores propdem que é preciso pensar a dinamicditcmional a partir das duas operacdes
psiquicas ja formuladas por Freud (1925/1979) erdas por Lacan (1964/1985), chamadas
de alienacdo e separacdo, como tempos sucessivaridacdo Bejahung e negacao /
expulsao Ausstossung)A alienagéo primordial ao campo da linguagem addé afirmacéo,
ou seja, do “sim” concedido pelofans a voz do Outro (Didier-weill, 1997), aceitando
incorpora-la.

O sujeito autista nos da testemunhos de sua es@mhado se deixar alienar
completamente pelos significantes do Outro (Male2@09), a forma como ele se relaciona
com a linguagem / campo simbdlico € a de se reasato de enunciagdo (Catdo & Vives,
2011), parecendo nédo subijetivar os restokliiegua (Bastos & Freire, 2006). Diante dessa
recusa, temos: de um lado, o sujeito que ndo cegezo vocal para quem a voz é excessiva
(Maleval, 2009); e, de outro lado, vemos um sujégprisionado” pelos detritos sonoros
transmitidos poralingua (Bastos & Freire, 2006). A divisdo subjetiva, potb, consiste
justamente no apagamento da fungédo do sujeitovieelda petrificacdo significante e a néo
abertura a dialetizacao pela perda do objeto vocal.

Consideremos um episodio de nossa experiéncia agatade extensao universitaria

voltada a criancas em grave sofrimento psiquico.Usma atividade de grupo, havia uma
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garota de 8 anos, diagnosticada com autismo, achaataremos Lara, atendida pelo servico
h& alguns anos. Um dia, Lara sai da sala e pagstaperto da recepcdo de forma ecolalica
a seguinte frase:Ald, mée! Al6, maé! Diante do incdbmodo gerado, alguns integrantes do
grupo tentavam conté-la, insistindo que a garotas®e a sala. No entanto, Lara continuava
gritando cada vez mais alto. Uma das alunas exigisgas' chega perto de Lara, coloca a
mMao no seu proprio ouvido imitando um telefone z“dil6, € a mée da Lara? Vocé pode
pedir para que ela entre na sala?A partir dessa intervencao, a garota d&inf, mamae.e
volta tranquilamente a sala. Nessa situacao, posier@eber que a extensionista dirigiu-se a
Lara indiretamente, reduzindo o impacto do “exceswvoz” destacado por Maleval (2009).

Tal excesso € evidenciado por Monteiro (2011, p5®2quando a autora aponta que,
na clinica do autismo, podemos presenciar mangi@stanas quais ha uma desorganizacao
corporal que se da a partir do gozo excessivo dela &sses sujeitos. Esse excesso —
proveniente de uma desordem pulsional — é efeitbadaoperacédo de extracdo algeto a
que teria a funcado de regular tal gozo (Monteifd,19.

Tal operacéo ja era indicada por Freud em 1920dyapresenta o jogo drt-da
realizado por seu neto. Eort-da representa a operacdo de perda do objeto e astagim
crianca ao excesso traumatico desta por meio adi¢ép, 0 que nos conduz a pensar acerca
do momento originario de simbolizacdo e a artidagntre a oposicdo dos significantes
primordiais, S1Kort) e S2 Da) ilustrado por Freud, e s6 possivel de ser pensadpesses
fonemas em sua lingua. No autismo, porém, vemosndimarticulacao entre S1 e S2. Como
consequéncia, 0 que se apresenta é um “enkamsignificantes nao articulados” (Monteiro,
2011, p. 52-53). Ribeiro (2005, p. 169), fala queabalho de repeticdo no autismo trata-se da
“tentativa de inscrever um S2, de estabelecer urmais’n@ um menos”, unfort-da”,
absolutamente coerente com a afirmacdo de Lacantajéatentativa va e reiterada do
esquizofrénico de dar o passo que simboliza o vdelmeado na hiancia produzida pela
alternancia do par de opostos, “... JA que, paatetio o simbdlico é Real”. (Lacan,
1954/1998, p. 394).

Lembramos também de Bete, uma garota dita autsst@nto anos que foi atendida
em um dispositivo universitario de clinica-escdlago que chegou, apresentava grande
dificuldade de interagcéo e quase nao verbalizanaalguns momentos apresentava ecolalias,
consideradas pelos seus pais e pessoas mais psoeamed atos sem sentido que deveriam
ser retirados da crianca através do tratamentophNio®iros atendimentos, Bete demonstrava
ter a voz do Outro como insuportavel. Ao escutalguer frase advinda da analista, a garota

tapava os ouvidos e repetia a palavra “ndo”, batendabeca em uma porta de vidro. Esse

Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 20, n. 2, p. 613-629, 2020. 619



Beatriz Alves Viana, Kemylle Mesquita Brito, Luis Achilles Rodrigues Furtado

comportamento era repetido sem nenhuma pausapaté gnalista passa a dizer a palavra
“sim” de forma melddica nos intervalos das falasgdeota, batendo de forma ritmica com
uma baqueta na mesma porta. A partir de entdo, @etepara a analista, tira as maos do
ouvido e pergunta “sim?”, ao que a analista respdnéo”, melodiosamente, construindo em
seguida uma brincadeira entre as duas. Nessa teineacada uma respondia com a palavra
contraria (sim-ndo) em alternancia. Nesse jogo,eBst divertia e mostrava euforia,
conseguindo substituir o comportamento de tapaugglos, que testemunhava a dificuldade
da garota de escutar a voz do Outro.

A fala de Bete, interpretada como uma perguntatitonsnesse instante um esboco
de demanda. O que se seguiu em uma “musica” cdéustipela analista e por Bete,
atravessada pela percussdo da baqueta e por sexs Mws atendimentos posteriores, Bete
sempre retornava a brincadeira do “sim-ndo” e hBxaccom as sonoridades em sessao,
enxertando ritmos, intervalos e oposigdes. O mowimeepetitivo e ecolalico transformou-se
numa enunciacdo musical. Estes sdo exemplos dativast indiretas de se dirigir a essas
criancas subtraindo o excesso de gozo que lhes pédd via de um objeto artificial para o
qual emprestamos / desviamos a enunciacdo. Aguyensimulacdo de um telefone e o0 uso
de uma baqueta. A encenacao do telefone e o institorpercussivo musical juntamente com
a melodia, constituem o que Vives (2009) descreweoc‘doma-voz” — analogo ao “doma-
olhar” de Lacan (1964/1985) —, servindo para aplac gozo do Outro em sua injuncao
superegodica e invasiva. Logo, observamos a protdgautista em relacdo ao objeto voz, na
sua relacdo direta com o sujeito. A musica se aptas entdo, como manifestacdo
essencialmente humana, por permitir domar e ciocaaer a angustia e 0 gozo relativos a
presenca do objeto pulsional que ameaca o sufgBIM, passaremos a discutir de que forma
a dimensao musical implicada na voz e lafingua pode se fazer presente na direcdo de

tratamento no autismo.

Do Ruido Inarticulado a Voz: Uma Direcao de Tratamato Possivel a partir da Mdsica

De acordo com Maleval (2009), a crianca autistéizatio mutismo ou artificios
préprios para evitar, tanto a sua propria voz quantlo Outro. Donna Williams, escritora
autista que relata sua propria historia, nos di¥ad' eram as palavras das pessoas que me
traziam problemas, mas as suas expectativas gasmbinhas respostas”. Afirmacéo coerente
com Lacan (1975/1991, p. 134-135) quando se redese autistas: “Eles ndo conseguem

escutar o que o Sr. tem para dizer-lhes enquai®o se ocupa deles”. O que significa que
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nao € a palavra em sua materialidade que é protibeménas o desejo que carrega, 0 que ela
simbolicamente representa de demanda do Outro.

Ainda nessa mesma passagem deCarderéncia de Genebra sobre o Sintoirecan
(1975/1991, p. 135) aponta que o autista “talverstute o barulho, isto €, que tudo a seu
redor murmura”. Catdo (2009, p. 179) afirma quedtaos ouvidos €, no autismo, um
expediente insuficiente para fazer calar o reala@a que insiste em se presentificar como
ruido (...) O barulho o invade e ndo traz nenhunfarmacdo a seu respeito”. Podemos
sugerir, portanto, que o movimento de transformaigniido em musica pode ser uma forma
analoga a afirmacéo de Lacan de “extraitalimgua o que é do significante” (Lacan, 1972-
73/1985). Tratar-se-ia, enfim, de uma tentativa sitabolizacdo e estabelecimento da
diferenca entre significantes desarticulados — uezaque a musica é definida enquanto a
“extracdo do som ordenado e periodico do meio tartha dos ruidos” (Wisnik, 1999, p. 27).

Sabemos que os instrumentos e as cordas vocamnesoins que afetam o corpo, sem
necessariamente estarem ligados a ordem da coms@iceerdo significado. E isso que ilustra
a relacdo das nocOes dingua e de voz com a dimensao musical, ja discutidavpaps
autores do campo da psicanalise (Quinet, 2012; l&Roli, 2012; Schwarz & Moschen,
2012; Vives, 2009; Didier-Weill, 1999). No que cente a forma com que a relagdo dessas
nocdes se expressa na clinica do autismo, Didied-\1899, p. 152), aponta que muitos
analistas que atendem criangcas autistas observamagumées destas se apresentam,
frequentemente, com vozes “despojadas de seu gopat’. O autor justifica sua afirmacéo
dizendo que “muito antes da transmisséo do siguific & por intermédio daquilo que o som
musical tem de assemantico que a passagem do gibtais originario pode se transmitir
de maneira humanizadora”. Outrossim, Didier-WeilB99) deixa-nos uma inquietacéo,
formulando que os psicanalistas sdo requisitadosngreender melhor do que se trata “a
eficacia do som musical sobref@aclusad, algo que testemunhamos continuamente em
nossa experiéncia.

Recuperamos, entdo, um caso também oriundo do lHoab@a clinica-escola
supracitada, que se refere a um garoto dito audisté anos que chegou ao tratamento no
servico. O menino, que chamaremos de Elton, ndvdalapenas apresentava gritos e
murmurios desarticulados. O mesmo adorava sentivitaacdes dos sons e mostrava-se
sempre bastante animado quando escutava muasian Bfiresentava-se indiferente em
relacdo as pessoas ao seu redor, interagindo diaculdikde. Em um dos atendimentos, a
extensionista que o acompanhava produz uma metocieo nome do garoto, nome este que

era formado inicialmente por uma vogal forte e teawa com um fonema consonantal que se
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assemelhava ao som de um tambor. Assim, os dagsnfas eram repetidos melodiosamente
em uma improvisagdo musical. Utilizando os instmitog musicais que produziam tais sons,
a extensionista passa a cantar e repetir para,Ejtanescutava e pulava euforicamente, até
que, pegando no rosto da extensionista, 0 garotte enseu proprio nome. Primeiramente

cantando e logo depois falando sem melodia. Esta fmimeira vez em que se ouviu uma

palavra por parte do garoto.

Nessa perspectiva, outra passagem bastante ilsteafiornecida por Donna Williams
(2012) quando relata sua vivéncia na visita a ustala voltada para criancas autistas. Ela
fala sobre o seu contato com uma menina chamad&, Aque tinha surdez e cegueira.
Segundo a autora, Anne tinha frequentes crisesos@sve era tratada de forma bastante
agressiva pelas cuidadoras do ambiente que naodente sua condicdo. Williams descreve
Anne como uma crianca de “olhos entorpecidos erotharto”. Conta a autora como

conseguiu lidar com a situacéo:

Peguei sua méo e a fiz dar tapinhas em seu prorag@ como eu o fazia, mantendo a
cadéncia no mesmo ritmo hipnético. Ouvi entdo uowedadéncia, quase inaudivel e
gue nao vinha de mim. Era Anne que sussurrava admetom a gargant®miti
algumas notas e, como eu 0 esperava, ela contoara se o refrdo houvesse sempre
sido o dela. Eu saltava progressivamente cada \a&z &8 notas, até 0 momento em
que ela ndo se contenta mais em marcar O ritmo w@mgarganta, mas comeca
realmente a cantarolar batendo a cadéncia no Krag¢o Eu saia varias vezes,
unicamente para poder, em seguida, repetir o e&@rfl importante € que durante

a minha auséncia, ela foi capaz de cantarolar marodo o ritmo, por si mesma,

entre cada manifestacédo de medo (Williams, 20B84,1p grifo nosso).

Abreu (2008) sugere, a partir de sua experiéncia, gor meio da musica na relacao
transferencial com esses sujeitos, € possivel havgpreda dmbjeto ae traz a hipotese de
que, na musica, esse objeto entra em operacadiadaaqueda daquilo que o compde no
momento em que a musica se transforma em ato nontoccom a falta. Algo que
testemunhamos nos exemplos acima. Assim, Willi&2032) se ausentava, delimitando um
vazio e uma falta, para que a crianca pudesseempaesse, e marcar, “por si mesma”, um
ritmo.

Catdo (2009) levanta a hipdtese de que, no tratancem estas criangas, uma vez que

a suposicdo de sujeito estd do lado do analistaest®, dltimo pode utilizar um texto
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imaginario para transmitir o simbdlico, buscandopgiar a transformacéo dos signos em
que a crianca estd presa / congelada para a futg&significante, fazendo surgir uma
dimensao de alternancia. Ou como nos diz Vorcad®9/1p. 69), se trata de auxiliar a crianca
a “produzir o Real ao invés de sofré-lo”. Esse pale ser construido de diversas formas,
seja com brincadeiras ou até mesmo através dotaspesical, que aponta para o que nao se
liga ao sentido.

Nessa logica, Vives (2016) diz que os sujeitosstagiresistem ao peso que constitui a
voz. Para ilustrar sua afirmacdo, o autor relata wmperiéncia desenvolvida com uma
crianga autista, a partir da qual foi utilizado oh6 para interagir com a mesma. Esta crianca
nao respondia a voz humana, apenas a fala domwsino que a fala deste fosse emitida por
meio de um computador no qual as pessoas transmiiga mensagem digitando e
transferindo para a voz maquinica. A partir degfgegéncia, o autor questiona-se acerca das
propriedades especificas que estdo presentesandafgliele robd que faz com que a crianca a
responda, ndo se defendendo diante dela. Diarge, disautor chega a conclusdo de que na
vOz maguinica trata-se de uma voz sem sujeito,odamo, esvaziada do “peso real do
sujeito”, o qual Lacan (1958-1959/2002, p. 411)edere. Segundo Vives (2016) esta voz esta
destituida do que ela tem de mais singular: o &y por isso, é possivel ser investida pelo
autista. Diz o autor: “As criangas autistas, quaagsumem o risco de falar, assumem um
acordo: a voz vai sem timbre, como se fosse umamaquinica. Uma voz que nao é
habitada”. (Vives, 2016).

Pra prosseguir nessa reflexdo é importante retantgs de tudo, os padrdes musicais
do som, que seriam: a altura (Que pode ser merssaradrtir de um som agudo ou grave), a
frequéncia (que € medida em hertz), a duracédo €qgdada em segundos) e, por ultimo, a
poténcia (que € medida em decibéis). O timbre, manéo, € o Unico elemento sonoro de
dificil mensuracéo, por ndo ter uma unidade de daedspecifica, podemos apenas tentar
descrevé-lo. Além de nao estar submetido a umdaegcadual, o timbre esta vinculado aos
“tracos qualitativos” do som, devido a sua paraddiade e singularidade material (Wisnik,
1999, p. 16). Dito de outra forma, “O timbre € anénsao real da voz, € o que escapa a
apreenséo pelo simbodlico. Timbre é o peso realugiits no discurso. E o que nos permite
conhecer uma voz” (Vives, 2016).

O timbre é a marca da presenca do corpo, na veandestrumento (Wisnik, 1999),
ele implica, sobretudo, a introducdo dos ruidosedesrpo na onda sonora por ele emitido. A
rigor, o timbre de um corpo sonoro € a distorcde gumiscuida no som, marcando sua

singularidade. Assim, entendemos a perspectivaidésyde considerar que a presenca do
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peso Real do sujeito no discurso se transmitetpelore e pela modulacdo de sua voz atraves
do “ato de um dizer”, uma enunciacéo. E isso inaplmor sua vez, ndo apenas o timbre de
uma voz, mas sua prosodia, sua musicalidade esawmer-fazercom o objeto, no qual o
timbre € mais um de seus componentes. Neste seatidnbre ndo é simplesmente a marca
da presenca do sujeito, mas a marca de seu gapdasie a intromissédo do real de seu corpo.
Podemos concluir que a musicaldéngua carregada pela voz que se perde com a assuncao
ao significante, torna-se um elemento capaz de agadique permite ao sujeito incluir o

Outro a partir de seu tratamefito

Consideracoes Finais

Conforme apresentamos, entende-selglilegua € transmitida pela voz e seduz pela
auséncia de significado e por sua musicalidadeoKisnto de articulagcéo principal dessas
nocoes tedricas e que tentamos responder ness¢htraBdemais, o conceito dalingua,
remetido dalacéo das criancgas, anterior a articulacao significgbhéean, 1972-1973/1985),
confirma que a énfase da transmisséo primordialreg no significando do que o Outro diz,
mas na forma como é dito, na sua modulacao e r@ssian Estas tém efeito no corpo, que,
segundo Lacan (1962-63/2005), tem uma marca queiteelocaliza-lo em uma cadeia de
significantes. Além disso, os detritos sonoros radivs do Outro podem se depositar no corpo
por meio de afetos (Lacan, 1972-1973/1985) e, asssimocar ou articular algo a partir do
encontro com as palavras (Lacan, 1975/1991). Unzaque ndo conseguimos localizar a
funcdo do sujeito, dificilmente se tem acesso a® dm significante deixou esses detritos,
essas marcas.

E incontestavel e paradoxal, uma vez que usamasnootautismo — que esses
sujeitos ndo sdo imunes as ressonancias da pabaaaropria “surdez seletiva” em relagéo a
voz (Didier-Weill, 1999), ja é um indicio de queosdfetados pelo campo simbdlico e que
algo impacta o seu corpo. Nessa perspectiva, passamos interrogar de que forma a
dimensdo musical - e ressonante - presenteladimgua, poderia ajudar na direcdo do
tratamento dos ditos autistas. Constatamos - baseaa vivéncia clinica e com 0 nosso
percurso tedrico - que o trabalho se relacionalem no sujeito, faz ressonancia e ecoa nas
diversas formas de resposta que ele da ao queaeSugtentamos essa compreensdao em
concordancia com Lacan (1975/1991) quando enfgtizaé dificil imaginar sujeitos que nao
escutem, uma vez que a ressonancia da palavraoécaigstitucional, mas que devemos

buscar onde escutaram o que articulam. Em resuencelpgemos a importancia do recurso a
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musica como uma possibilidade tatica no tratametgiodo em vista que ela abarca a

dimensé&o enunciativa por uma via indireta, permdia protecdo necessaria contra a angustia
relativa ao objeto pulsional da voz. Assim, a malgmpresta a voz uma vestimenta do som,
possibilitando que a palavra seja dita e, assisuj@to possa encontrar mais leveza em si, no

Outro e no mundo.
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! Nome utilizado para referir-se aos alunos quenfaparte do Projeto de Extens&o da Universidadeuah q
fazemos parte, que se trata de uma acdo que aeanteservicos de Saude Mental e é destinada @osugen
grave sofrimento psiquico e seus familiares.

2 Termo que refere a significantes desarticuladasmeros S1, em francés “esse um” é homéfono aifessa
(Lacan, 1972-1973/1985).

% Entendemos, com Lacan (1969-1970/1992, p. 35), symosicdo de saber no sujeito esta inicialmemtadb
do analista em qualquer pratica orientada pelaapélise. E foi essa inversdo que Freud promoveatmale
fundacéo da psicandlise quando se calou e fezropasssociagdo livre com os pacientes neurdticos.

* “Tratamento do Outro™: Expresséo utilizada parferiese ao trabalho do sujeito autista de regalaxcesso

de gozo que o Outro representa (Zenoni, 1991).
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