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Resumo

A Trilogia de Nova York é um romance policial pés-moderno. Obra de seu tempo,
traz questbes pertinentes a contemporaneidade, como a intensificacdo das
experiéncias de ruptura. Do encontro com 0 novo num espaco-tempo cada vez
mais comprimido, seguem-se esvaziamentos das categorias que nos remetem a
ordens, unidades, certezas. Contudo, imersa na realidade da ficcdo — e na nossa —
, escolhi o caminho, ndo dos que lamentam saudosamente uma modernidade das
segurancas, e sim dos que nao consideram preencher os indmeros vazios
restantes, mas conserva-los como aberturas que sdo, como tor¢ado propria de
paradigma — que nos lega ndo outra coisa sendo outro paradigma. Desta
imanéncia entre o ser/estar e o conhecer (ndo esquecamos o detetive como
sujeito de um ato epistémico), lancarei ao interesse questbes em trés diferentes
frentes: (i) sobre a contemporaneidade, analise da propria obra; (i) na
contemporaneidade, andlise do discurso e da autoria; (iii) na e sobre a
contemporaneidade.

Palavras-Chave: A Trilogia de Nova York; Epistemologia; Contemporaneidade;
Subjetivacao.

Abstract

The New York Trilogy is a post-modern detective fiction and as well comes up with
some contemporary issues as the intensification of the experiences of
rupture/discontinuity (once begun in Modernity). Once the disconcerting
encounters with new are happening in a space-time each time more constricted,
the categories related to an order, unities, certainties are being “replaced” by
non-spaces, nothingnesses. However, looking from an inside’s perspective, |
chose to take the way not of those who miss modernity (and the “safety” that
comes with it), but of those who consider not to fill the innumerable remaining
emptinesses in order to conserve them as the true openings that they are, to
accept them as the very twist of paradigm — and the fate of gaining not other
thing than another paradigm. From this immanent bond between the being and
the knowing, | will launch questionings in three different trails: (i) about the
contemporary days, analysis of the novel itself; (i) in the contemporary days,
analysis of discourse and authorship; (iii) about and in the contemporary days.
Keywords: The New York Trilogy; Epistemology; Contemporary; Subjectivation.
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O homem contemporaneo vive uma intensificacdo da
experiéncia de ruptura, ao mesmo tempo em que se
encontra em plena transformacdo o modo como esta
experiéncia o afeta: é a relacdo do homem com o caos
0 que esta em jogo nesta transicao.

SUELI ROLNIK

1. Introducéao

Este trabalho (tergi)versa sobre uma experiéncia unica. Uma autora, um
livro; uma aula, um professor; uma pesquisa, um orientador; outro autor
e sua obra; um tempo e um devir e um encontro e um espaco e um
possivel e um tangivel fato, feito a quantas maos seja plausivel (ou seja,
desejavel) relatar no espaco exiguo de um artigo. Fala, e ndo mais em
entrelinhas, sobre todas (todas ndo, algumas) essas qualidades que fazem
toda (toda sim, toda) experiéncia, de perto, ser enfim Unica. A toa? Creio
que nao. E cabe guardar a pergunta sobre aonde todos estes
particularismos, subjetivismos, psicologismos formalizados na
contemporaneidade querem nos levar? A gque controle?

Mas antes, do comeco: Trilogia de Nova York é um romance policial pos-
moderno. Partindo desta assercdo, lanco questdes em trés diferentes,
porém nunca independentes, frentes. Para ndo perder o habito aristotélico
da sistematizacéao, ei-las: (i) sobre a hipermodernidade, anélise da propria
obra; (ii) na hipermodernidade, analise do discurso e da autoria; (iii) na e
sobre a hipermodernidade. Porém, é acreditando no trespassar do texto
que me lego o direito de nédo realizar uma introducdo mais diligente.

2. Livro I Cidade de Vidro — Ficcao

2.1 Multiplicidades débeis

Nova York era um espaco inesgotavel, um labirinto de
caminhos interminaveis, e por mais longe que ele
andasse, por melhor que conhecesse seus bairros e
ruas, a cidade sempre o0 deixava com a sensacédo de
que estava deixando a si mesmo para tras.[...]. O
mundo estava fora dele, em volta, a frente, e a
velocidade com que o mundo se modificava sem parar
tornava impossivel para Quinn deter-se em qualquer
coisa por muito tempo.

AUSTER, CIDADE DE VIDRO (p. 10)

Esta primeira parte da reflexdo tem como ponto de partida a especial
identificacdo da literatura com a cidade. Desde a tradicdo literaria da
Grécia antiga (Platdo e sua A Republica), a literatura encara a cidade
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como terreno fértil onde ambientar suas reflexdes sobre a natureza
humana; a medida que a cidade vai crescendo e se modificando, a
literatura se esforca, entdo, para fornecer dela um retrato inteligivel ao
dar sentido as modificacdes sociais que contribuem para sua evolucao. A
cidade é ainda o ambiente supremo da hipermodernidade; o que ainda
estda por se analisar € o0 que mais ela pode representar (além de
ambiente), que relacdes pode suscitar para os outros personagens® da
obra®.

O primeiro livro, Cidade de Vidro, traz a estdéria de Quinn. Dizer quem
“Quinn €” é 0 mesmo que contar a estéria do livro, pois este personagem
tem sua identidade reestruturada a cada passo da obra. No inicio, Quinn é
um escritor de 35 anos, que escreve romances policiais sob o nome de
William Wilson — adota esta personalidade apds a morte de seu filho e de
sua esposa. Mais adiante, recebe uma chamada telefénica por engano
destinada ao detetive Paul Auster, quando é chamado para investigar o
caso Stillman; agora, acaba confundindo-se também com o personagem
de seus romances Max Work, o detetive.

A diluicdo de sua identidade frente as inUmeras experiéncias de ruptura —
no que configuram o tema das subjetividades cambiantes — personagens
imprecisos e multifacetados sdo a imagem de homem que a
hipermodernidade nos oferece. Se o individuo moderno € constituido ao
mesmo tempo na abertura para espacos de liberdade individual —
ampliam-se o0s horizontes — e na circunscricdo de uma identidade
soberana — movimento oposto - (FIGUEIREDO, 2002), na
hipermodernidade, Quinn é o personagem cuja vivéncia (para nao falar
em intencédo) é perder-se na relacdo com a cidade, perder-se em meio a
sua inesgotabilidade de possibilidades. Tem como habito dar caminhadas
errantes pela cidade; estar no mundo significa estar sozinho — as ruas das
grandes cidades s&o o espaco de indiferenca (CERTEAU apud ABREU,
2004).

Descartes, em seu Discurso do Método, ja usou, a seu modo, a cidade
como metafora do préprio pensamento®. Aqui, ironicamente, sdo as
deambulacfes de nosso personagem pela cidade inesgotavel que
funcionam como metaforas do processo de pensar®: errantes, incertas,
plurais. Mais que isso, anticartesianamente, € rompida a divisdo interior-
exterior a medida que a interioridade dos personagens ganha corpo de
certa forma (AUSTER, 1999, p.10): "O movimento era a chave da
questéo, o ato de colocar um pé adiante do outro e se abandonar ao fluxo
do préprio corpo"; neste processo de materializacdo®, ao confrontar a
realidade, espera-se confrontar a si mesmo: “Suas excursdes pela cidade,
ensinaram-no a entender a conexao entre dentro e fora” (AUSTER, 1999,
p.11).

A literatura policial precisou da cidade moderna dos fins do século XIX
para surgir’. Na verdade, é desta combinacdo misteriosa entre
diversidade’ e imprevisibilidade, e tentando dar conta deste Outro que
surpreende, amedronta, excita, que surgem o0sS romances policias.
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Todavia, se a cidade € organizada, de certo modo, para servir a trama dos
romances modernos, no livro de Auster esta depuracdo esta bem menos
presente. Ao lado da personificacdo da interioridade, ha a presenca da
cidade como personagem. A cidade nado atende de forma passiva a
necessidade dos atores, ela se insinua e modifica condicOes de existéncia.
As escolhas (principalmente as duplicatas) se apresentam muito
constantemente nas estérias: em meio aos mudltiplos, alguns se repetem
(como extincdo de criatividade), ndo ha o certo, ha o escolhido. Uma cena
particularmente intrigante € quando Quinn, que tem como tarefa seguir
Stillman (o criminoso), avista dois Stillmans idénticos e,
consequentemente, tem de escolher entre um deles (se convencendo de
que este é o certo): “Agora qualquer coisa que fizesse seria um erro.
Qualquer escolha que fizesse — e tinha que fazer uma — seria arbitréria,
uma submissao ao acaso" (AUSTER, 1999, p. 66).

2.2. Indeterminacao e individuacoes

No entanto, desde a soliddo positiva® em que vivem estes personagens
hipermodernos, esvaziando-se de si (Quinn mora sozinho, Blue® habita um
quarto fechado sempre de olho em Black) que o papel do detetive é vitima
de um certo anacronismo, pois se mantém onde nada mais permanece: a
identidade diluida procura preencher seu vazio com o outro. Solucionar o
mistério € o mesmo que se encontrar; € a legitima tentativa de ordenacgao
e controle sob a fragmentacdo do eu e do mundo. Torna-se inexoravel
aceitar o desafio e seguir as pistas.

A investigacdo € um ato epistémico: "O detetive € quem olha, quem ouve,
quem se movimenta neste atoleiro de objetos e fatos” (AUSTER, 1999, p.
14). Buscar conhecer os fatos, anota-los compulsivamente em seu
caderninho vermelho, analisar os fatos, sdo tarefas que Quinn realiza para
nao perder o controle: “vasculhava o caos dos movimentos de Stillman a
cata de algum vislumbre de coeréncia [...] acreditar na arbitrariedade dos
movimentos significava negar os fatos, e isto era a pior coisa que um
detetive pode fazer”. Manter-se fiel a identidade de detetive € o melhor
que pode fazer para tanto.

Entretanto, ndo é porque Quinn acredita ilusoriamente que pode assumir
outra personalidade e nao perder a sua, que ele va de fato voltar a sua
constituicdo identitaria no final. Alias, a novidade estd no fato de que ele
efetivamente se perde de vez, em meio ao processo investigativo que
conduz. Num dado momento, quando seus planos de vigiar o criminoso e
de desvendar seus comportamentos falham, Quinn vé como Unica saida
vigiar a vitima, para assim protegé-la de seu pretenso assassino. Assim,
passa a viver num beco em frente ao prédio dos Stillman, onde modifica
radicalmente seu modo de vida para conseguir uma vigilancia maxima.
Sem a que se aferrar, Quinn se atém a seu ato vigil.
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“Qualquer coisa a menos que uma Vvigilancia constante seria como
vigilancia nenhuma” (AUSTER, 1999, p. 45) O excesso de liberdade de
escolha, na auséncia dos vinculos, dos apoios, leva a liberdade
nenhuma’®. Sem casa, sem identidade. A prisdo que Quinn cava para Si
ao aferrar-se a fragmentos de ordem é um buraco de onde ele ndo pode
observar as mudancas criticas que dissolvem o caso (o0 suicidio de
Stillman; a mudanca de domicilio do casal ameacgado Virginia e Peter). O
mistério ndo é solucionado, as lacunas permanecem vazias, a Unica coisa
concreta € a sucessao de fatos que permanecem sem concluséo, o proprio
processo:

No inicio, havia apenas o fato e suas consequUéncias. Se tudo
estava predeterminado desde o principio ndo é a questdo. A
questdao é a histéria em si, e ndo cabe a histéria dizer se ela
significa alguma coisa (AUSTER, 1999, p. 9).

Assistimos sim a dissolucdo da fronteira entre o individuo e o mundo, e as
tentativas de reconstituicdo deste individuo. Quinn, ao nao conseguir
findar o “caso Stillman”, se dissolve, se esvazia por completo; como esta
escrito no ultimo paragrafo de Cidade de Vidro (AUSTER, 1999, p. 102):
“Quanto a Quinn, é impossivel dizer onde andara agora [...]. Ele sempre
estara comigo. E onde quer que tenha desaparecido, eu lhe desejo sorte.”
E em torno de sua reticéncia cresce a insania generalizada, de modo que
esse homem sem qualidades, ou sem particularidades, na sua esquisitice
solitaria denuncia a loucura circundante (PELBART, 2000).

Ou seja, a obra nos mostra a diluicdo e a contestacdo dos limites; ainda,
aceita a indeterminacdo, o acaso e a necessidade de fazer escolhas. E
preciso reconhecer que o deslocamento/desconcertar violento, imposto a
subjetividade, extrapola incessantemente o0s limites que seriam
interessantes, a partir da légica da modernidade, ver respeitados,
obrigando-o a transmutar-se em hipermodernidade, onde a ldgica do
“caos”, do movimento é aceita como predominante. E a prépria passagem
das unidades fortes as multiplicidades débeis. Nas palavras de Latour
(1994, p.127):

Quando abandonamos o mundo moderno, ndo recaimos sobre [...]
uma esséncia, mas sim sobre um processo, sobre um movimento
[-..]- Partimos de uma existéncia continua e arriscada — e ndo de
uma esséncia; partimos da colocacdo em presenca e ndo da
permanéncia. Partimos do vinculo em si, da passagem e da
relacéo.

Portanto, é partindo deste vinculo onde a prépria obra literaria ndo s6 é

fruto de um tempo, como também é uma tentativa para dar conta das
questdes provocadas por este tempo, que seguimos para um segundo
enfoque. Entra em cena a figura do autor.
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3. Livro 1l- Fantasmas — Transcendéncia

“E o Paul Auster? — perguntou a voz.

Eu queria falar com o senhor Paul Auster.”
Virginia, CIDADE DE VIDRO

(AUSTER, 1999, p.13)

Por que Auster cria um personagem como Si mesmo em sua obra? Talvez
para relativizar os conceitos de “realidade extraliteraria” e ficcao
(“realidade intraliteraria”) e, nessa logica, tratar da questao da autoria; o
quao intimo é a relagcdo do autor com sua obra, como é relativa a
individualidade da identidade do autor e do personagem. Assim,
confundem-se n&o sO as identidades, mas também os dois mundos,
transpondo mais limites.

O autor representa a realizacdo do projeto de purificacdo da modernidade
por meio da unicidade do sujeito e da sua obra (FOUCAULT apud
ANTONIO, 1998), e confere assim um determinado valor e uma ordem
particular a um discurso, que comprova sua autenticidade com o propdsito
de institucionaliza-lo (sob a preocupacdo quanto a seu papel
transgressor)*'.

Por outro lado, fazendo uma breve referéncia ao que diz Isabelle Stengers
(2002), as ciéncias nascem da invencdo de um dispositivo (a
experimentacdo) por permitir a seu autor se retirar da cena. A verdade
apresenta-se como uma ficcdo, uma producdo peculiar que se define
negativamente por ndo poder ser enunciada sendo de acordo com o0s
parametros estabelecidos por aquele dispositivo experimental. No entanto,
a postulacao da invencéao das ciéncias advém da necessidade de enxergar
a realidade como construcao, devolver os atores a cena e ainda resgatar a
unidade (em termos de articulacbes na pratica) do que foi separado em
teoria'? necessidade de aceitar os devires e os contatos.

Ndo ha a priori nenhuma garantia acerca das consequéncias do
acontecimento experimental; como uma contingéncia, ele nao se justifica
por qualquer ordem transcendente, mas sim pelas ordens locais, pelas
aliancas performativas produzidas a partir de seu advento. O
acontecimento experimental levanta o problema politico da co-existéncia
da ciéncia com outros atores que precisam ser mobilizados.

Outro autor interessante de ser citado é Maingeneau (informacéo verbal).
Primeiro, no que diz sobre discurso constitutivo (caso do discurso
cientifico): o texto encerra seus proprios critérios de avaliacdo e
legitimidade. A segunda estéria da Trilogia, Fantasmas, fala exatamente
da relacdo de quem observa um objeto e escreve e de como este objeto é
constituido pelo que é escrito sobre ele. Black (com o nome de White)
contrata Blue, o detetive, para lhe vigiar e mandar relatérios semanais
sobre seus atos, para escrever sua propria histéria enquanto ele
permanecia sentado fingindo escrevé-la. Segundo, no que diz ser ‘gerar
textos’ a finalidade da ciéncia, e se refere a pratica cientifica como préatica
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sobretudo discursiva, pela qual entende “essa reversibilidade essencial
entre as duas faces, social e textual, do discurso” — (MAINGUENEAU,
1989). A ilusao criada que lhe confere autoridade (poder da ficcdo de
Stengers) € a ilusdo de que o conhecimento gerado € autbnomo (existe
fora do mundo discursivo ou politico).

Sendo assim, na hipermodernidade, o autor ndo sai de cena, é
incorporado ao texto.

O projeto da modernidade consistia na operacdo de separar o “sujeito do
conhecimento” do “objeto a ser conhecido”; a teoria, como espaco
purificado do conhecimento e a pratica, como local da acdo. Latour (1994)
sustenta, no entanto, que jamais fomos modernos, pois, na pratica, o
sistema moderno de representacdo do mundo nunca funcionou de acordo
com as separacdes que instituiu. As distincbes radicais entre ciéncia e
técnica, natureza e cultura, funcionam apenas como campos de
abstracfes, mas na pratica os hibridos ndo deixaram de ser criados.
Seguindo este rumo, cabe-se criticar ndo s6 a separacdo autor-obra, mas
as proprias fronteiras entre as esferas de conhecimento, principalmente
ciéncia e arte'®.

Sem pretender, ao fundo, discutir a questao, parto tangentemente do
ponto de mais uma indeterminacdo em que: A obra de arte € uma obra
aberta, ou seja, pode receber quantas interpretacdes forem de desejo de
quem a contempla ou comenta. A morte do autor significa a autonomia
que adquire esta obra uma vez concluida — flechas langadas para o futuro.
Enquanto o texto cientifico, por outro lado, tem a preocupacdo em fazer
justica ao autor, as referéncias consultadas, a medida que se busca
objetividade. A autoria e as citacbes tém a funcdo de permitir que seja
tracada a genealogia do proprio texto e de seus autores, ou seja,
permitem a verificacdo e a validacdo dos métodos empregados e dos
resultados alcancados (FOUCAULT, 1992).

Antiteticamente, o autor-artista € um fraco, ainda que nobre, pois sua
obra o transcende; o autor-cientista, por sua vez, é figura forte, ja que
luta ferozmente para controlar sua interferéncia no conteido da obra em
nome da objetividade, porém, em nome da mesma, €& comumente
desresponsabilizado.

A questdo que procuro levantar é: hd mesmo esta diferenca entre os
autores e os discursos ou sera que noés, cientistas, ndo temos que levar
em consideracdo o papel do leitor como também enunciador'®, como
contingéncia critica desta articulacao?

Ou seja ao lado da pergunta “quanto de nés vai na obra?”, i.e. Blue, ao
olhar pela janela do quarto para Black do outro lado da rua, além de ter a
cidade (caos) como interposicdo, acaba se mirando no reflexo da janela e
sO enxerga a si proprio, preso no quarto; cabe também a pergunta de
“quanto nossas postulacfes ndo serao utilizadas de forma independente
(criativa), por mais que tentemos amarra-las?” Melhor, a que fins servem
nossas verdades?
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4. Livro 111 - O Quarto fechado — Imanéncia

“A historia inteira vem a ser o que acontece ao final.”
Narrador, O QUARTO FECHADO
(AUSTER, 1999, p.219)

O progresso mais fascinante no Quarto Fechado € o conhecimento que o
protagonista mostra ter de seu proprio estado. Quinn, Blue e o
narrador/protagonista da terceira estOria sdo 0s personagens principais
que sao pegos pelo romance, uma cidade de vidro ou um quarto fechado
que os apreende, constrangidos pelo controle dos outros. “A histéria
inteira vem a ser o que acontece ao final”, ele diz. Assim menciona e
mostra ter consciéncia de “Cidade de Vidro” e de “Fantasmas”, dizendo
que “estas trés estoérias sao finalmente a mesma estéria, mas cada uma
representa um diferente estagio de meu conhecimento sobre tudo isso”.
Esta verséo autobiografica nos mostra sua autognosia.

Esta autognosia s6 é possibilitada pela imanéncia, e é ai que pretendo
chegar articulando wuma fala sobre a hipermodernidade na
hipermodernidade. As condi¢cdes de existéncia do homem no mundo sao
as mesmas que preenchem a existéncia do mundo no homem.

Detetive, escritor, cientista, todos se dobram a necessidade de
racionalizar de certa forma, pela representacdo, o caos que os afeta,
mesmo que nao seja mais pelos processos de purificacao idealizados pela
modernidade. Pois, como afirma Pelbart (2000), o proprio capitalismo (um
dos pés da modernidade) ndo é uma forma transcendente, ele é
imanente, e como dizem Deleuze e Guatarri (apud PELBART, 2000) “ele
define o campo de imanéncia, e ndo cessa de preencher esse campo. Mas
este campo desterritorializado encontra-se determinado por uma
axiomatica” . Sendo a axiomatica a estrutura que torna homogéneos ou
homdlogos os eventos variaveis aos quais ela se aplica. O capitalismo,
nesta concepc¢ao, aproxima-nos desse “limiar esquizofrénico da fluidez
absoluta, mesmo se ele é obrigado a multiplicar os axiomas a fim de
manter garantida a conjugacéao dos fluxos que nos escapam” (p. 38)

No entanto, mesmo essa circularidade, perde o dominio em determinados
momentos. A légica do movimento, também é a légica da indeterminacéao;
e € por ela que se escapa. A propria vivéncia da indeterminacdo faz com
que admitamos em nossos discursos a existéncia da mesma, sua
inexorabilidade; sendo, contraditoriamente, o ato discursivo uma tentativa
de controle, de formular ordenadamente essa desordem, como se
déssemos um passo a frente do caos.

Alias, toda essa narrativa até aqui trata das subjetividades, dos sujeitos, e
a idéia da Dobra do Fora® de Deleuze me agrada pois torna muito
imanente essa relacdo da subjetividade que produz e é produzida pelo ato
de conhecer. Voltando a Pelbart, o tema da subjetividade contemporanea
recebe as seguintes “determinacbes”: a forma-homem historicamente
esculpida (identidade), as multiplas forcas que batem a porta e péem em

467
ISSN: 1808-4281

ESTUDOS E PESQUISAS EM PSICOLOGIA, UERJ, RJ, ANO 8, N.2, P. 460-472, 1° SEMESTRE DE 2008
http://www.revispsi.uerj.br/v8n2/artigos/pdf/v8n2a22.pdf




cheque esta forma-homem (pluralidade), e a idéia do experimentador de
si mesmo (resisténcia). De certo modo, é delas que procuramos tratar,
dando dimensfes a sua relacao circular. A subjetividade, e ndo mais o
sujeito, € coextensiva ao seu coeficiente de indeterminacdo e as
metamorfoses dai advindas.

4.1 O homem ndo é nada mais do que o que ele acumula e
transforma ao longo do tempo.

A propria escolha de uma obra de arte para falar de um tema da ciéncia
demonstra esta possibilidade metatextual, das vontades do autor (eu) se
imprimindo no texto no desejo de se servir de todas as possibilidades. A
divisdo em trés partes fazendo referéncia a propria obra tem este mesmo
carater, de comunicar além. A estéria é a ficcdo que fala do tempo; as
teorias cientificas e a obra literaria sdo a transcendéncia, reflexo da
necessidade de dar conta de seu tempo; e a imanéncia € a
autoconsciéncia.

A autoconsciéncia, portanto, tem de ponderar sobre as questfes. Ja que
nada é certo, tudo é questdo de crencas, de posicionamento e de
escolhas, h&a de se fazer a escolha certa, i.e., a escolha ética.

Nado adianta falar de questbes meta-éticas, quando o prefixo “meta”
(junto com ao transcendente) ja havia sido criticado.

Suprimida a busca da libertacdo, desfeitas as amarras, resta a inexoravel
condicdo de ser(d)es livres. Ou nao. Entender por sua vez os limites,
impostos pelo indeterminacdo, do quarto que se fecha entorno de ndés (ou
onde nos trancamos®®?), da cidade de vidro que nos reflete, dos
fantasmas que nos perseguem. Colocar-se neste quadro, é aceitar a
posicdo de ator que lhe é devida; e perceber que a hipermodernidade, ao
invés de ser o lugar onde ndo mais haveria limitagdes, o futuro torna-se o
que limita (VAZ, 2003).

Especificamente, ou admitimos o carater deliberado de nossas
teorizagbes, a nao-existéncia suprema do texto como objeto n&o-
autdnomo ou obra autbnoma (a possibilidade de multiplas interpretacoes),
e com eles, portanto, a necessidade de tomarmos a frente combativa, nédo
s6 construir eticamente (presente) mas garantir seu aproveitamento
(futuro), ou néo fizemos a escolha certa.

“O estilo de vida urbano moderno-contemporaneo leva ao paroxismo 0s
mecanismos universais de diferenciacdo, base da vida social (pela
interacdo intensa e permanente entre atores variados) (PELBART, 2000)” .
Por sua vez, o enfraquecimento da dimenséao holista e hierarquizante da
sociedade acompanha o forte desenvolvimento das ideologias
individualistas. Sdo dois pontos que me fazem pensar sobre o poder da
autoridade, que se dissolve, desaparece, mas nao se extingue. Isto &€, se
parte da proépria ciéncia este tipo de reflexdo sobre, por exemplo, a
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necessidade do pensamento critico, que certeza podemos ter de que estas
palavras nao séo reticentes? Creio que nenhuma.

5. Conclusao
Circularidade

Sobre a realidade do proprio trabalho, sou levada a pensar que
hipermodernidade n&o extingue a existéncia de pensamentos
hegemonicos: aceita-se a diferenca até onde ela parte do mesmo principio
de aceitacdo da diferenca que vocé. O modo contemporaneo postula a
passagem das unidades fortes para as multiplicidades débeis, mas isso
continua sendo uma postulacdo. A despeito disso, persiste uma tangente,
no final dos romances, 0s personagens escapam a tirania do autor.
Quando este se coloca em cena, traz sua realidade para o baile da ficcéo,
acaba por possibilitar seu questionamento. A critica € estimulada pelas
descentracfes produzidas no processo; 0OS reveses, a resisténcia. Mas
ainda assim, a necessidade de dar conta deste caos — seja aceitando ser
detetive, seja criando um texto (literario ou cientifico) — é premente. O
que modifica dos primeiros protagonistas para o udltimo é que este tem
consciéncia, e esta € uma consciéncia que nao o leva necessariamente a
resistir por resistir, mas a fazer escolhas, ao emprego consciente de sua
liberdade.

Caminhei até a beira dos trilhos muitos minutos antes da hora [...]
Uma a uma, rasguei as paginas do caderno, amassei-as ha mao e
joguei em uma lata de lixo na plataforma. Cheguei a tltima pagina
bem na hora em que o trem ia partir (AUSTER, 1999, p.337).

A propésito, a propria forma de ordenacéo/controle é posta em questao
quando Auster supera a fronteira obra-autor, colocando-se como
personagem de sua estéria ou problematizando a questdo autoral ou
ainda produzindo intertextualidades (do mesmo tipo personagens-autores-
obras) diversas.

Destrocam-se as normas, assume-se a diferenca; mas o que sera dos que
nao destrocarem as normas ou assumirem as diferencas? Sera que na
nossa posicao de esclarecidos somos capazes de aceitar estas escolhas?
Em nossa légica ascensionista (tornar-nos referenciais de referenciais, de
referenciais ad eternum), a busca pelo real, seja em si mesmo, seja em
sua complexidade, nunca deixa de receber uma explicacdo. A sentenca de
Bacon - “saber é poder” - parece imprescritivel. O maior crime da
modernidade enquanto producdo de conhecimento foi a decapitacdo do
ser: divisdo entre as esferas do ser e do dever ser.

Com a mesma face que afirmo a necessidade de levarmos a sério as
consideracdes éticas em nossos discursos, digo que nunca realmente esta
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sera uma maxima verdadeira. A questdo de “quem guardara os
guardadores e controlara os controladores” ndo deve mais obedecer a tal
I6gica ascensionista; ndo deve nunca mais deixar de ser formulada.
Voltando ao inicio... destrocam-se as normas, assume-se a diferenca. A
diferenca vira norma; mas o que sera dos que nao destrocarem as normas
ou assumirem as diferencas? Sera que, em nossa posi¢ao de esclarecidos,
somos capazes ou mesmo devemos aceitar tais escolhas?

Se, Latour (1994) constrdi sabiamente a idéia de que nds nunca fomos
modernos, tdo pouco deixamos de sé-lo. As paredes da cidade sdo de
vidro: vidro fragil, transparente, especular, fabricado; nem por isso,
menos real. Fago minhas admoesta¢gdes sem nunca deixar de percebé-las
como recomendacgfes. Os fantasmas modernos (verdade, liberdade,) nos
perseguem. Estamos presos a nossa soliddo, no quarto fechado. Nada
passa do movimento obstinado do proprio pensamento (proprio) que se
pde a girar como um piao enlouquecido tentando apreender a si mesmo.
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Notas

'Aqui, tanto ‘personagens’ como ‘obra’ querem referir a um sentido especificamente
generalizado. Uso personagem, mas a intencao é dizer atores; no caso: personagens do
livro, autores, leitores, comentadores.

’Entendo obra como ato, além de livro (objeto de valor) e texto. Durante o resto do
trabalho, desdobrarei analises tendo mesmo em vista e seguindo estas outras vertentes.
3Construcdo ordenada segundo a razdo universal e solitaria de um Unico e esclarecido
arquiteto-fildsofo, o eu do cogito, que rejeita a contingéncia do acaso, do tempo da
historia.

“0 ato de caminhar vai além das representacdes graficas, pois CERTEAU (2000) encontra
em tal ato a primeira definicdo de espaco de enunciacdo. Cabe ao caminhante atualizar,
mudar, legitimar, desconsiderar, transformar, escolher, criar caminhos, de acordo com
sua necessidade e sua vontade.

>Para mais informacdes ver RHEINDORF, 2006.

°0 surgimento de uma civilizacdo preponderantemente urbana apdés a Revolucéo
Industrial é, de fato, comumente considerado uma das circunstancias que possibilitaram
0 surgimento da literatura policial (ABREU, 2004). O homem na multiddo de Edgar Allan
Poe (1850) é considerado o primeiro romance do género. O folhetim, precursor do
romance policial, pde em cena personagens saidos das camadas populares da sociedade;
os dilemas e tragédias por ele retratados sdo os do homem comum. Junto com a
representacdo do homem comum, fornece uma representacdo inovadora do ambiente
onde este vive e se movimenta, a grande cidade. A cidade surge como um emaranhado
de ruas onde o homem se perde e ao qual ele busca dar sentido. A cidade ndo mais se da
a ver com facilidade; ela se torna mistério, enigma, labirinto.

‘Ao mesmo tempo em que multiplica as possibilidades de contato e associacdo entre
individuos, a grande cidade também torna esses contatos e associa¢des mais transitorios
e menos estaveis.

8Subjetividade mais resistente aos inimeros aparelhos de captura. PELBART, 2000 cita
Katz CHAIM, 1996.

“Protagonista da segunda estéria, Fantasmas.

poderia ser feito um paralelo com a transicdo da sociedade de disciplina para a
sociedade de controle. Em vez de disciplinar os cidaddos com identidades sociais fixas
(primeiro), o novo regime social (segundo) busca o controle do cidaddo como um
qualquer, ou como um suporte flexivel para infinitas identidades.

11 “Os conceitos de autoria e dos instrumentos que regem os seus direitos fundamentam-
se na idéia da individualidade e na identidade formalizada do autor e na sua (suposta)
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objetividade, assim como na concep¢do de que a obra ou a producdo intelectual e
artistica é Unica, original, integra e permanente; na separacdo entre autor e obra (sujeito
versus objeto); na institucionalizacdo das relagbes com o Estado e com o mercado; na
aceitacdo e na obediéncia aos contratos éticos, sociais e juridicos pertinentes.”

2para maiores esclarecimentos: LATOUR. Jamais fomos modernos, 1994.

BAtento para relacdo com o abismo maior e mais severo entre natureza e cultura.
MQualquer comunicacdo escrita é fragil, pois o receptor ndo partilha a situacdo de
enunciacdo do locutor. O leitor tem papel determinante, a medida que é através dele que
o0 ato discursivo entra em movimento. Como Eco sublinha, existe uma reticéncia
essencial nos textos literarios, a leitura deve fazer surgir todo um universo imaginario a
partir de indices lacunares e poucos determinados. fendmeno de decifracao
intrinsecamente instavel. A leitura constréi caminhos sempre inéditos a partir da
disposicdo de indices; ndo permite ter acesso a uma voz primordial, mas apenas a uma
instancia de enunciacdo que é uma modalidade do funcionamento do texto.

0 Fora pode ser concebido como um campo onde as forcas existem em plena
velocidade e intensidade, a Dobra seria um encurvamento desacelerado do campo que
forma assim um interior. (PELBART, 2000)

0 titulo em inglés é Locked Room e a decisdo em se trancar no quarto é do
personagem.
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