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RESUMO:

Este artigo busca analisar como sdo registradas as relagdes de matriménio com as intercorréncias de géneros na
obra “Meu Sonho ¢ escrever...”, da escritora Carolina Maria de Jesus. A metodologia utilizada é de abordagem
qualitativa e de carater bibliografico. A obra é uma selecdo feita pela pesquisadora Raffaella Fernandez, e
publicada no ano de 2018. O livro ¢ dividido em trés seg¢des: 1) textos de géneros mistos — prologo, cronicas,
minicontos; 2) humorismos; 3) datiloescritos. Optamos por analisar apenas os textos em que figuram as relagdes
de matrimonio na se¢do dos humorismos. Como resultado, encontramos dez dos trinta e cinco escritos que
compdem a referida parte do livro, tensionando as relagdes entre os géneros masculino e feminino, com olhar
atento as situa¢des de desprezos sucessivamente repetidas que as personagens femininas estdo acometidas por
consideravel marcagdo de género.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo. Literatura. Género. Relagdes étnico-raciais.

ABSTRACT

This article aims to analyze how marriage relations are portrayed alongside gender dynamics in the work "My
Dream is to Write..." by the writer Carolina Maria de Jesus. The methodology employed is qualitative and
bibliographic in nature. The work is a selection compiled by the researcher Raffaella Fernandez and was published
in 2018. The book is divided into three sections: 1) mixed-genre texts — prologue, chronicles, short stories; 2)
humoristic pieces; 3) typed manuscripts. We chose to analyze only the texts that depict marriage relations in the
humoristic section. As a result, we found ten out of the thirty-five pieces that make up this part of the book,
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exploring the tensions between male and female genders, with a focus on the recurrent situations of disregard
faced by the female characters, significantly marked by gender dynamics.
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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar como se registran las relaciones matrimoniales junto con las dindmicas
de género en la obra "Mi Suefio es Escribir..." de la escritora Carolina Maria de Jesus. La metodologia empleada
es de caracter cualitativo y bibliografico. La obra es una seleccion realizada por la investigadora Raffaella
Fernandez, publicada en el aiio 2018. El libro se divide en tres secciones: 1) textos de géneros mixtos — prologo,
crénicas, minicuentos; 2) piezas humoristicas; 3) datilografias. Optamos por analizar solo los textos en los que
figuran las relaciones matrimoniales en la seccion de piezas humoristicas. Como resultado, encontramos diez de
los treinta y cinco escritos que componen esta parte del libro, explorando las tensiones entre los géneros masculino
y femenino, con un enfoque en las situaciones recurrentes de desprecio que enfrentan los personajes femeninos,
marcadas significativamente por dindmicas de género.

PALABRAS CLAVE: Educacion. Literatura. Género. Relaciones étnico-raciales.

INTRODUCAO:

No Quando Friedrich Engels (2014) escreveu o seu célebre livro intitulado A Origem da
Familia, da Propriedade e do Estado, ele tinha um intento que foi primordial para a
compreensdo mais nitida das relacdes de sucessdao do poder familiar, do dominio extensivo de
terras, e do funcionamento do Estado enquanto uma méquina politico-econdmica cuja base de
producdo e consumo eram os lacos familiares estabelecidos. Retomando as perspectivas
tedricas de Morgan, o autor encaminha sua analise sobre a familia e o matriménio de forma
perfilada a historia da Humanidade, que, segundo ele, seria dividida em trés estagios, a saber:
o estado selvagem, o estado da barbarie e o estado da civilizagdo. Essas fases, subdivididas,
corresponderiam as seguintes denominacgdes: inferior, média e superior.

Como podemos depreender sem muito nos atermos por ora a histéria da familia, da propriedade
privada e do Estado, ¢ na fase dita “superior” que veremos surgir o fendmeno “familia”, a qual
emerge com signos linguisticos proprios, designando os membros do grupo como “pai”, “mae”,
“filhos”, “marido”, “esposa” etc. Esses nomes ndo o sdo por acaso, mas sim por intenc¢ao de
exclusdo. Dito de forma mais placida e extensiva, a historia da familia, segundo Engels (2014),
¢ a historia dos nomes que geram a exclusdo das relagdes sexuais e criam um refinamento nessa
trajetoria em que o foco de poder sempre se concentre em dois — o casal — e, posteriormente,
em um — no macho. Isso € provado pelo autor mencionado neste pardgrafo com os respectivos
estagios visiveis pelos quais a “familia” passou nas varias sociedades observadas por ele e por

outros estudiosos.

Os estagios sao: familia consanguinea (periodo historico: paleolitico inferior) — em que os
grupos conjugais classificam-se por geracdes, sendo aceito o intercurso sexual entre os
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membros do mesmo grupo. Todos, nesse modelo de familia, sdo maridos e mulheres, avds e
irmaos; o segundo modelo ¢ chamado por Engels de familia punaluana (periodo historico:
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paleolitico superior/ inicio do neolitico), o qual se caracteriza por excluir das relagdes sexuais
reciprocas os irmaos, se iniciando pela exclusdao dos irmaos uterinos e, posteriormente, dos
irmaos colaterais — contemporaneamente, seriam os primos de primeiro, segundo e terceiro
graus; o terceiro modelo ¢ chamado familia sindiasmica (periodo historico: neolitico), onde
veremos aparecer o regime de matrimonio por grupos, em que era possivel a formacdo de
unides por pares de duragdo relativamente longa. Aqui, o homem tinha uma esposa principal
dentre as muitas outras que “possuia”, e ele também era o homem principal para ela, ndo
necessariamente sendo vice-versa os favoritos um do outro.

Porém, como afirma o autor o qual ora nos auxilia na abertura deste trabalho, esse fendmeno
da familia sindidsmica contribuira para a percepcao de que era preciso cada vez mais fortalecer
os lagos de fidelidade da mulher para com seu esposo, algo que muito ressoa na literatura de
Carolina Maria de Jesus. Por fim, sobre a historia da familia, Engels (2014) nos trara um quarto
grupo intitulado de familia monogamica, a qual teria surgido no periodo de transi¢cdo da fase
da Humanidade média para a superior, e que se baseava no dominio total e irrestrito do homem
sobre a mulher, para que fosse assegurado o seu direito de paternidade sobre os filhos, que na
qualidade de herdeiros diretos, entrariam no porvir na posse dos bens de seu pai.

Da forma como expomos o assunto, fica latente como o matrimonio* — matrimonium / mater
+ muniens — ¢ um tema relevante e de destaque na literatura caroliniana. Ha certo fascinio do
narrador criado pela escritora da qual falamos em notar, registrar, descrever e narrar os
matrimonios que sdo vistos, sobretudo na esfera privada do lar, e deles criar humorismos, um
tipo de género textual do sarcasmo, da satira, do riso. Optamos neste texto por utilizarmos a
palavra “matriménio” e ndo “casamento” porque nem sempre uma relacdo matrimonial
pressupde uma relagdo de convivio rotineiro. Carolina Maria de Jesus, que teve uma volumosa
produgdo literaria em circulagdo em 1960, sobretudo, e sendo traduzida em diversas linguas,
traz em sua “poética de residuos” uma analise auténtica do matrimonio, descentralizando
personagens de moldes unicos e despindo-os de classe e raga, permitindo suas performances
peculiares — porém rotineiras, o que € proprio de quem vive em comunidade — serem aplicaveis

40 termo matrimdnio deriva do latim matrimonium, substantivo formado a partir de mater (m3e) + o sufixo -
monium. Mater: significa mae, indicando a centralidade da fun¢do materna. -monium: sufixo latino que expressa
condigdo, fungdo social, dever ou encargo (como em patrimonium, testimonium). Assim, matrimonium designa,
originalmente, a condicdo juridica e social ligada a maternidade, isto é, o estado pelo qual uma mulher é
reconhecida como legitima geradora de filhos dentro de uma ordem social. A leitura etimoldgica evidencia,
portanto, que o matrimdnio nasce menos como instituicdo do amor e mais como dispositivo social de regulacao
da maternidade (Cunha, 2010, p. s.v).
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em larga escala a muitos outros casos familiares. E com esse narrador criado pela autora que
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adentraremos o lar de muitos personagens que vao se seguir neste trabalho. Na vida de marido
e mulher, Carolina Maria de Jesus mete a colher...

METODOLOGIA

Para iniciarmos as nossas analises, separamos dez textos da se¢ao de humorismos do livro Meu
Sonho ¢ Escrever..., organizado por Raffaella Fernandez e escrito por Carolina Maria de Jesus.
Metade dos humorismos® que aqui serdo examinados niio possuem titulos; a outra metade os
possuem. Faremos uma reorganizacdo iniciando nosso intento pelos textos ndo titulados, e,
posteriormente, pelos titulados.

Essa opcao metodologica visa justamente tensionar a auséncia de titulo como uma estratégia
textual que ndo diminui o efeito literario, mas, ao contrario, instiga o leitor a construir sentidos
com maior liberdade e ateng@o a materialidade da linguagem. Em Carolina, a auséncia de titulo
ndo significa auséncia de intencdo. Sua escrita fragmentaria e, por vezes, aparentemente
despretensiosa, ndo deve ser confundida com desleixo ou descuido estético. Pelo contrario, faz
parte de um projeto literario consciente, atravessado por experiéncias de marginalizacao,
oralidade e resisténcia.

Nossa leitura dos textos nao titulados se apoia, portanto, em uma escuta atenta das entrelinhas,
procurando compreender como o humor, muitas vezes acido, outras vezes melancoélico, se
articula a critica social presente na obra da autora. Esses fragmentos — em que o riso, o deboche
e o descompasso entre o esperado e o dito produzem estranhamento — serdo analisados ndo
apenas como elementos comicos, mas como dispositivos politicos, pedagogicos e afetivos que
tensionam o lugar da mulher negra, pobre e favelada no campo da literatura e da sociedade.

Na sequéncia, os textos titulados nos permitirdo observar outra camada da poética de Carolina:
a escolha dos titulos como marcadores tematicos, ironicos ou até metalinguisticos. Ao conferir
titulo a certas passagens, Carolina parece disputar com o cdnone ndo apenas o direito de narrar,
mas o de nomear — de estabelecer o foco, o campo semantico e o pacto de leitura com o
publico. Analisaremos, assim, como o titulo condiciona, orienta ou subverte o contetido do
humorismo, e como essas escolhas dialogam com sua trajetoria como escritora que teve sua
producao, muitas vezes, editada e moldada por olhares externos ao seu contexto.

> Como o nome sugere, “humorismos” s3o pequenos textos cujos teor é provocar riso. Carolina Maria de Jesus
inaugura um estilo em sua literatura que dialoga muito com os diversos tipos de humorismos existentes em
jornais e revistas, como charges, cartuns e etc.
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Por fim, ¢ importante frisar que esta metodologia ndo busca estabilizar sentidos nem totalizar
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a obra de Carolina, mas abrir caminhos interpretativos que revelem a poténcia critica, criativa
e transgressora de seus textos, especialmente aqueles que foram, por muito tempo, relegados a
uma espécie de "literatura menor", apenas porque nao obedeciam as normas tradicionais do
humor ou da cronica brasileira. Apostamos na forca das margens — e Carolina ¢é, por
exceléncia, uma escritora das margens que reconfigura o centro.

RESULTADOS

Assim, vamos ao primeiro, cujo niumero de identificacdo dado a ele por nos, pesquisadores/as,
¢ I, meramente para facilitar a mengdo ao escrito caso seja preciso retornarmos a ele
posteriormente:

No dia do aniversario de casamento do senhor Roberto de tal Costa, quando
eu era empregada dele, resolvi por os talheres de gala. Quando ele veio jantar,
perguntou:

- Por que isto?

- A sua senhora disse-me que hoje ¢ o dia do aniversario de casamento, que
fez onze anos que o senhor lhe pertence. Deve ser um dia que o senhor tem
prazer de comemorar...

Ele cogou a cabega e disse, tristonho:

- Néo faz onze anos. Faz vinte e dois! (Jesus, 2018, p. 72).

A cena narrativa que se coloca envolve trés personagens: duas mulheres — a empregada, que ¢
quem narra a historia; a esposa do senhor Roberto, ausente da cena de forma fisica; e o senhor
Roberto de tal Costa. O fato gira em torno do aniversario de casamento, o que nos leva a
entender que o casal vivia juntos. A empregada decide colocar na mesa os talheres de gala, em
sinal de deferéncia pela comemorag¢do do lago matrimonial, € quando diz ao patrdo que ele
deveria estar muito feliz por aquela data, recebi uma devolutiva ndo esperada, de um homem
de cabeca baixa e tristonho, o qual corrige a quantidade total de anos que estava com sua esposa.
E imperioso notar, nesta curta narragio, que hd um tensionamento em todas as personagens que
advém de um lugar do género. Comumente na sociedade patriarcal brasileira, os homens sdo
tidos como sujeitos do esquecimento. Esquecem as datas comemorativas; esquecem de lavar o
uniforme do trabalho; esquecem de levar seus filhos na escola; esquecem que ofenderam suas
companheiras na noite anterior...esquecem, esquecem, esquecem...

Por outro lado, as mulheres sdo tidas como sujeitas de memodria. Memorizam as datas
comemorativas; memorizam o tempo de cozimento dos alimentos; memorizam as vacinas que
cada filho tomou; memorizam a marmita do dia seguinte para o marido levar para o
trabalho...memorizam, memorizam, memorizam... Porém, nesse jogo de memoria e
esquecimento, ha implicito a presenga e a auséncia; hd implicito o fazer e o ndo fazer; ha
implicita a responsabilidade sobre o outro e a ndo responsabilidade. No excerto analisado por
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no6s, a mulher lembra a data do matrimonio de forma muito peculiar, dizendo a empregada que

Revista Docéncia e Cibercuttura

estava junto com seu marido haviam onze anos. Porém, ¢ corrigida pelo esposo, o qual diz a
empregada que na verdade eram “vinte e dois!”. A imagem que surge diante dos olhos do leitor
¢ a de um grande abismo entre o homem e a mulher. O narrador de Carolina faz do homem de
esquecimento um sujeito de memoria, mas assim o faz com um peso que o deixa de cabeca
baixa e aspecto tristonho. Quem fala a verdade? O homem ou a mulher? Nao nos importa. O
interessante € perceber que a reta numérica declara o que é verdade absoluta e inconteste: o
numero 11 estd a 11 casas de distdncia do nimero 22.

Que distancia ¢ essa que a mulher esta do marido vivendo debaixo do mesmo teto? Poderia ela
ama-lo mais e pensar que os 22 anos foram tao intensos que pareceram ser apenas a metade?
Ou poderia ele amé-la de menos e se lembrar que 22 ndo era 11 pelo peso da convivéncia entre
os dois para si? Sdo perguntas abertas as quais engenhosamente o texto ndo as cerra,
demonstrando ao leitor certo desalinhamento na perspectiva de tempo dos personagens.
Contudo, a frase usada pela empregada para se dirigir ao patrao ¢: “Deve ser um dia que o
senhor tem prazer de comemorar...”. O verbo colocado em destaque por nos esta regido por
uma frase no modo subjuntivo, que toma este carater pela locugdo verbal “deve ser”, criando
um cenario de davida, incerteza. A forma nominal de “comemorar” ¢ infinitivo, o que confere
a palavra continuidade na perspectiva de tempo. Depurando o mesmo verbo morfologicamente,
temos a prefixacdo co + memorar, o que da a palavra o poder de dizer ou de se traduzir como
algo que se festeja porque se lembra, se memoriza, no sentido de registrar e o registro ser um
retorno.

Somando a analise sintatica, mais a andlise morfologica, mais a andlise morfossintatica, cada
uma separadamente e com suas prerrogativas, € plausivel dizer que por ser lembrado e por se
rememorar, para o senhor Roberto de tal Costa, ndo havia o que se festejar. H4, inclusive, uma
desespiritualizagdo festiva do momento no instante exato em que ele chega a presenca da
empregada. Ele chega para jantar, reproduzindo o que h4 de mais natural no cotidiano: o ato de
se alimentar. Ele pergunta a empregada qual era o motivo daquilo (dos talheres de gala na
mesa), € 0 apice desse miniconto ¢ quando vem a lembranca do que significam aqueles objetos.
Objetos de luxo, objetos de gloria de uma mulher altiva o suficiente para dizer a empregada
que o marido a “pertence”. O verbo usado pela mulher ¢ de absoluto dominio, invertendo os
papéis de posse. Nao ¢ o marido quem a possui, ¢ ela quem possui o marido, € como € ser
possuido por vinte e dois anos por uma mulher? Para o senhor Roberto, ¢ uma tristeza evidente.
Terminada a narrativa, ndo foi a mulher quem dessa vez serviu ao canibalismo amoroso do
homem, mas foi ele quem antes a serviu.

Vamos agora ao texto titulado por noés de I, a fim de que possamos continuar nossa jornada
nos matrimdénios humoristicos das familias tradicionais brasileiras observadas de perto pelo
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narrador de Carolina Maria de Jesus:
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Dona Francisca de Oliveira disse:

- O Dr. Fulano da Silva ¢ um bom deputado. Nos deu presentes no Natal.
Pensei: politico d4 uma agulha de chumbo, visando uma de ouro.

Minha mulher tem a mania de aumentar tudo. S6 ndo aumenta a idade. Quando
nos casamos, ela disse ter vinte e dois anos. E ja faz vinte e cinco anos que nos
casamos. Agora, que ela completou trinta e dois anos. (Jesus, 2018, p. 73).

Assim como no texto I, no texto II temos trés personagens: Dona Francisca de Oliveira; o Dr.
Fulano da Silva; e um narrador que ndo ¢ identificado em raga, género, sexo ou fungdo. Por
deducdo permitida pelos marcadores pronominais de tratamento, tais quais “Dona” e “Dr.”, ¢
plausivel se conjecturar que esse terceiro personagem €, assim como ho esquema
composicional do texto I, mais uma empregada doméstica, que pacientemente observa a vida
de seus patrdes. Tal qual no texto I, no texto II temos também trés vozes: uma que narra — a
voz da empregada; uma que afirma algo — a voz da Dona Francisca; e uma que corrige, remenda
a voz da mulher — que ¢ a voz oposicional do Dr. Fulano da Silva. O humorismo se da no
momento exato em que ¢ informado ao leitor que Dona Francisca “aumenta” — como sendo um
sindbnimo, neste caso, de mentira — todas as coisas que vé: a bondade do deputado; os presentes
de Natal que ganhou. Porém, ela s6 ndo faz o mesmo com uma tnica coisa: a idade. De maneira
nitida, assim como no texto I, temos um problema que diz respeito a mulher que se aloja na
questdo numérica. Aqui, no texto II, esses nimeros nos mostram certo medo de se parecer
menos jovem do que décadas antes. Se nos salta aos olhos o tdo antigo discurso do etarismo
que pesa sobre as mulheres e que ja tanto foi alvo de andlises e estudos por parte da critica
feminista, também salta aos olhos o registro dessa cena literaria por parte de um alguém que
nao sendo da familia ousa, fixamente, olhar com destaque para esses nimeros forjados e
maquiadores sempre de abismos entre os géneros na relacado matrimonial.

Olhar, explorar com os sentidos — sobretudo a audi¢do que capta vibragdes, energias, poténcias
— nem sempre foi algo aceito para as pessoas que estdo numa posi¢do de hierarquia inferior,
seja por razdes de raga, a exemplo da escravidao, seja por razdes de imposi¢do moral e bélica,
a exemplo das ditaduras, seja por razdes de géneros, a exemplo do poder machista do homem
sobre a mulher, ou seja por razdes profissionais, a exemplo do chefe ou patrao sobre seu
encarregado. A estudiosa e feminista bell hooks (2017), em capitulo de livro intitulado O olhar
oposicional: espectadoras negras, que consta na coletanea de escritos organizados em
calhamaco virtuoso por nome Tradugdes da Cultura: Perspectivas criticas feministas (1970-
2010), se refere ao ato de ver nem sempre como algo permitido, como dito, a pessoas
subordinadas por quaisquer motivos que fossem. Tomando por base a experiéncia das pessoas
negras, ela nos diz:

Ao pensar em espectadoras negras, lembro-me de ter sido punida, quando
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criancga, por olhar fixamente, com aqueles olhares severos, diretos e intensos
que as criangas dirigiam aos adultos. Esses olhares eram vistos como afrontas,
como gestos de resisténcia, como desafios a autoridade. O “olhar fixo” sempre
foi politico na minha vida. Imagem o terror da crianga que passou a entender,
por meio de castigos que se repetiam, que o olhar de alguém pode ser perigoso.
A crianga que aprendeu bem a fingir que ndo vé€, quando necessario. Ainda
assim, quando punida, a crianga ouve dos pais: “Olhe para mim quando estou
falando com vocé”. Porém, a crianca tem medo de olhar. Tem medo, mas fica
fascinada pelo olhar. Ha poder no olhar. (hooks, 2017, p. 483).
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Politicamente olhando, o narrador caroliniano ndo somente olha, mas oposiciona o olhar pela
posi¢cdo de cada membro que compde a cena literaria. No humorismo II, a mulher do texto
inicia elogiando uma autoridade politica, um deputado, a qual logo ¢ corrigida em sua
“ingenuidade” pelo entremeio da fala do narrador-observador, revelando que politico nada faz
de bom, a ndo ser dar “uma agulha de chumbo”, sem valor nenhum, e em troca querer “uma de
ouro”. Depois desse primeiro remendo a fala da personagem feminina, temos mais um, o qual
parte do marido que diz que sua mulher tem a “mania” de tudo aumentar. O vocabulo escolhido
para o texto ndo pode ser encarado de forma simples, visto que ele se refere a um conceito
importante dentro da psicanalise. De acordo com a estudiosa Thais Carneiro Ribeiro (2016),
em artigo intitulado de A Mania como um destino do Luto, a palavra “mania” nas perspectivas
de Freud e de sua filha, Melaine Klein, pode ser encarada como um estado de triunfo, de
maxima exaltagdo e alegria. E um actimulo de energia liberada que outrora estava sendo
consumida pelo processo melancolico e mais particular que, no estado maniaco, ¢ liberada
sobretudo a olho nu.

Dizer que a personagem feminina tinha a “mania” € mais do que lhe atribuir um costume, €
denunciar de forma diafana o seu estado emocional diante de dois fatores: da idade, e da
melancolia. Assim como se aumenta tudo, também se diminui tudo, incluindo a idade; esse
primeiro processo ¢ desencadeado por um outro mais sorrateiro, que ¢ o desprendimento da
melancolia que se transmuta em mania a fim de “extra-vasar” o estresse diante da tirania do
tempo para com o corpo da personagem: a passagem do tempo. Caminhando para o fim da
analise, por duas vezes hé o entremeio de outras falas para corrigir a “ingenuidade” da mulher
do excerto analisado. O narrador-observador corrige; o marido corrige. E como se todos
pudessem perceber o mundo proprio em que esse feminino do humorismo se insere, apenas ele
ndo o consegue notar.

Porém, essa afirmagdo nao ¢ fatalista, antes disso, ela é denunciativa, fazendo parte de uma
“poética camalednica” que contorna o corpo feminino interdito por outras presencas de fala que
ndo sendo sua, demonstra ao leitor o lugar desconfortdvel que muitas mulheres na literatura
ocupam. Em Machado de Assis (2016. p. 38), na obra intitulada Quincas Borba, Rubido fala, o
Palha fala, a personagem Sofia ocupa lugar na cena, mas sempre com poucas frases e, até
quando presente na cena, se faz ausente como se ali ndo estivesse. E 0 que vemos no trecho a
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seguir do primeiro encontro dos amigos Rubido, Palha e Sofia: “Chegados a estagdo da Corte,
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despediram-se quase familiarmente. Palha ofereceu a sua casa em Santa Teresa; o ex-professor
ia para a Hospedaria Unido, e prometeram visitar-se.”

Em Dom Casmurro (2007), obra também de Machado de Assis, vemos a continuidade da
tradi¢ao da fala feminina interditada. Quem ja leu o romance mencionado logo percebe sem
muita dificuldade que o monopolio da fala esta todo sobre Bentinho que nos conta sobre a vida
de Capitu. J& nos classicos infantis, como na obra O Poc¢o do Visconde (1960), escrito por
Monteiro Lobato, nem a boneca faladeira tem espaco diante da engenhosidade ¢ inteligéncia
do Visconde, personagem com nitidos contornos masculinos que lhe explica as formagdes
rochosas em extensos didlogos. Assim, a partir dos exemplos que demos, notamos que o
humorismo II herda uma tradi¢do das letras brasileiras construindo com seu registro artistico
mais um flagrante momento de possivel reflexdo sobre géneros e matrimonios na sociedade em
que vivemos.

Caminhando com nossas analises, chegamos ao humorismo III, também sem titulo dado pela
autora. Ele nos conta o seguinte:

Palestrando com uma senhora, perguntei-lhe:

- A senhora ¢é casada?

- Sou

- Ha quanto tempo?

- Dez anos.

- Tem filhos?

- Nao. Mas o meu esposo vale por dez filhos. (Jesus, 2018, p. 89)

Em termos estruturais, temos um texto pequeno, com apenas 7 versos € com uma pontuagao
caracteristica. O narrador-personagem criado pela escritora enceta um didlogo com “uma
senhora”, que poderia ser qualquer uma existente na vida, visto o emprego do artigo indefinido
“uma”. Depois disso, a narrativa continua por meio do recurso textual do discurso direto.
Vejamos, o narrador poderia ter optado pelo uso do discurso indireto livre, o que, de certa
forma, poderia até dinamizar melhor o gracejo do humorismo, contudo, hd um fascinio desse
narrador por registrar tal qual a enunciacdo da personagem no momento da fala a
expressividade que lhe € caracteristica. Assim, abdicando da liberdade sintatica, abdicando da
aderéncia do narrador ao personagem, os didlogos se colocam em 6 seguidos travessodes. A
primeira fala ¢ uma pergunta sobre o status matrimonial da interlocutora, a qual responde de
maneira afirmativa que sim, ¢ casada. Sabendo disso, o narrador-personagem enceta na cena o
que temos visto nos outros humorismos, a questdao do tempo. O tempo na escrita caroliniana
tem reiteradamente se apresentado como um obstaculo para as relagdes matrimoniais. Quanto
maior o tempo, mais chances do texto nos trazer um registro pouco agradavel. E como se o que
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¢ narrado passasse por um qué de desromantizacao, revelando ao leitor que o tempo pesa ndo
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sO nos corpos, mas também nas relagdes extrafisicas, como a afetividade.

Talvez, queira-nos dizer os narradores carolinianos que o “felizes para sempre” precisa ser
revisto de outra maneira no que tange as realidades sociais que emergem do contemporaneo.
Apos a questdo do tempo, vem com ele a questdo da maternidade: “- Tem filhos?”. Nao, a
mulher ndo tinha filhos, mas desconcerta o narrador-personagem ao lhe informar que o seu
marido j& valia por dez. Notemos que falta no texto pontos de exclamagdo. Se foi uma
intercorréncia propria da autora que escreveu ou de forma intencional nds nunca iremos saber;
contudo, o que temos de fato para matéria de analise ¢ um texto que, sem suas exclamagoes,
produz efeito.

O primeiro efeito € o de reduzir o tempo ao lugar comum. Dez anos de casada sem exclamacao.
Em geral, dez anos ¢ tempo consideravel, no qual as pessoas falam com um qué de triunfo,
como ocorreu no humorismo I, em que a personagem dizia ter 11 anos de casada com o marido,
o que foi o suficiente para se colocar na mesa os talheres de gala. O segundo efeito produzido
¢ o0 de desencanto com a passagem do tempo no matrimonio, produzindo na fala da personagem
uma placidez que ndo enerva a narrativa. Por fim, a resposta dada de que o marido valia por 10
filhos descamba o apice do humorismo traduzindo uma critica a cultura da dependéncia
masculina ao individuo feminino. Aqui, o ditado “por trds de um homem de sucesso sempre ha
uma grande mulher” parece perder forca, indiciando que “por tras” de todo homem ha uma
mae-mae ou mae-esposa € isso ndo ¢ louvavel, mas sim o reflexo de uma dependéncia nem
sempre reconhecida e mesmo assim socialmente repetidas vezes reiterada. O final desse
humorismo denuncia a mulher como extensao da mae, porém em posi¢ao mais dificultada, pois
além dos servicos de cuidados que uma mae desempenha, somam-se a eles os servicos de
esposa. Nio achando pouco, impele-se a personagem sobre os filhos. E uma narrativa-sintese
da sina de muitas jovens do nosso pais: € preciso ser esposa, mae do marido e mae dos filhos,
caso contrario teremos colocado em xeque o seu matrimonio, sua identidade, seu corpo. Ao
chegarmos no humorismo IV, encontramos a seguinte narrativa:

Um jovem casou com uma mulher avarenta, que nao gostava de dar um pedago
de pao a ninguém. Quando algum mendigo lhe pedia uma esmola, ela fingia
nao ouvir. Um dia o esposo saiu para o trabalho, mas antes recomendou:

- A minha mae vai chegar as sete horas. Voceé vai a estagdo espera-la

Ela se vestiu e foi esperar a sogra. Conduziu a sogra até a sua casa e a levou
para a sala de visita. Mandou a sogra sentar. Ela sentou-se numa poltrona e
comecgou a conversar. Passou o dia conversando. Ndo convidou a sogra para
conhecer o interior da casa. Nao lhe deu refei¢des.

As cinco horas da tarde, a sogra pegou as malas e foi para a estagio embarcar
no trem das cinco e meia. As sete horas o filho chegou:

- Onde estd a minha mae?

- Ela resolveu voltar.
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O filho pensou um pouco e disse:
- Mas ela vinha para ficar um més? (Jesus, 2018, p. 92).
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Em termos de estrutura, notamos um humorismo com uma constru¢do em prosa mais extenso
do que os demais ja analisados aqui. O narrador que inicia a contagao da historia € onisciente,
sabendo acerca do perfil das personagens, bem como suas condutas nos diversos espacgos €
tempos. Uma primeira caracteristica sintatico-semantica que se coloca no texto e que tem
aparecido de forma recorrente nos demais ¢ o uso de artigos indefinidos para apresentar os
personagens principais, como vemos no inicio do trecho destacado: “Um jovem...”. Como ja
dito, isso transforma esse sujeito em pessoa metonimica, podendo ser qualquer um de nés pela
indeterminacio lancada logo no inicio da narrativa. E nos informado que ele se casou com uma
mulher avarenta, que ndo dava pao a ninguém. Historicamente, sabemos que personagens
femininas sdo quase sempre representadas como sujeitas caridosas e hospitaleiras, como ¢ o
caso de Iracema, de José de Alencar (2007, p. 28), a qual abandona sua tribo para viver ao lado
de Martim por pura “caridade” e hospitalidade amorosa: “Iracema, acendeu o fogo da
hospitalidade; e trouxe o que havia de provisdes para satisfazer a fome e a sede: trouxe o resto
da caga, a farinha-d’agua, os frutos silvestres, os favos de mel, o vinho de caju e ananas”.

Ainda poderiamos citar Macabéa, personagem de Clarice Lispector (1998, p. 41), que ao ver
Olimpio de Jesus Moreira Chaves quis té-lo hospitaleiramente em sua casa:

Por falar em novidades, a moga um dia viu num botequim um homem tdo, tdo,
tao bonito que — que queria té-lo em casa. Deveria ser como — como ter uma
grande esmeralda-esmeralda-esmeralda num estojo aberto. Intocavel. Pela
alianga viu que ele era casado. Como casar com-com-com um ser que era para-
para-para ser visto, gaguejava ela no seu pensamento. Morreria de vergonha
de comer na frente dele porque ele era bonito além do possivel equilibrio de
uma pessoa.

E com esse “padrio” de mulher que estamos acostumados na Literatura Brasileira ¢ também na
Portuguesa, caso que poderiamos arrolar diversos exemplos aqui. Por ora, vale apenas notarmos
que o narrador caroliniano introduz na narrativa uma personagem que logo de inicio nos
desestrutura em termos do que esperamos do género feminino. O leitor projeta na mulher do
humorismo uma carga pesada de indisposicao que facilmente se plasma. O narrador nos deixa
a vontade para julgar esse corpo “avarento”, construir sobre ele as piores projegdes € segue com
a histéria. Novamente, como vimos nos humorismos I, II e III, aqui no humorismo IV o foco
da fala se coloca sobre e com o homem; a mulher aqui segue ordens, as quais ela desobedecera
sem muito esforco. Ele pede que ela receba sua mae. Ela vai ao local combinado. Introduz-se
na histéria a marcagdo de tempo cronoldégico em que tudo se passa. A mae do rapaz chegara na
estacdo de trem as sete horas. O narrador caroliniano tem certa preocupagdo com o tempo
cronologico, e isso € interessante porque guia pelas maos o leitor ao movimento literario da
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criagdo imagética com as letras. A sogra chega as sete horas da manha e vai embora da casa do
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filho as cinco da tarde, o que nos demonstra um estado natural em que o tempo meteoroldgico
esta associado ao humor fisico das personagens.

E como se a manh4, com sua caracteristica fresca, sua placidez e sinergia de comego pudesse
traduzir o inicio de uma boa visita, de uma boa relacdo, de uma certa recepgao e aptidao a um
clima de conforto. Porém, a medida que as horas passavam e esquenta o dia, vao se mudando
o humor das personagens, das disposi¢des, das aptidoes e a sogra decide ir embora porque a
nora ndo lhe trata bem. O esperado acorre, mas a beleza do humorismo reside no que nao ¢
esperado. Ao chegar em casa, pensamos que o filho vai criar um imbroglio com a esposa e
talvez até culminar em um hiato entre eles. No entanto, ele pergunta, como ato final, depois de
saber que sua mée foi embora, se ela vinha para ficar um més. E como se ele dissesse para a
esposa, naquilo que cala, que ela fez bem ao ndo receber a sogra de forma confortével pois,
caso contrario, ela teria vindo para ficar um més. No fim do humorismo, notamos que a avareza
da mulher foi usada pelo marido como ferramenta de expulsdo inconspicua de sua mie. E uma
mudanga de personagem-vildo muito bem tramada e quase imperceptivel. Desse humorismo,
levamos a consideragao de que o narrador caroliniano ndo entrega de bandeja o fim do jogo aos
seus leitores. No humorismo V temos a seguinte historia contada:

Um senhor foi aposentado, ¢ a esposa, toda carinhosa, disse:

- Meu amor! Vocé ja foi aposentado. Fica em casa ao meu lado para gozarmos
a nossa velhice recordando o nosso passado.

- Deus me livre. E para ficar longe de vocé que eu continuo trabalhando.
(Jesus, 2018, p. 95).

Como viemos apontando nos humorismos III e IV, no V a caracteristica do narrador-
personagem de usar de inicio na narrativa um artigo indefinido se repete. E voltamos a reiterar
que esse efeito produz mobilidade nos sujeitos e sujeitas que podem ocupar o campo de debate
a partir da performance do personagem. Esse “Um senhor...” pode ser nossos pais e avds, pode
ser um vizinho ou um tio pois a indefini¢do logra abertura a obra literaria. Nos humorismos II
e I essa técnica tipicamente caroliniana ndo se faz ausente s6 porque ha explicito o nome das
personagens. Muito pelo contrario, essa abertura e mobilidade ¢ feita de maneira mais
sofisticada, dando nomes aos homens sobre os quais o foco narrativo repousa tais como vimos
anteriormente: “Dr. Fulano da Silva” e “Roberto de tal Costa”. No primeiro nome, a palavra
“Fulano” ja ¢ usada no cotidiano por nds para se referir a uma pessoa inexata e langar certa
nebulosidade na identidade de quem se fala. Ao mesmo tempo em que ndo se diz com “todas
as letras” de quem se fala, cria-se no discurso uma fissura na qual o “Fulano”, o Beltrano e o
Sicrano podem ser qualquer um de nds. O mesmo ocorre de forma sofisticada no segundo nome,
que traz em si o “de tal Costa” como sobrenomes. Essa antecipagdo do ultimo sobrenome — “de
tal...” — ¢ complemento de “Fulano de tal...”, expressao também comumente usada para se
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O que identificamos até aqui, ¢ a ocorréncia de um padrao de escrita que permite ao leitor uma
facilidade maior e mais participativa no ato da constru¢ao de sentido do texto. Sao abertas as
possibilidades porque sdao maultiplas e inevitdveis as condi¢cdes de interpretacdo e
preenchimento de lacunas que um leitor pode conferir a um escrito. Retornando a analise do
humorismo V, depois desse importante ponto que salientamos, vemos que um senhor se
aposentou — 0 que nos remete novamente a mais um padrdo dos textos, a firme marcacao
temporal — e sua mulher comemora dizendo que agora terdo mais tempo para ficarem juntos.
Numa supina reboada, o homem diz que nao deseja ficar ao lado da mulher, afirmando que ¢
por isso que permanece trabalhando. Longe de ser um debate ultrapassado, ainda ¢ muito dificil
se falar no Brasil acerca da diminui¢do dos dias da jornada de trabalho. Segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE) de 2022, o nivel de ocupac¢ao dos homens
alcangou 63,3% e o das mulheres, 46,3%. Vemos que majoritariamente o mercado formal de
trabalho, que levam as pessoas comumente a se aposentar, ainda ¢ masculino.

Dessa forma, o humorismo trazido nos coloca numa encruzilha de possiveis questionamentos:
¢ dificil reduzir a jornada de trabalho pelo afa empresarial neocapitalista? Ou ¢ dificil reduzir
a jornada de trabalhos pela existéncia de estruturas ja bem sedimentadas que se calcam nas
relacdes de géneros como métodos de desigualdades que movem e mantém o Mercado
aquecido? Dito de forma mais simples, trabalhar mais para os homens seria um beneficio duplo,
ficando longe da esposa e da responsabilidade com o lar, a0 mesmo tempo em que se ganharia
mais? Nao temos essa resposta que se coloca, taxativamente, mais complexa do que se poderia
responder com apenas trés perguntas. Mas o que estamos notamos ¢ que esse humorismo V nos
revela uma cadeia produtiva que estd sendo observada pelo narrador como algo necessaria
dentro da cultura patriarcal brasileira, muito embora na pratica o discurso da unido familiar seja
o defendido. O que nos ¢ dado a pensar com a leitura do escrito ¢ que o machismo, o
patriarcalismo usa de causas “nobres”, como ¢ o caso louvavel de se ser um trabalhador, para
ocultar motivagdes perversas, que € a latente auséncia do pai, do irmao, do tio, do filho etc.
dentro do lar.

No humorismo VI, intitulado de O presente de Natal pela autora, lemos a seguinte historia:

Eu era empregada do senhor Braga. A casa era imensa. Até eu varrer todos os
quartos, o trabalho nfo terminava antes do meio dia. Um dia descobri um
quarto que eu ainda ndo tinha varrido. Abri a porta, ia entrar, mas parei
rapidamente. Vi um altar, varias imagens, véarias velas acesas e flores
artificiais. O patrdo estava rezando. Ajoelhado com a maos postas, suplicava:
- Deus! Eu ndo creio em vos. Nao creio que sois existente, porque eu sé creio
no visivel. E o senhor ¢ invisivel. Mas se sois existente, volta o teu olhar para
este infeliz. Depois que eu me casei...Oh! Deus! Que grande erro eu cometi.
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Nunca mais tive sossego. Por isso eu pego-te: eu quero ficar sozinho! Leva a
minha esposa para o senhor! O Natal esta proximo. Eu te dou a minha esposa
como presente de Natal. (Jesus, 2018, p. 91).
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Como podemos ler, o humorismo VI nos traz uma historia peculiar. Iniciando-se em primeira
pessoa, um narrador-personagem, ou a propria escritora Carolina Maria de Jesus, conta a
historia de um homem que, em época de Natal, reza diante de um altar pedindo que uma forga
superior leve de junto de si sua mulher. Nesse humorismo em particular, arriscamos dizer que
pode ele ter sido forjado num género textual de diario, visto que o livro de maior sucesso da
autora em questdo, Quarto de Despejo: didrio de uma favelada (1961), era um diario sobre a
vida na favela. O seu segundo livro apds o mencionado, Casa de Alvenaria: diario de uma ex-
favelada (1961), também seguia o0 mesmo género. Aqui, poderiamos arrolar o long play (LP)
intitulado de Quarto de Despejo (1961), também de Carolina, o qual traz faixas descrevendo e
narrando crdnicas sociais, género musical que muito se assemelha ao género textual diario. Isso
¢ importante porque precisamos dizer que parte da escrita caroliniana foi elaborada em primeira
pessoa, e isso confere ao texto um estilo marcante e envolvente.

No humorismo em questdo, primeiro ¢ apresentado o narrador € o contexto: a propria autora
narra; o contexto € a imensa casa dos seus patrdoes. Logo ap0s, ela estabelece o tom da escrita,
tratando o personagem homem como “patrdo”, adjetivo-pronome que funciona como um
pronome de tratamento dentro de sua classe gramatical peculiar. E, por fim em termos formais,
ela introduz o conflito e o objetivo principal: que ¢ revelar o que esta diante dos seus olhos e
ouvidos, o caso de um homem que nao deseja mais sua esposa consigo. H4 duas camadas
sofisticadas no texto, as quais sobrepdem conflitos: o patrdo ndo sabe se cré em Deus; o patrao
nao quer mais sua esposa. O conflito primeiro abre as portas para o segundo, e denuncia o grau
de inconformismo que esse homem possui com seu matrimdnio. Ele pede que sua esposa
literalmente morra através do eufemismo “Leva a minha esposa para o senhor!”. Para pedir
aniquilagao de sua companheira, vale até ritualizar o pedido diante de um ser que ele, o patrao,
possui dividas acerca da existéncia.

O humorismo se passa, como dito, numa época festiva, época de Natal, em que festejamos o
nascimento de Jesus Cristo na cultura Ocidental. Cristo nasce, de acordo com a tradi¢ao crista,
como a grande revelagdo de Deus ao mundo; o humorismo registra exatamente o inverso no
matrimonio em questdo: € a revelagdo do abismo que se criou entre o casal, contrastando uma
relacdo que deveria simbolizar unido e amor pelas postulagdes sociais. O Natal, que
tradicionalmente alude a temas e sentimentos de reconciliagdo e esperanga, torna-se, nesse
contexto, um palco de ironia, de desalento porque o desejo do patrdo de presentear sua esposa
a Deus revela a total auséncia de empatia, afeicdo ou respeito muatuo no casamento.

A cena ¢, como preconiza o género, humorizada, expondo por consequéncia uma inversao de
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ser descartado, até mesmo em um contexto de espiritualidade e oragdo. Essa contradi¢ao
evidencia de maneira latente uma critica sutil as convengdes sociais que mantém relagdes
infelizes intactas muitas vezes por mero formalismo ou medo do julgamento alheio. Dessa
forma, arriscando-nos a dizer que o humorismo parte de um trecho diaristico, pela soma do que
em todos esses anos de estudos da obra da autora temos lido, nota-se como ela ¢ cirirgica em
denunciar as fraturas da relagdo amorosa a dois. E uma escrita que desromantiza o sofrimento
conjugal, quer parta do homem, quer parta da mulher. Chegando ao humorismo VII, intitulado
por Desvantagem, temos a seguinte historia:

Um dia um casal brigava e minha mée foi separa-lo, segurando o homem. A
mulher fugiu. Ela corria que parecia um veado. E 0 homem comegou a bater
na minha mée. Jogou-a no chéo e pisou em cima dela. Puxou-lhes os cabelos.
Quando ele ia enforcar minha mée, os vizinhos interviram. Veio a policia e
foram para a delegacia. O delegado disse:

- Homem néo deve bater em mulher.

- Sei disso, seu doutor, mas as vezes é preciso.

- Olha o estado de tua esposa...Toda rasgada!

Ele olhou minha mae e disse:

- Dr., esta mulher ndo é a minha esposa! (Jesus, 2018, p.79).

Como ja notado, o humorismo se inicia com um artigo indefinido, e sabemos o peso que isso
carrega e como ¢ aplicado na literatura da autora ora em questao. O primeiro verbo de a¢do que
aparece na narrativa “brigava” alude, nocionalmente, ao contexto euforico pelo qual a narrativa
seguird. O enredo ¢ simples e muito atual: um casal briga, alguém separa e o caso vai parar na
policia. Pelo que podemos observar, a primeira pessoa a se doer com a dor da que apanha — no
caso a esposa do rapaz — ¢ a mae da narradora. Ela intervém segurando o homem, o que nos
diz, de forma implicita que era ele quem estava agredindo a mulher. Quanto a esta ultima, apds
livre das garras do marido, corre “que parecia um veado”. Com o emprego dessa palavra
“veado”, cria-se uma imagem comparativa de uma caca, a qual foge de seu predador mais
hostil: 0 homem. Porém, nao estamos falando de qualquer homem, estamos falando do marido,
do macho do matrimonio.

Ignorando o fato de ter perdido o seu “veado”, o homem derrama a sua ira sobre a mae da
narradora, a qual comega apanhar também. Aqui, temos uma discussdo interessante, a qual nos
revela que nos casos de violéncia doméstica, como bem nos mostra Leandro Rodrigues
Nascimento da Silva (2023), em sua dissertagdo de mestrado, nunca ¢ apenas uma tnica mulher
a vitima. Sempre faz parte desse ciclo uma vizinha que tenta separar e se machuca, um animal
sobre o qual ¢ descontado a raiva do homem porque sabe que, matando um gato ou cachorro
da vitima, se “vingard”, ou um filho ou filha que resida com o casal. Neste humorismo, a mae
da narradora ¢ a segunda vitima desse autor de violéncia doméstica. Depois de uma mulher
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cabe notar, eles s6 aparecem quando o homem joga a mulher no chao e fica no limite de lhe
enforcar. Ai os vizinhos aparecem. Depois da mulher, depois dos vizinhos, entdo temos a
entrada da policia no humorismo. Veja, a argumentacao literaria e muito sofisticada, abordando
a violéncia doméstica sem ser panfletaria, escalona entradas de agdo. A tltima a chegar ¢ a
autoridade policial. Por qué? Ela ndo teria importancia na coerc¢ao desses fenomenos?

Na verdade, pensamos que esse escalonamento de agdes ocorre porque hd uma captagdo didfana
do narrador caroliniano acerca dos debates feministas de seu tempo, o qual compreendia que
antes de usar a forca policial, a questao da violéncia doméstica era uma questao publica, tanto
de satude, quanto de educagdo social, quanto de politica. Assim, ¢ um ato politico em briga de
marido e mulher meter a colher; ¢ um ato politico a vizinhanga se arregimentar e combater em
conjunto esse fendmeno. O curioso nesse humorismo € que, ao chegar na delegacia, o homem
e a segunda mulher agredida s3o recebidos por um delegado homem, que ndo dirige a palavra
a vitima, mas primeiro ao agressor. E o agressor quem diz a frase final; é ele quem revela que
a mulher ali vitimada pela sua brutalidade ndo se trata de sua esposa, mas de uma simples
transeunte que ousou interromper a barbarie. Bater na sua propria esposa, ou bater em uma
desconhecida para ele tanto fazia, o importante era despejar seu 6dio sobre a figura feminina
que, inclusive, deixamos em aberto a possibilidade de se tratar de uma mulher travesti. Sabemos
que a palavra “veado” ¢ comumente associada de forma pejorativa a mulheres transexuais e
travestis, bem como a homens gays. Porém, o narrador do humorismo a trata como mulher.
Mas quando observa sua correria para se livrar das agressoes, registra com entusiasmo que a
forma como se corria parecia-lhe a de um “veado”.

Sendo o “veado” uma animaliza¢do da mulher, ou sendo um “veado” uma maneira pejorativa
de se identificar o género trans/travesti nao importa, visto que a vitima dessa historia permanece
sendo uma sujeita do género feminino. Isso torna mais interessante ainda os curtos textos que
estamos a analisar, revelando uma poténcia criativa da escritora impar em dar conta de linhas
de debates convergentes e, a0 mesmo tempo, equidistantes em suas singularidades. Chegando
ao humorismo VIII, intitulado pela autora por A Vilva, temos a seguinte historia:

Uma mulher ficou viuva e chorava. Dizia:

- Como ¢ que eu vou ficar sem o meu esposo? Que hei de fazer sem o meu
amorzinho?

Chamou uns carpinteiros para fazer um busto do extinto em madeira, porque
naquele tempo ainda ndo existiam fotdgrafos. Todos os dias ela mandava a
criada espanar o sinh0 de pau. Depois, ela ia beija-lo. E dizia-lhe as coisas
mais bonitas que lhe viam a mente.

Os tempos passaram e ela arranjou um namorado. A criada, um dia, veio dizer-
lhe que ndo tinha lenha para fazer café.

Ela disse-lhe:
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O comportamento da viiva no texto rompe com o estereotipo classico de uma mulher que sera
eternamente dedicada a memoria do marido. O humor surge quando contrasta a devogao inicial
da personagem com sua decisdo de mandar queimar o busto do falecido marido para resolver
uma necessidade cotidiana, a de se fazer café. Logo no inicio do texto, vemos uma personagem
em estado de luto, pois o primeiro discurso direto ¢ o questionamento dela a si mesma sobre
como iria ficar sem seu marido. Temos no humorismo um objeto interessante, que ¢ o busto de
madeira, o qual personifica na cena a materialidade do luto. H4 uma sacralidade em torno da
memoria desse falecido homem que deve ser honrada pela postura da vitva. O que perguntamos
¢: serd que este humorismo funcionaria com a troca de posi¢dao dos géneros? Sendo o homem
0 vilvo, ele teria esse compromisso em materializar o luto? Sao provocagdes trazidas pelo texto
e que redesenham uma pragmatizagao dos sentimentos femininos. Chegando ao humorismo IX,
intitulado pela autora de Maria Antonieta, podemos ler o seguinte:

Chegaram até aos nossos ouvidos as ultimas palavras do rei Luis XVI, da
Franca, a Maria Antonieta. Quando eles estavam na cela, Luis XVI olhou sua
esposa e disse:

- Sinto que a senhora tenha um fim de vida tdo tragico. A senhora que sabe
tirar proveito da vida. Eu é quem devia morrer porque nada do mundo me
seduz. S6 acho bonito os meus doze relogios badalarem ao mesmo tempo. E
sempre achei a senhora muito bonita. A senhora é bonita quando anda. Os
passos decididos. Eu nunca lhe beijei. Nunca lhe dei um abrago. Mas sempre
te amei. Existem muitas maneiras de amar. Ha os que brigam e amam-se. Um
homem que tortura uma mulher com seus ciumes doentios ¢ amor
incontrolado. Como vé... Ha muitas maneiras de amar. O homem que nao
beijou, ndo acariciou, apenas contemplou a esposa, ¢ pai do Delfim. (Jesus,
2018, p .98).

O que salta aos olhos neste humorismo ¢ a desconstrucao interessante que se faz do amor dito
“tradicional”. Talvez o leitor possa achar o personagem Luis XVI tosco ou bruto, mas, na
verdade, ¢ ele quem nos revela que hd muitas maneiras de amar, uma delas sendo aquela que
minora a a¢do do toque. Ele afirma nunca ter beijado sua amada, mas admite que a amou. Seria
esse um registro de um amor contemplativo, mas ainda assim valido como amor. O interessante
¢ que o rei ndo ¢ retratado como machista, apesar do que se possa em um primeiro momento se
inferir pela sua fala acerca do amor que “tortura”, o qual sabemos bem que ¢ a romantizacao
da violéncia de género. Porém, o rei € retratado como um homem muito mais expectador do
que ativo na vida matrimonial. Para ele, Maria Antonieta caminha de forma decidida, fazendo
alusdo por metonimia a sua vitalidade e forca deciséria. Por fim, a ultima frase do humorismo
talvez seja a mais bonita para se falar em debate sobre masculinidades: “O homem que nao
beijou, ndo acariciou, apenas contemplou a esposa, ¢ pai do Delfim”. Daqui o que podemos
problematizar? Talvez a imposi¢ao pela continuidade dinastica? Ou talvez a passividade
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corpo feminino? Fechando nossas analises com o humorismo X, intitulado de Retalhos, temos
a seguinte historia:

Uma senhora estava separada do esposo e escreveu-lhe pedindo dinheiro para
comprar remédio para a filha que estava com tosse comprida. Ele respondeu:
- O ano passado vocé me pediu dinheiro para o mesmo fim.

- O ano passado eu pensei que era tosse comprida e ndo era, mas agora ¢!
(Jesus, 2018, p. 100).

No humor acido trazido no texto que lemos ¢ pautado a forma como a paternidade, ndo raro, ¢
vista como algo opcional, ao passo que a maternidade ¢ tida como compulsoria. De forma
sintética, uma mae pede a um pai recursos financeiros, apos um caso de separagdo, para
comprar remédios para a filha. O homem, em seu primeiro discurso direto, diz que no ano
passado — marcagdo de tempo — a mulher ja lhe havia pedido dinheiro para o mesmo problema.
A mulher, ironicamente, diz que se enganou, mas tinha certeza de que agora era o que alegava.
Vemos como o narrador carolianiano brinca com a contagem de tempo fazendo disso um
instrumento de humor. Se o pai da menina havia mandado dinheiro para a sua mae ha um ano,
logicamente que a filha dele poderia ter adoecido novamente. Porém, o que ele faz ¢ tentar
descreditar a peti¢do da mulher conferindo a ela uma sombra de “esperteza”, algo muito comum
nas relagdes matrimoniais apds o término, sobretudo nos casos em que hé criangas envolvidas.
Assim, esse humorismo registra o peso que a maternidade, considerando os contextos
econdmicos de muitas mulheres brasileiras, se torna, efetivando a dependéncia ao homem
mesmo apds um hiato.

LEVANDO OS HUMORISMOS PARA A SALA DE AULA

E como levamos tudo isso para a sala de aula? No caso de Carolina Maria de Jesus, os
humorismos designam textos breves, satiricos ou irdnicos, nos quais a autora mobiliza o riso,
a ironia e o escarnio como estratégias de critica social. Trata-se de uma escrita que nao busca
sO o efeito comico, mas a dentincia, revelando as contradi¢cdes do cotidiano, da pobreza, das
relagdes de género, do casamento, da moral e das hierarquias sociais. Esses humorismos se
inserem numa tradi¢do da literatura brasileira que dialoga com a cronica, o aforismo, a satira
popular e a escrita marginal, mas assumem em Carolina uma feicao singular, pois o humor
emerge da experiéncia concreta da fome, da exclusdo e da desigualdade. O riso, nesse sentido,
ndo ¢ conciliador porque vimos o quanto ele desestabiliza, funcionando como forma de
resisténcia critica da realidade. A utilizacdo dos humorismos de Carolina Maria de Jesus em
sala de aula pode ser estruturada como uma sequéncia didatica que articula leitura, analise e
problematizacao critica, permitindo que os estudantes compreendam o humor ndo como mero
entretenimento, mas como estratégia estética e politica. O trabalho pode iniciar-se com a
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breves, como a cronica ou o aforismo, e situando a escrita de Carolina no contexto da literatura
marginal e da autoria negra feminina. Nesse primeiro momento, a leitura compartilhada de
alguns humorismos possibilita a identificacao inicial dos mecanismos de ironia, sarcasmo e
inversao de expectativas, favorecendo uma aproximagao sensivel ao texto.

Em seguida, a sequéncia pode avangar para uma leitura analitica mais detida, na qual os
estudantes sdo convidados a observar como o riso se constrdi a partir da experiéncia cotidiana
da autora, especialmente no que se refere as relagdes de género, ao matrimonio, a moralidade
e as formas de violéncia simbolica. Essa etapa permite discutir como o humor opera como
forma de denuncia social, evidenciando a critica as estruturas patriarcais ¢ as normatividades
que atravessam a vida das mulheres pobres. O texto passa, entdo, a ser lido ndo apenas pelo que
diz explicitamente, mas pelo que revela de modo obliquo, por meio da ironia e do deslocamento
de sentidos. Num terceiro momento, a sequéncia didatica pode promover a articulagdo entre
literatura e contexto social, estimulando os estudantes a relacionarem os humorismos de
Carolina com outras representacdes do casamento, da familia e da feminilidade presentes na
tradicdo literaria brasileira. Esse movimento comparativo amplia o repertério interpretativo e
evidencia as especificidades da escrita de Carolina, cuja critica emerge de uma posi¢do social
historicamente silenciada. Ao mesmo tempo, abre espaco para refletir sobre a permanéncia
dessas questdes no presente, aproximando o texto do horizonte de experiéncia dos alunos.

Por fim, a sequéncia pode culminar em atividades de producdo e reflexdo, nas quais os
estudantes sao convidados a elaborar leituras criticas ou mesmo pequenos textos humoristicos
inspirados nos procedimentos observados, exercitando a compreensao do humor como recurso
discursivo. Esse encerramento consolida o percurso didatico ao evidenciar que os humorismos
de Carolina Maria de Jesus ndo apenas permitem o estudo de aspectos formais da literatura,
mas também funcionam como instrumentos para pensar criticamente género, desigualdade e
violéncia, reforcando o papel da literatura como pratica de interveng¢ao simbdlica no mundo
social.

CONSIDERACOES FINAIS

As relagdes matrimoniais € de géneros na obra de Carolina Maria de Jesus sdo marcadas por
forte critica as desigualdades estruturais, tanto no ambito privado quanto no ambito social. Em
seus humorismos, como vimos, a autora desconstroi os papéis tradicionalmente atribuidos as
mulheres e aos homens, expondo como o casamento, frequentemente idealizado como uma
unido de amor e companheirismo se transforma em um espaco de opressdo, exploragao
emocional, econdmica e fisica, como bem visto no humorismo Desvantagem. Podemos
verificar, com nossas andlises, que Carolina retrata mulheres que, mesmo em contextos de
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isso ficou registrado nos humorismos III e VIII. Ela destaca a desigualdade de
responsabilidades dentro do matrimonio, em que as mulheres sdo sobrecarregadas com as
tarefas domésticas, caso do humorismo X, e os cuidados com os filhos, enquanto os homens
frequentemente mantém uma posi¢ao de privilégio e auséncia, tal qual o fatidico episodio do
humorismo V, no qual o homem deseja mesmo trabalhar para ficar distante de seu lar e de sua
esposa. Sua critica ao abandono paterno, a dependéncia financeira das mulheres e a indiferenca
emocional masculina remodela um panorama de relagcdes desequilibradas, as quais sdo
amplificadas pela pobreza e pelas condi¢des sociais precarias.

Todavia, Carolina Maria de Jesus também emprega o humor e a ironia para explorar essas
dindmicas, dando as mulheres o papel de protagonistas que enfrentam com inteligéncia e
resiliéncia os desafios impostos pelas relagdes desiguais, como no mando que a personagem
deu no humorismo VIII para queimar o sinhd de pau em nome da feitura de seu café vespertino.
Dessa forma, a autora pautada neste estudo amplia a compreensdo das relagdes de géneros,
descarnando suas varias e auspiciosas facetas — desde o amor silencioso e contemplativo até o
desgaste da convivéncia e as dificuldades da separag¢do. Assim, para Carolina Maria de Jesus,
as relagdes matrimoniais e de géneros sdo, simultaneamente, espacos de afeto e de luta, nos
quais as mulheres resistem as imposi¢oes patriarcais € buscam redefinir seus papé€is em um
mundo que constantemente tenta silencia-las. Como notamos, seus humorismos nos convidam
a uma critica sobre as desigualdades estruturais e foca na for¢a das mulheres que, apesar de
tudo, encontram meios de se afirmar e sobreviver.
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