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Resumo

O presente artigo apresenta um breve panorama das possibilidades de atuacdo do/a
pedagogo/a e do/a professor/a no campo cinema e educacgdo, tendo como fio condutor
da narrativa as pistas reveladas ao longo do meu percurso formativo. Fundamentando-
se no gesto pedagdgico de prestar atengdo ao mundo, bem como no aporte sensivel-
tedrico-metodoldgico necessario para caminhar entre palavras, sons, imagens e
apontamentos, a poténcia provocada pela entrada do cinema na escola sinaliza a
importancia deste encontro.
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PEDAGOGY AND CINEMA: POSSIBLE FRAMEWORKS

Abstract

This article presents a brief overview of the possibilities of acting of pedagogue and
teacher in the field of cinema-education, having as the thread of the narrative the clues
revealed along my formative path. Based on the pedagogical gesture of paying attention
to the world, as well as the sensitive-theoretical-methodological contribution necessary
to walk between words, sounds, images and notes, the power of the entrance of cinema
in school signals the importance of this meeting.
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PEDAGOGIA Y CINE: POSIBLES ENCUADRAMIENTOS

Resumen

El presente articulo presenta un breve panorama de las posibilidades de actuacién del/la
pedagogo/a y del/a profesor/a en el campo cine-educacion, teniendo como hilo
conductor de la narrativa las pistas reveladas a lo largo de mi recorrido formativo.
Basandose en el gesto pedagdgico de prestar atencién al mundo, asi como en el aporte
sensible-teérico-metodolégico necesario para caminar entre palabras, sonidos,
imagenes y apuntes, la potencia provocada por la entrada del cine en la escuela sefiala la
importancia de este encuentro.

Palabras clave: Pedagogia; Cine-Educacion; Escuela; Espaciostempos
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Introdugao: plano geral

Toda cdmara produce un ‘mundo encuadrado’, que se opone al mundo no
encuadrado de nuestra vision habitual. Encuadrado significa que la mirada del
espectador estd conformada por el encuadre, pero también que el encuadre —
necesariamente limitado — articula lo visible con lo no visible, y por lo tanto, el
campo con el fuera de campo? (COMOLLI, 2016, p. 118).

Como em um movimento de camera que se desloca no espaco, o
processo de tessitura deste artigo é atravessado por um percurso académico-
profissional que tem na tensdao entre o campo e 0 extracampo, o exercicio
educativo-cinematografico principal para iniciar uma conversa. Essa
conversacdo serd articulada entre os pontos que deixamos em evidéncia,
portanto compondo o campo da cena e, o que fica no exterior, fora do campo,
no extracampo. Os elementos que compdem um determinado enquadramento
podem dizer muito sobre uma estrutura narrativa — seja autobiografica,
cinematografica ou educativa —, no entanto, ndo expressam tudo. Had uma
brecha entre o visivel e 0 ndo visivel. Algo sempre escapa.

E o que pode escapar durante o recorte capturado pela camera? Como
friccionar a fronteira entre o visivel e o ndo visivel? O que pode acontecer ao
transitarmos entre a pedagogia e o cinema? O cinema resiste quando
caminhamos com as palavras, imagens, sons, saberes e sabores da educacdo?
Por ora, sugiro que cada leitor/a realize o exercicio de atravessar por esses
campos como quem caminha por espagostempos que coexistem. Recomendo
movimentarem-se por um territério cuja tensdo entre o interior e o exterior
pode enquadrar respostas circunstanciais e provisorias. Aqui, cabe uma
adverténcia: ndo percam de vista o desvio.

Escolher uma profissdo, um oficio, uma forma de atuacdo no mundo e
de vinculagdao com este, ndo é uma tarefa facil. Ao longo do processo formativo
vivemos muitas duvidas, dilemas e desafios. Desde as mais comuns, como a

guestdo “vou conseguir sobreviver nessa carreira?”; até as mais labirinticas

1 “Toda cadmera produz um ‘mundo enquadrado’, que se opde ao mundo n3o enquadrado da
nossa visdo habitual. Enquadrado significa que o olhar do espectador esta formado pelo
enquadre, mas também que o enquadre - necessariamente limitado - articula o visivel com o
ndo visivel, e, portanto, o campo com o fora do campo”. Tradugdo Nossa.
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“conseguirei contribuir com a formacdo de outras pessoas?” “Como colaborar
para o desenvolvimento de um pais em que todos/as tenham acesso a
educacdo publica, universal e gratuita?”. A hesitacdo é legitima e a inquietude
parece nao ter fim. Apesar disso, seguimos. Afinal, ao longo da nossa jornada,
percebemos que as incertezas insistem em nos acompanhar. Entdo, o que
podemos fazer? Caminhar. Deslocarmo-nos rumo a construgdo da histéria
(individual e coletiva).

Acreditando na poténcia da vida afirmada em cada espagotempo,
campo e extracampo, compartilho minha trajetéria profissional enquanto
professora da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental (em escolas publicas
do municipio do Rio de Janeiro), do Ensino Médio (em um colégio estadual de
formacdo de professores), do Ensino Superior (em um curso de Pedagogia),
como pedagoga no setor educativo de um Centro Cultural de Ciéncia e
Tecnologia Universitdrio e, atualmente, como Diretora Adjunta de Ensino em
um Colégio de Aplicacao.

Coexistente com essas atividades profissionais, iniciadas ainda como
professora formada pela Escola Normal (em nivel médio), procurei cuidar da
formacdo académica continuada, com a perspectiva de construir estratégias
para lidar com algumas inquietacdes emergidas no cotidiano das aulas, na
relagdo com os estudantes, com a escola e com a sociedade em geral. Isto
posto, ingressei no Curso Normal Superior e, em seguida, no Curso de
Pedagogia. Conclui uma especializagdo no campo pedagdgico e outra na darea
de Gestdo de Recursos Humanos. Aprofundei-me no Mestrado em Educacao,
desdobrando esse percurso formativo no curso de doutorado (também em
educacdo). Esta acdo-reflexdo-acdo, a meu ver, traduz um pouco do ser
professora: viver novas e ininterruptas experiéncias.

Ao olhar para essa trajetéria, é possivel identificar as inumeras
afetacbes provocadas pelas linguagens artisticas ao longo do processo
formativo do-discente. Da graduacdo ao mestrado, a questdo sobre o corpo, ou
melhor, um certo discurso sobre ele, gerou uma grande inquietude que me fez

trilhar por um caminho investigativo permeado pelos atravessamentos
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(préticos e discursivos) acerca do mesmo, o que depois assumiu uma
configuracdo tedrica em torno do conceito de corporeidade, culminando na
dissertacdo de mestrado a qual relaciono corporeidade com uma proposta
cientifico-pedagodgico-filosdfica por meio de uma perspectiva emancipatéria e
contra hegemonica do corpo.

Concluindo a pesquisa de mestrado algumas pistas sobre a estética
surgiram como possiveis desdobramentos, pois ao afirmar a relevancia da
corporeidade e sua contribuicdo nas praticas pedagdgicas cotidianas, a partir
de uma proposta rizomatica’? , a investigacdo revelou conexdes éticas e
estéticas na relacdo entre docente e estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, residentes em comunidades populares do Rio de Janeiro — que
conviviam de forma ndo episédica com a violéncia. Diante de tantos
atravessamentos inscritos em nossos corpos, algumas indagagdes emergiram.
Afinal, que tipo de estética é produzida na instituicdo escolar? Quais linguagens
artisticas sdo operadas pelos estudantes? A arte pode ocupar a escola de
forma nao curricular? Afinal, o que é arte?

Tais perguntas sinalizam o que sabemos e sentimos como professores-
pesquisadores/as, o encerramento de um ciclo investigativo aponta para novos
recomecos. Por esse motivo, entre a atuagao em escolas regulares e Centros
Integrados de Educacgdo Publicas (CIEPs) percebi em minha pratica educativa a
necessidade de ampliar as atividades socioculturais dos estudantes. Busquei
acOes que pudessem desencadear a percep¢do da poténcia das artes como
elemento de aproximacdao entre estudantes e professores, como forma de
expandir as possibilidades de experiéncias sensiveis, como ponto de vinculacao

com o mundo.

2 Esta proposta articulou multiplicidades que se entrecruzaram a todo instante. N3o
apresentando, portanto, uma estrutura linear e definida, como o modelo arvore pode induzir.
Dito isto, o conceito de rizoma possibilita pensar a multiplicidade. Uma vez que o rizoma é a
maneira pela qual a multiplicidade se expressa, sem ter que se agregar a unidade e/ou as
dicotomias, porque permitem tecer linhas de fugas através dos acontecimentos (DELEUZE e
GUATTARI, 1995). Para maiores informagGes sobre essa aproximagdo filosofico-educativa,
sugiro a leitura do artigo "A Corporeidade e a Construcdo Rizomatica do Conhecimento na
Escola" (2021). Ebook disponivel gratuitamente através do seguinte endereco eletrbnico:
https://naueditora.com.br/ebook_gratuito/corporeidades-e-processos-formativos-
contundencias-e-resistencias-em-defesa-da-vida-e-da-escola/
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Apbs oito anos de docéncia em escolas publicas do municipio do Rio de
Janeiro, trabalhando com estudantes do 12 ao 52 ano do Ensino Fundamental
(especialmente no processo de alfabetizacdo de criancgas, jovens e adultos) e do
62 ao 92 ano (através da sala de leitura); dois anos como professora no curso de
formacdo de professores em nivel médio, da rede estadual de Ensino do Rio de
Janeiro e nove anos de atuagdao como pedagoga em um espago ndo escolar, no
qual as acdes educativas sdo explicitas, mas ndo regulamentados por sistemas
de ensino, cuja especificidade era popularizar as ciéncias junto a diversidade de
publico (etdrio, étnico, social, cultural, econémico); segui problematizando o
exercicio docente e as praticas pedagodgicas nos mais variados espacostempos
de atuag¢do do pedagogo.

Ao debrucar-me um pouco mais sobre a pratica pedagodgica
desenvolvida em um espaco ndo formal, por meio do projeto de extensdo
“Ciéncia para Poetas nas Escolas” (ciclo de palestras que provoca debate acerca
das questdes cientificas contemporaneas entre os professores da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e os estudantes da Rede Publica Estadual de Ensino),
foi possivel assegurar um espacotempo para encontro e didlogo entre as
diferentes dreas do conhecimento e os multiplos pontos de vista. Nesse projeto
de extensdo, a inser¢cdo do Cine Debate contribuiu para o desenvolvimento e a
ampliacdo das atividades culturais dos sujeitos aprendentes, aproximando
diferentes atores sociais e divulgando a cinematografia brasileira, na medida
em que através da exibicdo de filmes nacionais, seguidos de debate com
docentes (da propria escola e de outra instituicdo), os estudantes tiveram a
oportunidade de discutir alguns elementos presentes na obra filmica.

Nos movimentos da vida, incluiram-se desvios que me levaram a
compreender a poténcia da aproximacdo dos jovens estudantes com as artes,
elegendo-os como protagonistas das minhas problematizacGes. As acbes de
extensdo desenvolvidas provocaram ainda mais o desejo por estreitar as
relagGes entre arte e educacdo com os estudantes da rede publica — o que ficou
explicito nas atividades educativas integradoras entre as instituicdes

universitarias e escolares. A intersecdao entre espacos formais e nao formais
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propiciou uma reflexdo acerca da pertinéncia da entrada do cinema no
ambiente escolar. Esse cardter duplo de estar na escola e estar no centro
cultural, de realizar cine debate em unidades escolares e em espacos culturais,
motivava o debate entre a acdo educativa mobilizada em ambos os lugares.
Exercia, ao mesmo tempo, o papel de pedagoga e de professora — o que
proporcionou uma bela “dobradinha”. Essa experiéncia proporcionou uma
reflexao acerca da pertinéncia da articulagdao entre duas grandes areas: cinema
e educacdo. Delineando, assim, um campo de atuacdo profissional, tanto nas
praticas pedagoégicas com os estudantes do curso de formacdo de professores
guanto nas atividades extensionistas.

Atentei-me, portanto, para o fato de que as pistas ja estavam
anunciadas. A partir disso, juntei duas grandes paixdes: a educacdo e o cinema.
Como desdobramento, busquei aprofundamento académico no curso de
doutorado em educacdo para investigar os gestos pedagdgicos mobilizados na
escola, por meio da experiéncia com o cinema, com o objetivo de identificar,
através de exercicios com os Minutos Lumiére, uma maneira de fazer e de se
relacionar com o mundo, no que diz respeito a materialidade educativa. Para o
desenvolvimento dessa pesquisa, acompanhei duas experiéncias com o cinema
na escola: no Colégio de Aplicacdo da UFRJ (Rio de Janeiro) e no Institut
Castellet (Barcelona).

Com esse breve panorama convido leitores, leitoras, espectadores,
espectadoras, professores, professoras, pedagogos e pedagogas a
experimentarem esse texto a partir de palavras, gestos, imagens, ideias,

observacdes e referéncias.

Plano detalhe: cinema e educagao

Toda cdmara produce un ‘mundo encuadrado’, que se opone al mundo no
encuadrado de nuestra vision habitual. Encuadrado significa que la mirada del
espectador estd conformada por el encuadre, pero también que el encuadre —
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necesariamente limitado — articula lo visible con lo no visible, y por lo tanto, el
campo con el fuera de campo® (COMOLLI, 2016, p. 118).

Como em um movimento de camera que se desloca no espago, o
processo de tessitura deste artigo é atravessado por um percurso académico-
profissional que tem na tensdo entre o campo e o extracampo, o exercicio
educativo-cinematografico principal para iniciar uma conversa. Essa
conversacdao sera articulada entre os pontos que deixamos em evidéncia,
portanto compondo o campo da cena e, o que fica no exterior, fora do campo,
no extracampo. Os elementos que compdem um determinado enquadramento
podem dizer muito sobre uma estrutura narrativa — seja autobiogréfica,
cinematografica ou educativa —, no entanto, ndao expressam tudo. Had uma
brecha entre o visivel e o nao visivel. Algo sempre escapa.

E o que pode escapar durante o recorte capturado pela cdmera? Como
friccionar a fronteira entre o visivel e o ndo visivel? O que pode acontecer ao
transitarmos entre a pedagogia e o cinema? O cinema resiste quando
caminhamos com as palavras, imagens, sons, saberes e sabores da educacdo?
Por ora, sugiro que cada leitor/a realize o exercicio de atravessar por esses
campos como quem caminha por espagostempos que coexistem. Recomendo
movimentarem-se por um territdrio cuja tensdo entre o interior e o exterior
pode enquadrar respostas circunstanciais e provisérias. Aqui, cabe uma
adverténcia: ndo percam de vista o desvio.

Escolher uma profissdo, um oficio, uma forma de atuacdo no mundo e
de vinculagao com este, ndo é uma tarefa facil. Ao longo do processo formativo
vivemos muitas duvidas, dilemas e desafios. Desde as mais comuns, como a
questdo “vou conseguir sobreviver nessa carreira?”; até as mais labirinticas
“conseguirei contribuir com a formacdo de outras pessoas?” “Como colaborar
para o desenvolvimento de um pais em que todos/as tenham acesso a
educacdo publica, universal e gratuita?”. A hesitacdo é legitima e a inquietude
parece nao ter fim. Apesar disso, seguimos. Afinal, ao longo da nossa jornada,
percebemos que as incertezas insistem em nos acompanhar. Entdao, o que
podemos fazer? Caminhar. Deslocarmo-nos rumo a construcdo da histéria
(individual e coletiva).

Acreditando na poténcia da vida afirmada em cada espacotempo,
campo e extracampo, compartilho minha trajetéria profissional enquanto
professora da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental (em escolas publicas
do municipio do Rio de Janeiro), do Ensino Médio (em um colégio estadual de
formacdo de professores), do Ensino Superior (em um curso de Pedagogia),
como pedagoga no setor educativo de um Centro Cultural de Ciéncia e
Tecnologia Universitario e, atualmente, como Diretora Adjunta de Ensino em
um Colégio de Aplicagao.

3 “Toda cadmera produz um ‘mundo enquadrado’, que se opde ao mundo n3o enquadrado da
nossa visdo habitual. Enquadrado significa que o olhar do espectador esta formado pelo
enquadre, mas também que o enquadre - necessariamente limitado - articula o visivel com o
ndo visivel, e, portanto, o campo com o fora do campo”. Tradugdo Nossa.
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Coexistente com essas atividades profissionais, iniciadas ainda como
professora formada pela Escola Normal (em nivel médio), procurei cuidar da
formacdo académica continuada, com a perspectiva de construir estratégias
para lidar com algumas inquietacbes emergidas no cotidiano das aulas, na
relacdo com os estudantes, com a escola e com a sociedade em geral. Isto
posto, ingressei no Curso Normal Superior e, em seguida, no Curso de
Pedagogia. Conclui uma especializacdo no campo pedagdgico e outra na area
de Gestdo de Recursos Humanos. Aprofundei-me no Mestrado em Educacao,
desdobrando esse percurso formativo no curso de doutorado (também em
educacdo). Esta acdo-reflexdo-acdo, ao meu ver, traduz um pouco do ser
professora: viver novas e ininterruptas experiéncias.

Ao olhar para essa trajetéria, é possivel identificar as inumeras
afetacbes provocadas pelas linguagens artisticas ao longo do processo
formativo do-discente. Da graduacdo ao mestrado, a questdo sobre o corpo, ou
melhor, um certo discurso sobre ele, gerou uma grande inquietude que me fez
trilhar por um caminho investigativo permeado pelos atravessamentos
(praticos e discursivos) acerca do mesmo, o que depois assumiu uma
configuracdo tedrica em torno do conceito de corporeidade, culminando na
dissertacdao de mestrado a qual relaciono corporeidade com uma proposta
cientifico-pedagdgico-filoséfica por meio de uma perspectiva emancipatoéria e
contra hegemonica do corpo.

Ap0s finalizar a pesquisa de mestrado, algumas pistas sobre a estética
surgiram como possiveis desdobramentos, pois ao afirmar a relevancia da
corporeidade e sua contribuicdo nas praticas pedagdgicas cotidianas, a partir
de uma proposta rizomatica, a investigacdo revelou conexdes éticas e estéticas
na relacdo entre docente e estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, residentes em comunidades populares do Rio de Janeiro — que
conviviam de forma nao episdédica com a violéncia. Diante de tantos
atravessamentos inscritos em nossos corpos, algumas indagagdes emergiram.
Afinal, que tipo de estética é produzida na instituicdo escolar? Quais linguagens
artisticas sdo operadas pelos estudantes? A arte pode ocupar a escola de
forma ndo curricular? Afinal, o que é arte?

Tais perguntas sinalizam o que sabemos e sentimos como professores-
pesquisadores/as, o encerramento de um ciclo investigativo aponta para novos
recomecos. Por esse motivo, entre a atuagdao em escolas regulares e Centros
Integrados de Educacdo Publicas (CIEPs) percebi em minha pratica educativa a
necessidade de ampliar as atividades socioculturais dos estudantes. Busquei
acdes que pudessem desencadear a percep¢do da poténcia das artes como
elemento de aproximacdo entre estudantes e professores, como forma de
expandir as possibilidades de experiéncias sensiveis, como ponto de vinculagdo
com o mundo.

Ap0s oito anos de docéncia em escolas publicas do municipio do Rio de
Janeiro, trabalhando com estudantes do 12 ao 52 ano do Ensino Fundamental
(especialmente no processo de alfabetizacdo de criangas, jovens e adultos) e do
62 ao 92 ano (através da sala de leitura); dois anos como professora no curso de
formacdo de professores em nivel médio, da rede estadual de Ensino do Rio de
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Janeiro e nove anos de atuacdo como pedagoga em um espaco nado escolar, no
qual as agdes educativas sao explicitas, mas ndo regulamentados por sistemas
de ensino, cuja especificidade era popularizar as ciéncias junto a diversidade de
publico (etdrio, étnico, social, cultural, econdmico); segui problematizando o
exercicio docente e as praticas pedagdgicas nos mais variados espacostempos
de atuacdo do pedagogo.

Investigando mais profundamente a abordagem pratica pedagogica
desenvolvida em um espaco ndo formal, por meio do projeto de extensao
“Ciéncia para Poetas nas Escolas” (ciclo de palestras que provoca debate acerca
das questdes cientificas contemporaneas entre os professores da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e os estudantes da Rede Publica Estadual de Ensino),
foi possivel assegurar um espacotempo para encontro e didlogo entre as
diferentes areas do conhecimento e os multiplos pontos de vista. Nesse projeto
de extensdo, a inser¢cdo do Cine Debate contribuiu para o desenvolvimento e a
ampliagdo das atividades culturais dos sujeitos aprendentes, aproximando
diferentes atores sociais e divulgando a cinematografia brasileira, na medida
em que através da exibicdo de filmes nacionais, seguidos de debate com
docentes (da prdpria escola e de outra instituicdo), os estudantes tiveram a
oportunidade de discutir alguns elementos presentes na obra filmica.

Nos movimentos da vida, incluiram-se desvios que me levaram a
compreender a poténcia da aproximacdo dos jovens estudantes com as artes,
elegendo-os como protagonistas das minhas problematiza¢cdes. As ac¢des de
extensdao desenvolvidas provocaram ainda mais o desejo por estreitar as
relagOes entre arte e educagdo com os estudantes da rede publica — o que ficou
explicito nas atividades educativas integradoras entre as instituicdes
universitdrias e escolares. A intersecdao entre espacos formais e ndo formais
propiciou uma reflexdo acerca da pertinéncia da entrada do cinema no
ambiente escolar. Esse cardter duplo de estar na escola e estar no centro
cultural, de realizar cine debate em unidades escolares e em espacos culturais,
motivava o debate entre a acdo educativa mobilizada em ambos os lugares.
Exercia, ao mesmo tempo, o papel de pedagoga e de professora — o que
proporcionou uma bela “dobradinha”. Essa experiéncia proporcionou uma
reflexdo acerca da pertinéncia da articulacdo entre duas grandes areas: cinema
e educacdo. Delineando, assim, um campo de atuacdo profissional, tanto nas
praticas pedagodgicas com os estudantes do curso de formacdo de professores
guanto nas atividades extensionistas.

Atentei-me, portanto, para o fato de que as pistas j& estavam
anunciadas. A partir disso, juntei duas grandes paixdes: a educagdo e o cinema.
Como desdobramento, busquei aprofundamento académico no curso de
doutorado em educagdo para investigar os gestos pedagdgicos mobilizados na
escola, por meio da experiéncia com o cinema, com o objetivo de identificar,
através de exercicios com os Minutos Lumiére, uma maneira de fazer e de se
relacionar com o mundo, no que diz respeito a materialidade educativa. Para o
desenvolvimento dessa pesquisa, acompanhei duas experiéncias com o cinema
na escola: no Colégio de Aplicagdo da UFRJ (Rio de Janeiro) e no Institut
Castellet (Barcelona).
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Com esse breve panorama convido leitores, leitoras, espectadores,
espectadoras, professores, professoras, pedagogos e pedagogas a
experimentarem esse texto a partir de palavras, gestos, imagens, ideias,
observacoes e referéncias.

Plano final: cenas do préximo capitulo

Como finalizar a escrita de um texto que tem a intencao de apresentar
um campo de atuag¢do? Como anunciar pistas para o que pode ser o comego
para muitos/as leitores/as deste livro? Como contribuir com a formac3o inicial
e continuada daqueles e daquelas que escolheram escrever as cenas dos novos
capitulos na educacdo? Como ndo conseguirei obter essas respostas, tampouco
tenho essa pretensdo, buscarei colaborar com algumas trilhas — como um
roadmovie na estrada, revelando mais sobre o que aprendi na relagdo com
autores/as, cineastas, educadores/as e educandos/as, nos diferentes
espacostempos formativos, como escolas, centros culturais, museus,
universidades, féruns e festivais.

A escrita (ou a tentativa de uma sistematizacdo de sentimentos e
impressGes) apresenta-se, portanto, como um gesto fundante das acdes-
reflexdes da minha formagdo continuada enquanto professora-pedagoga-
pesquisadora. Uma escrita singular e, ao mesmo tempo, coletiva. Uma
narrativa, as vezes, em primeira pessoa do singular, outras em primeira pessoa
do plural. Uma composicdo, predominantemente justaposta, como no caso da
fusdo dos campos cinema-educacgao. E, ocasionalmente, aglutinadora de outros
conceitos que ora ocupam o territdrio cinematografico, ora o educacional.

Se antes havia um incobmodo pela forma a qual o cinema entrava na
escola, em sua materialidade filmica, quase exclusivamente com um sentido
utilitarista (preencher tempo, ilustrar conteudos, recurso didatico etc.), a partir
do aprofundamento tedrico e das experiéncias, pude perceber a sua
pertinéncia enquanto bem comum. Pois, em cenario que os direitos ndo sao
plenos, por vezes pode parecer privilégio estudar elementos do campo

cinematografico, ir ao cinema, ter acesso as producdes filmicas variadas e seus
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equipamentos. Mas, como producdo humana, pode (e deve) ter seu livre uso e
acesso intensificados.

Recomendo que dediquem tempo a leitura, a escrita e aos filmes. Leiam
muito. Escrevam sempre. Vejam filmes com frequéncia. Estejam abertos/as aos
mais variados textos (filmicos e literarios), nos seus mais distintos géneros,
nacionalidades, ritmos, cores e afiliagdes.

Como desdobramento, caso tenham interesse em tedéricos do campo
cinema-educacao, sugiro a leitura dos textos da argentina-brasileira Adriana
Fresquet, do francés Alain Bergala, do brasileiro Cezar Migliorin e da argentina-
catald Nuria Aidelman. Participaram de eventos como o CineOP (Mostra de
Cinema de Ouro Preto), SOCINE (Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual) e de encontros que aconteceram nos ambientes universitarios,
escolares e culturais. Visitem websites, tais como o do CINEAD/LECAV?,
Inventar com a Diferenca®, Cineduc®, entre outros. Nesses sites, vocés poderdo
encontrar inspiracdes e ideias para a realizacdo de exercicios cinematograficos.

Convido leitores, leitoras, espectadores, espectadoras, professores,
professoras, pedagogas e pedagogos a experimentarem a poténcia e a
diversidade do cinema nacional. Nesse movimento, em que realizo um corte —
pressupondo a passagem de um plano a outro —, narro uma cena do filme
brasileiro Cinema, aspirinas e urubus (2005)’. Apreciem:

Corte seco. Pouca luz. Surge em primeiro plano um homem
manuseando um projetor de cinema. Ele explora cada pedacinho do aparelho.

Liga-o. Imediatamente vemos a imagem em movimento refletida na parede, no

4 https://cinead.org/

5 http://www.inventarcomadiferenca.com.br/

6 https://www.cineduc.org.br/

70 longa-metragem de Marcelo Gomes é ambientado no sertdo paraibano do inicio da década
de 40. Cinema, aspirinas e urubus, conta a historia de Johann, um jovem alemao que foge da
guerra e vem trabalhar no Brasil como vendedor de aspirinas para a empresa Bayer. Em seu
caminhdo, composto por projetor, tela, medicamentos, entre outras coisas, Johann percorre
vilarejos pobres, projetando filmes publicitarios sobre o desenvolvimento das grandes cidades e
as virtudes da aspirina para minimizar as dores provocadas pelo “progresso”. Durante esse
percurso, ele conhece Ranulpho, morador de uma pequena vila, assolada pela seca e pela
pobreza extrema que decide partir para o Rio de Janeiro em busca de trabalho. Ao longo do
filme, vamos acompanhando os encontros e desencontros entre o estrangeiro e o brasileiro.
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fundo da cena. O homem olha as imagens, posiciona a sua mado na frente do
aparelno e esboca um pequeno sorriso. Através desse sorriso, somos
conduzidos para um plano que acentua os detalhes da mdo. Nela, vemos
imagens da cidade do Rio de Janeiro projetadas. As belezas naturais do Rio
antigo incidem sobre a palma dessa mao e, entre as linhas que a compde,
pessoas caminham. O sorriso timido do inicio da sequéncia se alarga a medida
em que a imagem se movimenta, revelando a poténcia da linguagem
cinematografica capaz de apreender a imensiddo do mundo em um pequeno
qguadro, diante dos nossos olhos. Acaba a cena. Segue o filme.

Nessa sequéncia, com dura¢do de pouco mais de um minuto, podemos
perceber a presenca forte da arte cinematografica, inclusive como
metalinguagem, ao utilizar-se do cinema para falar do préprio cinema. A
projecdo ao ar livre revela o encantamento da populacao das pequenas cidades
com as imagens do cotidiano de S3ao Paulo e Rio de Janeiro. A camera circunda
os espectadores, intercalando alguns closes nos rostos de velhos, homens e
criancas, capturando gestos e comportamentos do publico diante das imagens
projetadas na tela. As cenas noturnas sdo primorosas, iluminadas por uma luz
ténue (com contraste entre sombra e luz). Acompanhamos os enquadramentos
de cada movimento da cadmera. O que segue demonstra algo da poténcia do
cinema brasileiro e o que contemporaneamente vem sendo produzido em
nosso territorio. Caso ndo tenham tido a oportunidade de assistir Cinema,
aspirinas e urubus, nao hesitem em fazé-lo.

A possibilidade de o gesto cinematografico transformar e alterar o
estado das coisas, porque possibilita a inauguracao de outro mundo, contribui
para pensarmos a relacdao entre o campo cinematografico e o campo educativo.
Através de atividades que tenham como foco a diversificacao de gostos, a partir
da escolha de diferentes tipos de filmes, podemos provocar estranhamentos
capazes de agucar os nossos sentidos, convidando-nos a descobrir outros tipos
de narrativas cinematograficas, escapando das habitualmente conhecidas. Na
relacdo com o cinema, podemos ampliar nossas formas de relagdo com/no

mundo — ndo somente por favorecer a expansao do repertdrio cultural, mas,
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também por propiciar a proliferacio de repertérios sensiveis — pois a
experiéncia sensivel de apreensdao do mundo ndo se da exclusivamente pela
racionalidade. Ela advém também dos afetos, ou seja, de como percebemos e
nos afetamos pelas coisas que acontecem no mundo.

E vocé, caro/a leitor/a com o que se afeta?
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