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RESUMO

Este artigo tem como objetivo geral explorar o potencial de didlogo entre o direito a cidade, tendo como
principal referéncia Henri Lefebvre, e a drea da Comunicag¢do. Para tanto, optamos por um estudo de caso
dentro da recepgao audiovisual, a saber, a watch party Copa das Monas, realizada semanalmente na regido
Centro-Leste de Belo Horizonte, entre setembro e novembro de 2023, durante a exibicdo da primeira
temporada do reality show RuPaul’s Drag Race Brasil. Os métodos utilizados durante o percurso investigativo
foram revisdo bibliografica, com énfase na literatura sobre RuPaul’s Drag Race e sobre o espago urbano da
capital mineira, pesquisa de campo em watch parties em diferentes estados brasileiros e entrevista
semiestruturada com Aquarela, a drag queen organizadora do evento. Apds andlise, identificamos trés
particularidades na Copa das Monas: a importancia do espaco publico para a festa e 0 modo como ela se deu;
certo afastamento do glamour que marca o programa e as atividades presenciais ligadas a ele; e um
afastamento radical do capitalismo camp da franquia capitaneada por RuPaul. O texto contribui para novas
abordagens do direito a cidade.

Palavras-chave: Direito a Cidade; Drag Queens; Watch Party; RuPaul’s Drag Race Brasil; Capitalismo Camp.

ABSTRACT

This article's general objective is to explore the potential for dialogue between the right to the city, with Henri
Lefébvre as its main reference, and the area of Communication. To achieve this objective, we chose a case
study within the audiovisual reception, namely, the Copa das Monas watch party, held weekly in the Central-
East region of Belo Horizonte, between September and November 2023, during the airing of the reality show
RuPaul’s Drag Race Brasil. The methods used during the investigative journey were a bibliographical review,
with an emphasis on the literature about RuPaul’s Drag Race and the urban space of the capital of Minas
Gerais, field research at watch parties in different Brazilian states and a semi-structured interview with
Aguarela, the drag queen organizer of the event. After analysis, we identified three particularities in the Copa
das Monas: the importance of the public space for the party and the way it took place; a certain distance from
the glamor that marks the program and the face-to-face activities linked to it; and a radical departure from the
camp capitalism of the franchise led by RuPaul. The text contributes to new approaches to the right to the city.

Keywords: Right to the City; Drag Queens; Watch Party; Rupaul’s Drag Race Brasil; Camp Capitalism.

O direito a cidade, que aqui compreendemos principalmente a partir de Henri Lefébvre (2011) e
de seus leitores (entre eles, SANTQOS; DIAS; ARRUDA, 2020 e GALETTI; DRUMMOND, 2020), tem sido
mobilizado para reflexdes em diferentes areas do conhecimento (ANDRADE; BRITO, 2022). E, embora ja
haja alguns estudos a partir desse conceito na Comunicagdo, consideramos que ainda ha muito o que
explorar.

A Copa das Monas, uma das watch parties realizadas em nosso pais durante a primeira temporada

de RuPaul’s Drag Race Brasil, imediatamente nos remeteu a tal conceito e, ao longo do processo de
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pesquisa para o presente artigo, mostrou-se uma 6tima oportunidade para promover o didlogo entre o
direito a cidade e a recepcdo audiovisual. Para tanto, estruturamos o artigo em cinco subtdpicos. No
primeiro, apresentamos o impacto de RuPaul’s Drag Race (RPDR) no Brasil. No segundo, tratamos das
festas para assistir a edicdo nacional do reality show e suas caracteristicas, situando dentro deste
panorama a Copa das Monas. No terceiro, abordamos, de forma resumida, questdes referentes ao espaco
urbano da regido onde o evento aconteceu. No quarto, refletimos sobre as singularidades da Copa, com
destaque para sua relagcdo com o direito drag a cidade. E, por fim, trouxemos algumas consideragdes
decorrentes de todo esse percurso.

No que tange aos aspectos metodolégicos, buscamos elementos de forma direta através de
pesquisa de campo, levantando dados nos locais e momentos em que o fendbmeno estudado ocorria, e
indireta, por meio de revisdo bibliografica (LARA; MOLINA, 2011). A revisao bibliografica foi realizada de
forma simultanea a pesquisa de campo. O aprofundamento na fortuna critica ja escrita sobre RuPaul’s
Drag Race foi fundamental para uma melhor compreensdo das watch parties que estdvamos
frequentando. E, na medida em que definimos, a partir da experiéncia, nosso estudo de caso, surgiu a
necessidade de mais leituras sobre o espaco urbano de Belo Horizonte.

A pesquisa envolveu, ainda, a constituicdo de uma importante fonte primdria: uma entrevista com
a drag queen Aquarela, participante da primeira temporada de RuPaul’s Drag Race Brasil e organizadora
da Copa das Monas. A opg¢do pela entrevista semiestruturada se deu pela adaptabilidade e flexibilidade
da técnica. O conjunto de questbes abertas pré-determinadas levou a que os tdpicos levados pela
entrevistadora fossem abordados, ao mesmo tempo em que questdes complementares surgiram para
adensar os aspectos trazidos pela entrevistada (GUAZI, 2021).

Por envolver entrevista, o Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Sociais, Sociais Aplicadas,
Humanas, Letras, Artes e Linguistica (CEP — Humanas) da universidade foi contatado. Porém, como a
proposta do artigo era uma investigacado isolada, ou seja, ndo estava inserida em nenhum projeto de
pesquisa, ndo pode ser avaliada pelo Sistema CEP/CONEP. Essa resposta demonstra o quanto ainda é
preciso avangar para que a regulamenta¢do da pesquisa no Brasil contemple todas as suas areas, pois

nem todas se organizam apenas em torno de projetos de médio e longo prazo.

1. RUPAUL’S DRAG RACE NO BRASIL
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RuPaul’s Drag Race é uma competicdo de drag queens que comecou em 2009, nos Estados
Unidos, e se tornou um fendmeno mundial’. Até o momento, jd ocorreram 16 temporadas regulares
estadunidenses (a 172 estd em andamento), seis do Reino Unido, cinco do Canada, quatro da
Australia/Nova Zeldndia, quatro da Espanha, trés da Itdlia, trés da Franca, trés das Filipinas, trés da
Tailandia, duas da Bélgica, duas da Holanda, duas do México, uma da Alemanha, uma do Brasil e uma da
Suécia. Tudo isso sem contar temporadas nas quais ex-participantes (as chamadas rugirls) competem
novamente: nove All Stars dos Estados Unidos, dois RuPaul’s Drag Race UK vs The World, dois Canada’s
Drag Race vs The World, um Global Stars e um All Stars da Espanha. Além de uma infinidade de spin-offs,
tais como Untucked (bastidores), RuPaul’s Secret Celebrity Drag Race (competicao de celebridades que
nao sdo drag queens, em geral se montando pela primeira vez) etc.

Trata-se de um éxito tdo grande que ha anos extrapola o audiovisual. Atualmente, RuPaul,
idealizadora e apresentadora de RPDR, promove duas vezes por ano (uma em Los Angeles e outra em
Londres) uma enorme conven¢do com mais de uma centena de ex-competidoras e dezenas de milhares
de fas, a DragCon, além de um show também com rugirls intitulado RuPaul’s Drag Race LIVE!, que ocorre
5 dias por semana em Las Vegas. Ainda no campo da presencialidade, as watch parties, festas para assistir
coletivamente aos episdédios com comentdrios de drag queens — participantes do programa ou ndo —
foram se consolidando. Hoje em dia, algumas delas chegam a ser anunciadas no perfil oficial do Instagram
da World of Wonder (WOW), produtora do programa.

No Brasil, gracas a pirataria e a legendagem colaborativa feita por fas, o publico p6de comecar a
consumir RuPaul’s Drag Race. E as consequéncias desse primeiro periodo na cena drag nado tardaram a
ser sentidas. Um exemplo paradigmatico foi o surgimento, em 2012, de uma competicdo de drag queens
chamada Glitter —Em busca de um sonho, veiculada na TV Didrio (Fortaleza). Contudo, o consumo nacional
deu um salto quando a competicdo chegou ao catalogo da Netflix, em 2014. Nesse mesmo ano, estreou
a primeira temporada de Academia das Drags?, outra competicdo de drag queens, dessa vez realizada em
Sao Paulo e transmitida pelo YouTube.

O engajamento brasileiro cresceu tanto que, em 2016, Alaska Thunderfuck (finalista da

temporada 5 de RPDR nos Estados Unidos e vendedora do All Stars 2) langou a musica “Come to Brazil”,

! Escapa ao objetivo do artigo um aprofundamento neste ponto. No entanto, j& ha muita literatura produzida sobre
o tema. Para saber mais, consultar, entre outras fontes: RuPaul’s Drag Race and the Shifting Visibility of Drag Culture:
The Boundaries of Reality TV (BRENNNAN, 2017), The Cultural Impact of RuPaul’s Drag Race: Why Are We All
Gagging? (CROOKSTON, 2020) e RuPaul’s Drag Race and the Cultural Politics of Fame (MERCER; SARSON; HAKIM,
2023).

2 Academia das Drags teve temporadas em 2014, 2016 e 2021.
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no album Poundcake, em referéncia aos comentdrios deixados por fas brasileiros nas redes sociais das
rugirls pedindo para que elas viessem se apresentar no pais.
Em agosto de 2017, o fandom de RuPaul’s Drag Race no Brasil entrou em polvorosa quando a

plataforma Meio & Mensagem publicou matéria com o seguinte trecho:

Para os fas brasileiros de Rupaul’s Drag Race, o ‘come to Brazil’ nunca foi tdo real: o
reality show de competi¢do entre drag queens estd chegando oficialmente em terras
tupiniquins. A Endemol Shine Brasil, em acordo com a Passion Distribution, ira
comercializar a versdo nacional da corrida de drags, cujo formato original, conhecido
mundialmente, é apresentado pela drag RuPaul (CRISCUOLO, 2017).

No entanto, foram tantos anos de boatos e espera desde esse anuncio que deu tempo da Amazon
Prime produzir, com grande orcamento e presencas estelares, sua prépria competicdo de drag queens, a
Caravana das Drags (2023), apresentada por Ikaro Kadoshi e Xuxa. Curiosamente ou nao, foi nesse mesmo
ano que, por fim, RuPaul’s Drag Race Brasil chegou. E quando afirmamos isso ndo estamos nos referindo
apenas ao programa em si, mas também a tudo o que ele envolve — inclusive as watch parties, que serdo

destaque na préxima secao.

2. UM OLHAR PARA RUPAUL’S DRAG RACE BRASIL A PARTIR DE SUAS WATCH PARTIES

Em 30 de agosto de 2023, depois de uma longa espera — a qual se intensificou apds o anuncio da
Endemol Shine Brasil, em 2017, e do inicio da primeira franquia fora dos Estados Unidos, em 2018
(RuPaul’s Drag Race Taildndia) —, finalmente comegou a temporada nimero um de RuPaul’s Drag Race
Brasil. Contando com 12 drag queens (Aquarela, Betina Polaroid, Dallas de Vil, Diva More, Hellena
Malditta, Melusine Sparkle, Miranda Lebrdo, Naza, Organzza, Rubi Ocean, Shannon Skarllet e Tristan
Soledad), teve duragdo de 12 semanas, encerrando-se em 14 de novembro de 2023.

Quando RPDR ganhou sua versdo nacional, as watch parties ja estavam consolidadas fora do pais.
Em sua complexa analise do programa, Carl Douglas Schottmiller (2017) parte de um capitalismo camp,
entendendo camp como “um contraponto cémico ao foco da Alta Cultura na ‘seriedade’ artistica [...] que
os homossexuais tém sido a vanguarda camp e sua mais articulada audiéncia” (SCHOTTMILLER, 2017, p.
40). E, dentro desse capitalismo camp de RuPaul’s Drag Race, o autor localiza as festas em uma segunda

fase do reality show, cujo principio foi em 2012, com a estreia de All Stars 1.

Na segunda fase do capitalismo camp, RuPaul e World of Wonder expandem suas
estratégias de marketing camp, constroem uma economia Drag-Race centrada e
enfatizam a importancia de ter uma marca para as participantes. [...] RuPaul vende mais
produtos através do reality show e Drag Race comega a construir desafios em torno de
criar e vender mercadorias originais. Durante a segunda fase, World of Wonder cria
eventos pagos para fas se engajarem na franquia, tais como festas de estréia ao vivo,
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gravagdes da final e o final de semana extravaganza que é a DragCon (SCHOTTMILLER,
2017, p. 171).

Todos esses eventos eram conhecidos e objetos de desejo do publico bem-informado do Brasil?,
que queria a experiéncia completa de RuPaul’s Drag Race. Assim, ndo surpreende que, desde a estreia de
RuPaul’s Drag Race Brasil, tenha havido watch parties.

A festa oficial de RPDRB se chamou Watch Party Lindas, em referéncia a um bordao associado a
apresentadora da franquia, Grag Queen. A cada semana, ela recebia, em Sdo Paulo, uma ou mais
integrantes do casting para assistir e comentar o episddio, visto ao vivo assim que era disponibilizado

online. As edi¢bes ocorreram na casa noturna Augusta Hi-Fi, que tem capacidade para 650 pessoas.

Imagem 1 - Watch Party Lindas do episddio final de RuPaul’s Drag Race Brasil

Fonte: Acervo pessoal.

3 Alguns lugares do pais ja haviam, inclusive, realizado watch parties vinculadas a RPDR. Contudo, tratava-se de uma
pratica esporddica e muitas vezes voltada aos episddios finais. Podemos citar como exemplo o evento com a
competidora Marcia Marcia Marcia (temporada 15), em S3o Paulo (2023), durante o qual foi transmitido o episddio
de anuncio da vencedora da sua temporada.
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Imagens 2 - Watch Party Lindas do episddio final de RuPaul’s Drag Race Brasil

Fonte: Perfil @watchpartylindas no Instagram, 2024.

No Rio de Janeiro, as festas que duraram toda a temporada e tiveram competidoras como hosts
também seguiram o modelo de realizacdo tradicional, nascido nas boates. Contudo, ao contrdrio do que
a frase anterior poderia sugerir, diversos elementos as tornaram muito diferentes. Tomando dois
extremos, podemos citar as watch parties da Pink Flamingo, que teve a frente Shannon Skarllet, e a da
Sunset Night, “quintal” da Organzza®.

A Pink Flamingo ficava no inicio de Copacabana, bairro tradicional da Zona Sul do Rio de Janeiro.
Em consonancia com o que é o préprio bairro, era préxima de partes menos valorizadas, tais como a
Avenida Princesa Isabel, e, ao mesmo tempo, é vizinha do famoso hotel Copacabana Palace. Tem um
publico composto por muitos homens gays, varios deles fortes, jovens e jovens adultos e gringos. Trata-
se de uma boate totalmente fechada para a rua. S6 pagando ingresso e adentrando é possivel

acompanhar 0 que ocorre nos eventos.

4 Shannon e Organzza estiveram apresentando a maioria das edi¢des destas festas, mas n3o todas, pois, além de
terem que participar de algumas edi¢des da watch party oficial, foram contratadas para se apresentar em diferentes
partes do Brasil.
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Imagem 3 - Watch Party de RPDRB na Pink Flamingo, 13 de setembro de 2023

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 4 - Organizac3o do espaco da Pink Flamingo para watch parties®

Fonte: Perfil @pinkflamingorio no Facebook, 2024.

5> Essa watch party foi da temporada 16 de RuPaul’s Drag Race, que comecou um semestre depois de RuPaul’s Drag
Race Brasil. A razdo para sua escolha é que permite visualizar melhor o espago da boate e sua organizagdo para esse
tipo de evento (que ja era a mesma em RPDRB).
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Por sua vez, a Sunset Night se define como um quiosque e estd localizado na llha do Governador,
na Zona Norte da cidade. De certa maneira, mescla caracteristicas de bares e casas noturnas: ao mesmo
tempo que tem palco, parte significativa das mesas e cadeiras é de plastico e ndo ha paredes de concreto
que isolam totalmente o espaco interior da rua. Assim, era possivel acompanhar a watch party do lado de
fora, sem pagar ingresso. Porém, tratava-se de um “desvio”. O evento estava organizado em funcdo do

espaco indoor, privado.

Imagem 5 - Watch party de RPDR na Sunset Night em 25 de outubro de 2023

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 6 - DivisOes entre interior e exterior da Sunset Night

Fonte: Google Maps, 2024.

A despeito dessas diferenciagdes fundamentais que precisavam ser feitas, avaliamos que os
eventos da Sunset Night ainda podem ser enquadrados dentro do modelo hegemonico (mesmo que

bastante préximos do seu limite). Até onde conseguimos apurar, a Unica watch party que teve vdrias
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edicdes e ocorreu em um espaco publico foi a Copa das Monas. E por isso podemos afirmar que ela serviu

uniqueness (singularidade), para utilizarmos um termo do programab®.

Imagens 7 e 8 - Copa das Monas de 6 de setembro de 2023

Fonte: Acervo pessoal.

8 A watch party de DesiRée Beck, de Caravana das Drags, que ocorria no Cinema do Museu, em Salvador, também
se distanciava do modelo hegemonico da boate. Contudo, por ainda se tratar de um espacgo fechado ao qual sé era
possivel ter acesso pagando um ingresso, ndo foi incorporada a nossa pesquisa.
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Imagens 9, 10 e 11 - Copa das Monas de 18 de outubro
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Fonte: Acervo pessoal.

A Copa das Monas nao foi uma iniciativa de uma boate, e sim de Aquarela, uma das competidoras
de RuPaul’s Drag Race Brasil. Em entrevista (2024), ela nos relatou que foi chamada para comentar o
primeiro episddio da franquia brasileira em uma boate de Belo Horizonte, sua cidade natal e de residéncia.
No entanto, o convite era para algo pontual, e o desejo que as pessoas expressavam nas redes era por um
espaco semanal para assistir ao reality show com outros fas e com a representante da capital mineira no
programa. Ou seja, o desejo era por uma watch party regular.

Isso se encontrou com o habito que a prépria drag queen tem de ver RPDR toda sexta-feira (dia
do langamento de episddios novos da temporada regular estadunidense, quando ela esta no ar) com seus
amigos e a fez procurar uma amiga que tem um bar, o Sdo Jorge Buraco da Minhoca, localizado no bairro
Floresta, para propor a ela que realizassem este tipo de evento. “Se eu fizesse alguma coisa, que fosse
alguma coisa que parecesse comigo. Que fosse 0 meu ambiente. Que fosse uma coisa mais intimista.
Porque eu ndo gosto de balada, eu ndo gosto de ambiente fechado. Entdo tudo isso interferiu na minha
escolha de ser um bar” (AQUARELA, 2024). Diante da resposta positiva, teve inicio, em 6 de setembro de
2023, a Copa das Monas — uma referéncia irdnica a RuPaul’s Drag Race ser, para boa parte dos gays
brasileiros, o que a Copa do Mundo é para muitos homens heterossexuais de nosso pais.

O resultado ndo poderia ter sido mais exitoso. Aquarela nos afirmou (2024) que ficou
absolutamente surpresa, pois esperava um publico muito menor que o que apareceu ja na primeira
transmissao. E basta olhar as imagens acima para constatar que, com o tempo e a participacao de outras

rugirls de RPDRB, o nimero de participantes da festa aumentou de forma consideravel.
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Alguns fatores envolvidos no sucesso desta watch party sdao bastante ébvios. Depois de tantos
anos de espera por uma edicdo nacional de RuPaul’s Drag Race, as pessoas queriam, conforme afirmamos
anteriormente, a experiéncia completa — que passava também pela dimensdo presencial. Além disso,
como recém mencionamos, mais da metade do casting (Betina Polaroid, Dalas de Vil, Melusine Sparkle,
Naza, Organzza e Rubi Ocean) foi recebido pela anfitrid belorizontina.

Contudo, a realizagdo no espaco publico aparece como um elemento fundamental no discurso de

Aguarela (2024), andlise que, através de nossa observagao participante, corroboramos:

Entdo o bar foi uma coisa que eu me identifiquei. E o publico abragou isso, o publico
também se identificou. Eu acho que isso foi o match perfeito, sabe? Eu acho que foi o
qgue trouxe a unicidade, a diferenca em relagdo as outras watch parties. As pessoas
ficavam curiosas pra poder ir 1a nessa watch party. A gente tinha a policia, tinha um
posto de gasolina, tinha um carro de lixo passando (risos). Tinham drag queens em cima
de um caminhdozinho. Foram vdrias coisas que eu acho que contribuiram pra tornar
esse momento especial (AQUARELA, 2024).

E neste aspecto da uniqueness da Copa das Monas que nos aprofundaremos a partir de agora. E,
para auxiliar em nossa reflexao, revisaremos algumas questdes urbanisticas e de disputas pelo direito a

cidade em Belo Horizonte, com énfase na regido Centro-Leste (onde o bairro Floresta esta situado).

3. BELO HORIZONTE, REGIAO CENTRO-LESTE: HISTORIA, PROJETOS E DISPUTAS

Belo Horizonte é um municipio jovem. Com uma fundac¢do que data dos ultimos anos do século
XIX, foi a primeira cidade planejada da Republica brasileira, recém-proclamada a época. Dado o periodo
de sua concepgao e construcgdo, nao é dificil imaginar que uma das principais referéncias com a qual o
engenheiro Aar3o Reis, seu planejador, dialogou foi Georges-Eugéne Haussmann’, o homem a frente da
famosa reforma de Paris e cuja presenga das ideias em reformas urbanas que aconteceram no Rio de
Janeiro, em Salvador e em Belém é amplamente conhecida.

Em seu tragado original, Belo Horizonte tinha uma zona urbana, uma suburbana e uma rural. A
primeira delas estava circunscrita pela Avenida do Contorno, conforme pode ser visto na imagem 12. Hoje
identificada como a darea central do municipio, mantém de forma bastante identificavel este
planejamento pregresso, que parece ter sido “tracado com régua, com ruas na malha ortogonal e
avenidas na diagonal” (JAYME; TREVISAN, 2012, p. 361).

Juliana Gonzaga Jayme e Eveline Trevisan (2012) propGem um breve, porém eficiente, resumo de

momentos cruciais do espa¢o urbano belorizontino no que tange a sua area central. O primeiro,

7 Para um aprofundamento do tema, consultar Salgueiro (1995).

Rev. Dir. Cid., Rio de Janeiro, Vol. 17, N.01., 2025, p. 323-348
Marina Cavalcanti Tedesco
DOI: 10.12957/rdc.2025.85491 | ISSN 2317-7721




336

obviamente, esta na prépria fundacdo da capital mineira, de acordo com o projeto de Aardo Reis (embora
Belo Horizonte tenha sido inaugurada ainda com obras em curso (ARREGUY; RIBEIRO, 2008)). Depois,
destacam a passagem da Avenida do Contorno de limite da area urbana para limite da area central de
Belo Horizonte, nos anos 1920. Entre as décadas de 1930 e 1950, chama ateng¢do o aumento de obras de
“embelezamento” urbano (de acordo com padrdes burgueses) e o inicio da verticalizacdo. Demolicoes,
renovagdes e um expressivo aumento da concentracdo demografica marcaram o periodo apds a Segunda
Guerra Mundial. Os anos 1960, por sua vez, trouxeram o carro para o centro da sociabilidade. As ruas,
onde antes se andava a pé, tornaram-se cada vez mais locais de passagem. Na década posterior, as classes
média e alta se mudaram de maneira significativa para outras partes da cidade. “Nessa época o lugar ja é
representado como degradado e perigoso” (JAYME; TREVISAN, 2012, p. 362). Nos anos 1980, a area
central mantinha apenas parte da sua funcao de centralidade e tinha perdido muito da sua importancia
simbdlica. Foi ai que comegaram intervengdes em diferentes frentes. Porém, foi da década de 1990 para
ca, “acompanhando as tendéncias internacionais de revalorizacdo dos Centros Histdricos, em Belo
Horizonte — como em outras cidades brasileiras — os projetos de intervencao, fisica e simbdlica, na regido
central se afirmaram de forma mais sistematica e concreta” (JAYMES; TREVISAN, 2012, p. 363).

Antes de prosseguirmos, gostariamos de nos deter um pouco no termo “intervencdo”. Por um
lado, é a denominacao utilizada pelo poder publico, principal promotor deste tipo de agdo. Portanto, por
correcao técnica e até por fidelidade as suas fontes, diversos autores acabam adotando-o. Ao mesmo
tempo, projetos oficialmente chamados de intervengdo costumam receber outros nomes por parte dos
movimentos sociais, posto que eles muitas vezes resultam, de maneira intencional ou ndo, em algum nivel
de gentrificacdo.

Sabemos que as palavras ndo sdo neutras, e sim parte das disputas pelas cidades, que tem na
esfera discursiva uma arena de luta importante. Assim, quando for um argumento nosso, ndo nos
valeremos da palavra intervenc¢do por entendermos que ele tende a ser lido como técnico nos marcos do
senso comum, da técnica como objetiva e sem intencionalidade, quando sabemos que “as técnicas sdo
um conjunto de meios instrumentais e sociais” (SANTOS, 2006, p. 29) e que “toda técnica é histdria
embutida” (SANTOS, 2006, p. 48). No entanto, no caso de cita¢do direta ou indireta, parece-nos correto
e respeitoso mantermos a escolha que encontramos nas referéncias.

Retomando a proposta dessa sec¢do, o bairro Floresta, onde fica o bar Sdo Jorge Buraco da
Minhoca, endere¢o de referéncia da Copa das Monas — pois, como ja mencionamos, a watch party
acontecia de fato no espaco publico — nunca pertenceu a area central do municipio. Porém, “é o setor

mais proximo do hipercentro de Belo Horizonte” (TEIXEIRA, 2019, p. 79), ou seja, um bairro pericentral.
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Imagem 12 - mapa da regido central de Belo Horizonte, onde podemos ver os principais pontos aos quais nos

referimos neste artigo
Fial (gt 450 300y
1 4

A

613000 ; L3000

580000 600000 GI0000  &20000 630000

[ B=a Horzonre || [ unidades da Federacin
[ Mines Gerais || [ Municipics

LEGENDA
WViaduto Santz Tereza

—— Wiia Sapic
Trerho Logradoums
—— Fwenida da Conkomma

Eapagn outinal S dorge Buimem da Minhino,
Rua Matts Barhesa, L

Mo oanes Sona Culural
Pras rla Bt
Pz Municipal América
Prafi Nvversa Tramsversa de Mercaton B e o Esracio I TS T
Reterencial geodesirn: STRGAS 2KHI ZO0NA; 235 B s
Famtes [BGE; Preferurs e Belo Honeorme; Google Earth;

Elaboragdo: Pietro Brites Meirelles, para este artigo.

Bairros pericentrais circunscrevem os centros urbanos e costumam ter suas dinamicas
diretamente relacionadas a eles e afetadas por eles. Ainda que tenham se estabelecido com uma fungao
predominantemente residencial, tendem a se consolidar como bairros de passagem (sem deixarem de ser
residenciais®), na medida em que ligam o nucleo central as partes mais afastadas dos municipios
(TEIXEIRA, 2019).

E precisamente este o caso do Floresta. Além de ser o setor mais préximo do hipercentro,
conforme apontado acima, “foi o primeiro bairro suburbano da cidade” (ARREGUY; RIBEIRO, 2008, p. 18).
Some-se a estas caracteristicas sua localizagdo atrds da Estacdo de Minas e o que se tinha era uma
composicdo populacional no principio diversificada: “desde habitantes mais pobres, como operdrios, até

membros da elite local, responsaveis pela construcdo de elegantes casas” (ARREGUY; RIBEIRO, 2008, p.

& De acordo com dados atuais, “os tipos de ocupagdo variam entre residencial (77,15%), n3o residencial (22,2%) e
territorial ou lotes vagos (0,65%)” (VELOSO, 2020, p. 111).
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28). Cabe lembrar que a primeira favela da capital mineira foi nesse bairro, e é considerada um dos marcos
de sua ocupacdo (ARREGUY; RIBEIRO, 2008).

N3o obstante, com o tempo, parcela significativa de sua populagdo mais pobre foi sendo expulsa
para localidades mais distantes, o que produziu um tecido social menos heterogéneo. Segundo Clarissa
dos Santos Veloso (2020), em 2010, menos de 20% das pessoas responsaveis pelos domicilios ali situados
tinham renda mensal de até dois salarios-minimos. Ja a soma das pessoas responsaveis por domicilios que
residiam no bairro e tinham a renda mensal igual ou superior a cinco salarios-minimos se aproximava
bastante de 40%. Ou seja, ndo estamos falando de um bairro de elite, mas menos ainda de um bairro
popular.

A mesma autora remonta a década de 1970 — quando partes do bairro se verticalizaram e o
transito nas principais vias se intensificou — para localizar as raizes de alguns dos problemas que fizeram
com que moradores iniciassem um processo que levou o Floresta a ser considerado Conjunto Urbano pelo
Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte, em 1996. “A iniciativa de
proteger o bairro fundamentou-se na busca pela preservacao da qualidade de vida do Floresta, do seu
patrimonio histérico e cultural e das suas memérias, sua identidade e seu modo de vida” (VELOSO, 2020,
p. 98).

Ou seja, ha, historicamente, diferengas importantes entre a drea central e o bairro Floresta.
Contudo, influéncias — e, quem sabe, seja possivel falar em determinag¢des — da primeira para o segundo
sdo inegdveis. Elas se manifestaram no passado e seguem ocorrendo no presente. Conforme ja
apontamos, no século XXI, a drea central de Belo Horizonte tem sido alvo de projetos ditos de
revitalizacdo, a exemplo do “Projeto 4 Esta¢Oes” (2000) e do “Programa Centro Vivo” (2004), e de
regulacdes que redefinem/dificultam/proibem eventos em determinados espacos publicos, tais como a
Lei 8.616, de 14 de julho de 2003, e o Decreto n2 13.798, de 9 de dezembro de 2009.

Em reacdo a gentrificacdo e a uma restri¢do ainda maior ao direito a cidade®, multiplicaram-se
acOes contestatdrias, de cardter politico-cultural, em espagos publicos emblematicos da drea central

belorizontina, como o Viaduto Santa Tereza e, principalmente, a Praga da Esta¢do. Estamos falando do

% Para Lefébvre (2011, p. 139), “a proclamagdo e a realizacdo da vida urbana como reino do uso (da troca e do
encontro separados do valor de troca) exigem o dominio do econémico (do valor de troca, do mercado e da
mercadoria) e por conseguinte se inscrevem nas perspectivas da revolugdo sob a hegemonia da classe operaria”.
Por isso, escrevemos aqui sobre uma restricdo ainda maior do direito a cidade, posto que ele ndo pode ser
totalmente efetivado dentro do sistema capitalista.
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Duelo de MC's, da Praia da Estacdo, do Sarau Vira-Lata, do Carnaval de Rua, entre tantas outras. Elas nao
apenas ocupavam o espaco publico, mas o disputavam?®.

Veloso (2020) demonstra que, ha mais de uma década, novos moradores tém se mudado para o
bairro Floresta. S3o pessoas universitarias ou com o curso superior concluido, ainda se firmando
profissionalmente ou que ja atuam em suas dreas — muitas vezes nas artes, na cultura, na comunicagdo e
no funcionalismo publico. E um perfil conhecido na literatura como gentrificadores marginais.

A Rua Sapucai, no limite entre o Floresta e a regido central, com certeza é a face mais visivel dessas
mudancas e das suas relagdes com o Centro. Antiga e com localizagdo estratégica (inclusive pela sua
topografia, que permite visualizar no horizonte varias construgdes significativas da capital mineira), até
2012 conjugava a ocupacao residencial — que ia desde casas modestas a construcdes para as classes mais
altas de outrora — com uma fortissima funcao de passagem. Além de muitos carros e pedestres durante o
dia, a rua, mesmo pequena, possui dois pontos de 6nibus, que sdo paradas para 17 linhas (VELOSO, 2020).

A partir daquele ano, teve inicio uma nova ocupacdo, que coabita (ndo sem tensdes e com a
necessidade de algumas adapta¢des) com a anterior. Surgem restaurantes, café, boate, espaco de

coworking etc. Fecham vidracaria, papelaria, lava-jato, restaurante de prato feito etc.

Em seus discursos, os donos de bares e restaurantes atrelam esse novo interesse pela
Rua Sapucai aos processos de revitalizagdo e de ocupagdo do Centro de Belo Horizonte,
gue aconteceram, sobretudo, a partir da década de 1990 e ao longo da década de 2000.
[...] As mudangas na Rua Sapucai também estdo relacionadas a movimentos sociais e
culturais que ocorreram no Centro da cidade reivindicando usos mais democraticos e
inclusivos dos espacos publicos e atraindo publicos (VELOSO, 2020, p. 185-186).

Por se tratar de um fenébmeno recente, até o momento é possivel identificar apenas uma
gentrificacdo comercial, instavel e que ndo afeta outras partes do bairro (VELOSO, 2020). No entanto, a
prefeitura avanca em uma proposta de intervengdo. A avaliacdo da institucionalidade é que “apesar da
sua importancia e do potencial cultural e como ponto turistico da cidade, a rua Sapucai ndo apresenta
espacos qualificados para uso e apropriagdo dos moradores e visitantes” (PREFEITURA DE BELO
HORIZONTE, 2023).

Ajuncdo de expressdoes como “proposta de intervengao” e “espagos qualificados” sdo comuns em
projetos higienizadores que tendem a expulsar corpos indesejaveis: pobres, pessoas em situagdo de rua,
prostitutas etc. Em um mundo anterior a explosdo brasileira de RuPaul’s Drag Race e seus

desdobramentos, é bastante provavel que drag queens estivessem nesta lista. No entanto, é preciso

10 N3o nos aprofundaremos neste processo por ndo ser o foco de nosso artigo. Contudo, j4 ha bastante material
sobre o tema. Para mais informagGes, consultar Berqud (2015), Campos (2015) e Campos (2021).
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considerar o aumento da visibilidade e do nimero de fas e o status de arte que hoje se atribui a montacao
(que ndo é unanime, mas certamente compartilhado por varios dos novos moradores do Floresta e dos

frequentadores dos espacos da Sapucai). O que nos leva de volta a Copa das Monas.

4. A COPA DAS MONAS E SUAS SINGULARIDADES

Conforme vimos na se¢do anterior, a regido Centro-Leste de Belo Horizonte, onde a Copa das
Monas era realizada, tem se caracterizado, nestas primeiras décadas do século XXI, por ser um pélo de
atracdo para: i) projetos ditos de intervencdo por parte do poder publico; ii) iniciativas privadas diversas
gue tém como principal motivacdo as mudancas decorrentes de tais projetos e/ou suas consequéncias
(sejam elas voluntarias ou nao); iii) gentrificadores marginais; e iv) acdes contestatérias de carater
politico-cultural que reagem a tentativas de gentrificacdo e ao aumento das restricdes ao direito a cidade
no centro da capital mineira. Nenhum desses elementos pode ser pensado de forma dissociada dos
demais e, justamente por isso, a watch party analisada neste artigo dialoga com todos eles.

Geralmente, as “revitalizacdes” que sdo promovidas nos centros ndo ocorrem por eles estarem
sem vida, e sim para substituir as vidas que, a partir de determinado momento histérico, tornaram-se
predominantes neles (especialmente depois do hordrio comercial) e que foram exemplificadas alguns
pardgrafos acima. No entanto, por mais “bem-sucedida” que seja uma “revitalizacao”, é quase impossivel
gue a substituicdo aconteca por completo. “Uma técnica é nominalmente plena, absoluta, mas raramente
é usada em sua plenitude. Cada ator a toma segundo uma maneira. Teoricamente, ela é plena; na pratica
ndo o é... Passamos do ‘absoluto’ irrealizado ao ‘relativo’ realizado” (SANTOS, 2006, p. 124). Assim, ndo
surpreende que a regido central belorizontina e seus arredores concentre a cena drag da cidade,
conforme nos relatou Aquarela (2024).

Depois de tantos séculos tendo os espagos fechados e privados como seus territorios (BAKER,
1995; BRAGANCA, 2018), drag queens comegaram muito lentamente a se relacionar com o espaco publico
de outras maneiras além de passagem para ir e voltar. No que se refere ao contexto do nosso estudo, a
Parada do Orgulho LGBTQIAPN+ de Belo Horizonte, onde sempre ha este tipo de artista, ocupa a Praca da
Estacdo desde 1998, sendo a primeira das 18 manifestagdes culturais de resisténcia cartografadas por
Paula Bruzzi Berqué (2015) a surgir na drea.

Apesar desse pioneirismo, de uma parte importante das a¢des contestatdrias de carater politico-
cultural anteriormente citadas serem LGBTQIAPN+ ou amigdveis a pessoas LGBTQIAPN+, das politicas de
respeito a diversidade dos novos estabelecimentos comerciais do Floresta e de moradores mais recentes

terem apontado a aceitacdo, os movimentos anti-homofobia e a “cabeca aberta” como um fator
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importante para terem optado pelo bairro (VELOSO, 2020), eventos drags efetivamente na rua
permanecem bastante raros.

Ao longo da entrevista que fizemos com Aquarela (2024), diversas vezes ela fez afirma¢des como:
“BH é assim mesmo, Minas é assim mesmo.”; e “Eu acho que pra gente parece muito comum fazer algo
narua, ou querer fazer algo na rua, mas que para as pessoas de fora ndo é tanto assim, né?”. Entendemos
e concordamos com essa avaliagdo, afinal, a capital mineira é a cidade brasileira com mais botecos por
habitante (FALABELA, 2023). E nossa interlocutora tem menos de 30 anos, o que significa que viveu toda
sua vida adulta ja na efervescéncia da disputa politico-cultural pelo direito a cidade na regido central de
Belo Horizonte (inclusive, no final de semana antes da entrevista, havia ido a uma festa embaixo do
Viaduto Santa Tereza).

No entanto, uma coisa é fazer algo na rua, outra, totalmente diferente, é drag queens fazerem
algo na rua (mesmo nos dias de hoje, quando elas estdo mais proximas que nunca do mainstream).
Acreditamos que os fatores elencados no paragrafo acima podem ter se somado para que a concorrente
ndo percebesse que fez histdria ndo apenas participando da primeira edicao de RuPaul’s Drag Race Brasil,
mas também no que se refere a ocupacdo do espaco publico brasileiro por drag queens, ao criar e
viabilizar um evento que, durante mais de dois meses — de 6 de setembro de 2023 a 15 de novembro de
2023 —, possibilitou que a arte drag estivesse semanalmente na rua por vdrias horas.

Por outro lado, Aquarela se mostrou bastante ciente da diferenca de glamour entre uma “watch
party padrdao” e a sua. “A gente chamou atencdo das pessoas de fora de BH [e, defendemos, de BH
também]: “’Nossa, olha a watch party que a Aquarela ta fazendo!”. E diferente a vibe, né? A galera pensa
numa coisa muito glamourizada por ser Drag Race, pelas queens terem uma fan base e tudo mais”
(AQUARELA, 2024).

Glamour ndo é um dos quatro atributos que RuPaul apregoa buscar em suas rugirls. Estes seriam
carisma, singularidade, ousadia e talento (em inglés, carisma, uniqueness, nerve e talent, cujas iniciais
formam cunt, “buceta” em portugués, o que aponta para um quinto atributo fundamental no programa,

a “feminilidade”!!

na montacdo). Pelo contrario, glamour é uma exigéncia explicita em outra competi¢do
de drag queens: The Boulet Brothers' Dragula (reality show inspirado em RPDR que teve inicio em 2016 e

coroa o Préximo Monstro Superdrag Mundial), que tem como slogan “Sujeira, Horror; Glamour”. No

11 Este é um dos aspectos mais criticados de RuPaul’s Drag Race dentro da produc¢io académica. No entanto, parece-
nos que parte de tais analises cobra o que gostaria que o programa fosse, desconsiderando que sua criadora nunca
se prop0Os a fazer um reality show onde competissem drags em geral, uma competicdo entre drag queens inspirada
em America's Next Top Model.
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entanto, quem assiste a RuPaul’s Drag Race sabe que glamour é uma cobranga constante as suas
participantes.

Schottmiller (2017) demonstrou que o camp é uma chave fundamental para entender o programa
em sua complexidade, a ponto de ndo o pensar simplesmente dentro do capitalismo, e sim de um
capitalismo camp. Wioletta Kazimierska-Jerzyk (2009), por sua vez, destacou as multiplas proximidades e
relacbes de glamour e camp. Além de ambos os termos terem surgido com conotagdes negativas,
“quando vistos como liberdade politica, camp e glamour permitem que grupos socialmente excluidos
expressem suas identidades, necessidades e desejos” (KAZIMIERSKA-JERZYK, 2009, p. 176). A mesma

autora prossegue:

Na cultura contemporanea, repetidamente desencantada, o camp e o glamour sdo uma
réstia de transcendéncia: algo elusivo e inescrutavel. Além disso, num entendimento
mais amplo da arte, podem ser um instrumento de luta politica. O principal meio
utilizado aqui é o corpo como representacdo politica (KAZIMIERSKA-JERZYK, 2009, p.
195-196).

Logo, ndo surpreende que muitos looks em RuPaul’s Drag Race mesclem camp e glamour.

Imagens 13, 14, 15 e 16 - Looks que combinam camp e glamour em RuPaul’s Drag Race
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Fonte: Wow Presents Plus, 2024.

E a tudo isso que Aquarela se refere quando fala “por ser Drag Race”. Mas ela também traz para
o primeiro plano como as diferengas entre o ambiente tradicional de realizagao de watch parties e o da
Copa das Monas impactam na percepgao de glamour: “Quando a gente vai na watch party, por exemplo,
em S3o Paulo, a gente vai num teldo, num palcdo. [...] Cé vai Ia no Rio também, tem o teldo, com palco,
num lugar fechado” (AQUARELA, 2024).

Aprofundando o que a rugirl trouxe na entrevista, pontuamos que ha diferencas importantes
entre o glamour da Augusta Hi-Fi e da Pink Flamingo, os dois casos citados por ela e que foram alguns dos
exemplos que mobilizamos na segunda secdo do texto. A Augusta Hi-Fi é uma casa noturna de decoragao
genérica, alugada para diferentes festas e tem como elementos centrais do seu glamour a grande
qualidade de imagem e tamanho de sua tela, o tamanho e a altura do seu palco e a prdpria altura e
amplitude de seu espaco. Ja o glamour da Pink Flamingo vai em outra direcdo, ao combinar elementos de
boates tradicionais com flamingos cor-de-rosa os quais aludem ao nome do estabelecimento que, por sua
vez, referencia/reverencia um classico camp do cinema (o filme quase homénimo dirigido por John
Waters em 1972, Pink Flamingos — que, inclusive, ja foi tema de desafio na sétima temporada de RPDR).

Cabe nos perguntarmos se a Copa das Monas nao tinha sua prépria forma de camp glamour, na
medida em que nos parece que ha certo glamour, ao menos para os gentrificadores marginais, nestas
areas centrais, que ja nao se encaixam com facilidade em uma estética burguesa, que ndo sao assépticas

—onde ha o posto de gasolina, onde passa o caminhao de lixo — e que, especialmente a noite, possibilitam
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a convivéncia com diversos outros (de classe, identidade de género, raca etc.). Em outras palavras, sdo
uma forma “segura”, pois, ao final de tanta “autenticidade”, todos voltam para suas casas.

Por fim, parece-nos fundamental refletir sobre o que significa uma watch party gratuita e no
espaco publico dentro do capitalismo camp de RPDR. No que diz respeito estritamente ao programa,
Schottmiller (2017) identificou que, de inicio, o marketing desavergonhado ndo existia, mas, através de
um lento processo, tornou-se cada vez mais presente. Primeiro, RuPaul comecou a indicar abertamente
o consumo de seus produtos. Depois, as rugirls, através de desafios, passaram a anunciar e mesmo a
participar das mercadorias da apresentadora. Até que lhes foi exigido que desenvolvessem suas drags
como marcas (nem sempre no sentido de vender algo especifico, mas de se venderem).

N3o obstante, para o mesmo autor, “apenas uma analise dos episddios de Drag Race nao poderia
dar conta da experiéncia desta economia interativa” (SCHOTTMILLER, 2017, p. 16). E, conforme ele
destaca, o desdobramento presencial do reality show é ainda mais complexo. A partir da observacado
participante, podemos nos somar a sua anadlise sobre as DragCons: “Ao mesmo tempo que
desavergonhadamente comercial, o final de semana é também, assumido e sem culpa alguma, queer”
(SCHOTTMILLER, 2017, p. 194).

Em sintese,

RuPaul quer que nos amemos, mas também precisa que invistamos nossos tempo e
dinheiro no seu império. A DragCon [e todo império Drag Race] ndo pode existir, e esta
cultura ndo pode prosperar, a menos que nds, participantes, invistamos nossos tempo
e dinheiro. Enquanto Ru constréi uma economia especificamente queer e centrada em
Drag Race através do capitalismo camp, esta empresa emergente ainda mantém uma
carateristica fundamental do capitalismo: temos de consumir (SCHOTTMILLER, 2017, p.
213).

Dentro do capitalismo, quem trabalha na area da cultura esta sempre, em maior ou menor nivel,
nessa ambivaléncia entre arte e mercadoria. E isso vai ao encontro dos limites ao direito a cidade dentro
do atual sistema, que transformou e fragmentou o espago urbano, alocando grande parte da classe
trabalhadora em locais especificos, em geral, distantes do centro. E que impossibilita “lugares
qualificados, lugares de simultaneidade e de encontros, lugares onde a troca ndo seria tomada pelo valor
de troca, pelo comércio e pelo lucro” (LEFEBVRE, 2011, p. 106).

Assim, compreendendo por que as watch parties nascem pagas nos Estados Unidos e sdo assim
realizadas no Brasil, e sem estabelecer nenhum tipo de critica simplista a tal formato, é preciso destacar
a uniqueness da Copa das Monas, onde a remuneracgdo as drag queens era voluntaria. A compra ou nao
do ingresso ndo era impeditivo para que as/es/os fds conhecessem as concorrentes, conversassem e
tirassem fotos com elas. E isso ndo porque era possivel dar um “jeitinho”, como quando se encontra uma
rugirl fora do seu estande na DragCon, por exemplo, ou quando se esta do lado de fora do muro que
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separa a parte interna da externa na Sunset Night. E sim porque encontros separados do valor de troca e
o dominio do reino do uso sobre o econ6mico eram principios — mesmo que nao teorizados ou colocados

nestas palavras.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo, buscamos aprofundar os didlogos entre a proposta de direito a cidade de Henri
Lefébvre e a drea da Comunicacdo através de um estudo de caso dentro da recepc¢do audiovisual. A opgao
pela Copa das Monas, entre as tantas watch parties que ocorreram em diferentes cidades e regides do
pais durante a exibicdo de RuPaul’s Drag Race Brasil, deu-se por ela ter acontecido no espaco publico e
com acesso gratuito, e ndo dentro de boates ou outros espacos fechados e pagos.

Outro fator de grande interesse foi sua realizacdo na regido Centro-Leste de Belo Horizonte. Tanto
o centro da capital mineira quanto o bairro Floresta tém histdrias e caracteristicas diferentes, mas com
muitos pontos em comum, posto que o Floresta é um bairro pericentral. E, entre as convergéncias que a
revisdo bibliografica empreendida permitiu identificar, as que mais nos auxiliaram a pensar a Copa das
Monas foram as “revitalizages” (sempre acompanhadas por algum nivel de gentrificacdo) que esta parte
do espaco urbano belorizontino tem vivenciado no século XXI, em especial, nos udltimo 15 anos.

Para empreender nossa analise, foi necessario situar a franquia dentro do capitalismo camp. A
partir do momento em que entrou em sua segunda fase, a economia drag race centrada, capitaneada por
RuPaul, se expandiu para além do reality show que a inaugurou, ganhando novas camadas e
complexidades com as quais tivemos que lidar ao longo de nosso processo de reflexao.

Optamos por nos aprofundar em trés aspectos singulares da Copa das Monas. O primeiro deles
foi a importancia da rua para diferenciar e ampliar o interesse pelo evento. Nao discordamos de Aquarela
quando ela afirma que isso foi um atrativo para pessoas de fora da cidade. No entanto, argumentamos
que, mesmo o publico local, tdo acostumado a ter uma vida social no espago publico, ainda ndo tinha tido
a oportunidade de viver uma experiéncia como essa.

O segundo, que também foi levantado no discurso da rugirl, foi a diferenga de glamour entre a
festa de Belo Horizonte e suas congéneres. Se as outras watch parties em geral aconteceram em boates,
com palcos e telGes, aproximando-se do glamour exigido das competidoras na franquia, a Copa, com sua
televisdo para fora do bar, drag queens em cima da traseira de uma picapezinha e o caminhdo de lixo
passando foi ao encontro de um desejo de “autenticidade” por parte de pessoas como os gentrificadores
marginais e do camp.

A terceira e ultima uniqueness que trabalhamos foi com a ndo monetarizacdo das relagdes — e
nisso a Copa das Monas se afastou brutalmente de RPDR e seu capitalismo camp. Evidentemente que ndo
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se trata de uma condenacdo a entradas que permitem a montacdo (que é bastante cara) e a
profissionalizacdo de artistas. Porém, ao incentivar a compra de ingressos que, todo mundo sabia, ndo
seriam cobrados e que, portanto, em caso de auséncia, ndo impediria conversas, fotografias ou a
participacao, outra légica foi instaurada. Nesse sentido, podemos afirmar que o evento de Aquarela se
somou, durante o tempo que durou, as a¢cles contestatérias de cardter politico-cultural que ha anos
disputam (também com suas contradicGes) os espacos publicos e buscam ampliar o direito a cidade — no

caso pesquisado, o direito drag a cidade — na drea Central-Leste da capital mineira.
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