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1. INTRODUGAO

Ryusuke Hamaguchi estava num momento de pausa do trabalho apds a grande
recepcéo de seu filme anterior, “Drive My Car” (2021) até que recebeu um convite inusitado.
Eiko Ishibashi, a compositora e trilhista com quem ja havia trabalhado anteriormente, propss
que Hamaguchi criasse um filme para o album que estava lancando. O desafio foi aceito e o
filme, que deveria durar 30 minutos, se tornou um longa-metragem, sendo desenvolvido
narrativamente através da experiéncia musical.

Intitulado originalmente “Aku wa Sonzai Shinai’, “O Mal Nao Existe” em portugués, o
filme nos apresenta ao vilarejo ficticio de Mizubiki, observando a rotina de Takumi (Hitoshi
Omika), um morador que trabalha como um “faz-tudo” na cidade. Takumi corta lenha, coleta
agua do rio na floresta, conhece a fauna e flora da regido muito bem. Ele compartilha esse
conhecimento com a filha Hana (Ryd Nishikawa), que sempre vemos observando a natureza. O
aparente equilibrio na regido é interrompido pela chegada de uma empresa que planeja
construir um empreendimento turistico na regido, cuja existéncia prejudica diretamente o
ecossistema local.

O enredo parece, a primeira vista, mais minimalista, especialmente se pensarmos no
ritmo meditativo do filme, mas estd cheio de informacdes que suplementam o carater
observacional que o diretor nos coloca enquanto espectador. As fotos de Hana com a mae
falecida, que indicam que Takumi se tornou viuvo recentemente. Ou as conversas sobre o
barulho de tiros, que indicam cacadores proximos da regido. Muito do filme é construido a partir
da observacdo dessas pequenas acbes que nos oferecem, de forma sutil, pistas para a
sensacao constante de que algo ruim esta prestes a acontecer.

2. O MAL NAO EXISTE?

A construcdo sonora € um marco histérico no cinema, fundamental para a formacéo da
linguagem audiovisual. Geralmente, no entanto, primeiro filma-se, cria-se a narrativa e as
imagens e depois, na etapa de pds-producdo, entra a trilha sonora. Neste filme, no entanto,
temos o caminho inverso, uma narrativa criada a partir da trilha ja feita. O territério rural foi a
primeira definicdo narrativa, porque a musica de Ishibashi tem fortes influéncias do ritmo e da
paisagem sonora proxima ao estudio da compositora.
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O que Hamaguchi propde € criar uma narrativa a partir da sensorialidade, além da viséo.
Para isso, a narrativa do filme foi construida através da visita a regiao. Muito do filme surgiu por
meio de conversas com moradores das comunidades visitadas. A construcédo do filme dialoga
de certa forma com a proposta da fildsofa Marta Tafalla sobre a fruicdo da paisagem por meio
de outros sentidos, subvertendo a primazia da viséo.

A paisagem foi historicamente conceituada e observada a partir de um ponto de vista das
artes visuais, especialmente da pintura e da fotografia, seguindo uma linha do horizonte ja bem
estabelecida. O horizonte € uma limitacdo dupla, fisica e imaginaria, € o que “separa o que esta
ao alcance dos nossos sentidos daquilo que s6 podemos alcancar através da imaginacao, das
memorias, da esperancga, do que nos é contado ou das representacdes artisticas” (Tafalla,
2015, p.120). Para entrar em contato com novas experiéncias, € necessario nos deslocarmos
para outros horizontes, outras formas de acessar o mundo. E precisamente isso que Hamaguchi
faz, ao criar um filme a partir da sensagao sonora da musica, num ambiente fora da sua zona de
conforto e numa légica de desenvolvimento narrativo ndo-convencional.

A comunidade local é relativamente recente, muitos dos habitantes fazem parte da
primeira ou segunda geracdo de habitantes. Por isso, existe um apreco muito grande pelo
senso de comunidade e pela preservacdo da regido. De certa forma, eles continuam
descobrindo a paisagem de onde vivem, de uma perspectiva multissensorial e tridimensional. E
0 que podemos observar, por exemplo, quando no inicio do filme Takumi identifica Wasabi
Selvagem na mata. Uma vez apresentados a erva, os donos do restaurante local incluem-na
nos pratos como tempero. Outro ponto importante do restaurante € que a dona diz que se
mudou de Toquio para a regidao por conta da qualidade da agua, que interfere no sabor dos
pratos.

Os personagens criaram a comunidade através dos sentidos, chegando até ali de alguma
forma, sempre guiados pela presenca e preservacao da natureza. A empresa de glamping quer
construir uma paisagem bidimensional, porque quer evocar a imagem de uma imagem,
tentando construir uma experiéncia de falsa sensacado de convivio com a natureza, gerando
prejuizo direto a paisagem em questdo. Em outras palavras, a paisagem que os moradores
enxergam é multissensorial, envolve o sabor da agua, o cheiro do wasabi, o tato para a
identificacdo da vegetacao, o som dos bichos e plantas. Essa paisagem é observada através do
ritmo local. O que a empresa do glamping propde talvez nem seja sequer uma paisagem, pois €
uma tentativa de reproduzir uma determinada experiéncia a partir de uma imagem.

O proprio titulo do filme é uma pista da atmosfera que é construida. “O MAL NAO
EXISTE” parece ser uma afirmacao clara, que estabelece um fato, mas gera indagacao quase
que instantanea no espectador, afinal em que espaco pode haver total auséncia de maldade?
Com isso em mente, o espectador adentra o filme sempre na expectativa da presenca do mal,
iminentemente. Esse pacto indagativo entre filme e espectador funciona como uma proposicao
performativa. O conceito de J.A. Austin, retomado Stuart Hall na analise da producao de
identidade, fala das afirmacdes “que nao se limitam a descrever um estado das coisas, mas que
fazem com o que alguma coisa acontega” (Austin apud Hall, 2000, p.92). A existéncia da
afirmacdo como titulo por si s6 gera uma acéo, a suspeita com que o espectador se aproxima
do filme.
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Essa suspeita se reverbera até mesmo no design do titulo no material de divulgacao do
filme. “Roland Barthes (1990) argumenta que, frequentemente, é a legenda que seleciona um
dos muitos possiveis significados da imagem e estabelece-o com as palavras. O “"significado”
da fotografia, entdo, ndo se encontra exclusivamente na imagem, mas na soma desta e do
texto” (Hall, 2016, p.144). O titulo, “O MAL NAO EXISTE”, escrito sempre em letras grossas em
caixa alta, nos da a sensacdo de uma afirmacao concisa, decidida. Ja o “ndo” destacado em
outra cor, reforca, ao mesmo tempo que pode excluir visualmente a negacao, reforcando a
sensacao de duvida. Em entrevista dada ao Film at Lincoln Center, Hamaguchi esclarece que o
titulo era originalmente um titulo provisério de trabalho, mas que acabou se mantendo. Sendo
assim, o titulo é performativo desde o inicio, pois foi um aspecto propulsor na formacédo da
narrativa e se mantém com na suspeita do espectador.

Esse equilibrio entre comunidade e natureza € importunado pela chegada de um projeto
de construcao de um espaco de camping glamouroso, ou glamping, como é chamado pela
empresa responsavel. Nos dediquemos a analisar o nucleo de personagens referente ao grupo.
A Playmode, empresa responsavel, €, na verdade, uma agéncia de talentos, que propde o
projeto de turismo dentro de um processo de apoio governamental relacionado a pandemia de
Covid-19, o subsidio esta atado com um prazo de execucédo, que é prioridade para a empresa.

Para dar inicio ao projeto, a empresa envia dois funcionarios, Takahashi e Mayuzimi,
para uma reunido de briefing com a comunidade local para apresentar o projeto. E claro para os
membros da comunidade que a intencdo da empresa visa cegamente o lucro e eles chegam
preparados para reunido, com um levantamento de possiveis problemas que o empreendimento
pode causar para a comunidade e para o ecossistema local. “Se a capacidade do acampamento
€ de 64 pessoas, por que o projeto da fossa € para até 50?” “Como irao garantir que nao haja
incéndios acidentais dos visitantes se ndo tem um zelador durante a madrugada?” Entre varios
depoimentos, falas mais assertivas, outras mais permissivas, é evidente que Takahashi e
Mayuzimi ndo estavam preparados para a reunido, pois nao imaginavam que a comunidade
seria tao bem informada. “Eles ndo sao tdo burros quanto vocé imagina que eles sao”, diz
Mayuzimi numa cena posterior para o consultor do projeto. Destaca-se o video mostrado na
reunido de apresentacdo do projeto, que mostra cenas de um acampamento ilustradas com
imagens de banco de arquivos completamente opostas tanto a vegetacao local quanto a propria
estética do filme, reforcando a plasticidade e falta de elementos locais na concepcao.

Aqui temos uma subversdo interessante, pois pelo caminhar da historia até entao,
imaginamos Takahashi e Mayuzimi como representantes da visdo da cidade, um ponto de vista
capitalista que visa unicamente o lucro. Apds a reunido, no entanto, vemos que eles entenderam
o ponto de vista dos moradores e respeitam a sua importancia naquele espaco. Eles voltam
para o escritério da empresa com a real intengao de realizar mudancgas no projeto, apenas para
se deparar com seu chefe e o consultor especializado, que visa unicamente sua funcao:
executar o projeto. Para eles, a reunido com a comunidade foi um sucesso, ao servir como
prova de que eles estdo abertos ao dialogo com a comunidade, mesmo que essa nao seja a
prioridade.
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O chefe e o consultor entdo propde que Takahashi e Mayuzimi voltem a comunidade com
uma espécie de meio-termo: ter um zelador local para o acampamento, convidando Takumi para
a funcao, ja que ele é reconhecido e respeitado pela comunidade pelo seu conhecimento
ambiental. Os representantes vao direto para Harasawa, uma viagem longa, com uma garrafa
de saqué (cuja ideia foi de seu chefe). “Trouxemos um presente para vocé”, diz Takahashi.
Takumi, que os recebe, mas continua fazendo suas atividades, responde de pronto,
desinteressado: “Eu n&o bebo”.

Nesta cena, vemos Takahashi tentando colocar em pratica o que falou numa cena
anterior para a Mayuzimi, a quem conta que tem o sonho de abandonar o emprego e viver no
interior, ter uma vida simples. Ele pede a Takumi para tentar cortar lenha. Ele falha
continuamente até que Takumi d& algumas dicas. E desconfortavel assistir Takahashi tratar o
que €& um trabalho cotidiano para Takumi como uma experiéncia fora da realidade,
inevitavelmente, ele age como turista, um consumidor da experiéncia.

Ao ser perguntado sobre ser o zelador, Takumi responde: “Eu ndo sou um desocupado. E
também néo preciso do dinheiro”. Mayuzimi toma o lugar da empresa, prontamente tentando
resolver a situagao, oferecendo a posicao de conselheiro. Enquanto Takahashi continua na sua
jornada por um novo estilo de vida, diz que ele mesmo pode ser o zelador, desde que Takumi o
ensine sobre a regido. E evidente que Takahashi vé& a vida na regido como uma alternativa
simplista, facil em comparacao a cidade, o que o deixa maravilhado pela possibilidade de mudar
de vida. O personagem parece incapaz de compreender a relevancia dos conhecimentos de
Takumi, tampouco da realidade local, fazendo sua ignorancia parecer inocente.

A regidao do glamping € uma zona de passagem de cervos. Quando Mayuzimi e
Takahashi ficam, apds o almogo, trabalhando com Takumi para aprender mais sobre a regiéo,
Mayuzimi pergunta, receosa: “Veados atacam pessoas?”, Takumi responde firmemente que
nao, a menos que eles ou seus pais tenham sidos alvejados e ndo possam mais fugir. Temos
aqui uma reverberacao do titulo, um lembrete. Ndo julgamos os veados por atacarem para se
defender, pois isso faz parte de sua natureza. Ao mesmo tempo, parece que sofrer um ataque
dos cervos € inevitavel, pois aquele é o seu espaco, que ja esta sendo atacado antes mesmo da
existéncia do glamping: ouvimos os barulhos de tiros de caca duas vezes, além de Takumi e
Hana encontrarem a carcaca de um cervo alvejado no caminho de casa.

Iniciamos o filme sempre alerta, sempre a espera do surgimento iminente do mal do qual
o titulo se refere. Mas depois do desenrolar da histéria, parece que o mal esta unicamente no
enredo humano versus natureza, ou campo versus cidade, que os personagens do glamping
trazem. Até que a historia se encaminha para o final. Takumi, como de costume, esquece de
buscar Hana no fim da aula e ela decide voltar sozinha, mas nunca chega em casa. Inicia-se
uma busca por Hana que envolve toda a comunidade.

Takahashi insiste em ajudar Takumi na busca. Nesse momento, o casaco laranja do
personagem o deixa ainda mais evidente a sua inconveniéncia, reforcando a ideia de que sua
tentativa ignorante e sem parametros de ajuda acaba atrapalhando. Apds horas andando pela
floresta, os dois avistam o corpo de Hana, o corpo de um cervo e o cervo-mae. Aqui, temos pelo
menos duas interpretacdes possiveis. A primeira € de que compreendemos com Takumi o que
parece ter acontecido ali, como numa espécie de flashback. Hana provavelmente tentou ajudar
o cervo ferido, ajuda essa incompreendida pela cervo-mae, que provavelmente interpretou como
possibilidade de ataque e revidou, causando a morte da crianca. A segunda, se abordamos a
montagem como exclusivamente no tempo presente, € de que a morte de Hana é iminente, se
eles tentarem ajudar, ela sera golpeada de todo jeito, dando um peso ainda maior para a
situacdo por acontecer em frente ao seu pai. Takahashi tenta se aproximar para ajudar, mas
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Takumi ndo permite. Ele golpeia Takahashi e o sufoca até a morte.

O final, como o titulo, € uma afirmacao que traz mais perguntas do que conclusoes.
Quem é o mal naquele conflito? Teria sido possivel evitar a morte de Hana? Por que Takumi
decide matar Takahashi? Para compreender, € necessario abandonar uma visao preto e branco
e assumir a complexidade. Se por um lado, ndo podemos inferir maldade na atitude do cervo
em atacar, tampouco podemos inferi-la na atitude de Takumi. Ao mesmo tempo, Takahashi ndo
€ responsavel pelo acontecido, nem pelo projeto predatério do acampamento. Interpretar que
Takumi age por um impulso de defesa, conforme a sua natureza, € uma interpretacdo que
acaba por reduzir a poténcia do final. “Nao tenho certeza se gosto desse tipo de final”, afirmou
Hamaguchi em uma entrevista durante as primeiras exibicdes do filme. Vejo nessa fala uma
certa humildade de deixar o filme existir enquanto obra, independente de suas intencées. Em
outra entrevista, alguns meses depois da anterior, Hamaguchi fala sobre a recepcao do publico
sobre o final do filme e cita um espectador que disse que s6 entendeu o desfecho apds assistir
o filme pela terceira vez. Essa afirmacdo demonstra ndo haver interpretacdes faceis para a
narrativa, que se propde mais a apresentar uma situacdo do que dar um juizo de valor sobre o
desenrolar dos fatos.

3.CONSIDERAGOES FINAIS

O grande triunfo de “O Mal Nao Existe” é ter se ancorado na proposta de observar e
valorizar o espaco, de forma simples e direta. Essa abordagem proporcionou ao diretor poder
criar uma narrativa que mistura dois opostos. Por um lado, o filme parte de uma certa
metalinguagem, tratando da perspectiva de um estrangeiro sobre um vilarejo, sendo a equipe
de producado do filme também estrangeira desse local, que pode parecer um pouco limitada
sobre o conhecimento do espaco para a consequente formacdo de paisagem. Por outro, a
rigueza de detalhes e a propria narrativa em si s6 s&o possiveis porque o diretor assume, nessa
perspectiva de estrangeiro, a postura de escuta da comunidade local.

Para mim, como diretor, quanto menos eu conheco o lugar, mais
evidente isso fica no filme. Nesse filme em particular, nés tivemos
um guia local que Eiko [Ishibashi] nos apresentou. Sem ele, ndo
saberiamos nada, onde podiamos ir ou ndo, o que era possivel de
ser feito. Tinha uma area da nascente onde eu queria gravar e 0s
moradores nos disseram para ndo gravar la e nés escutamos. E
bem simples, essa € a moralidade de nao entrar onde vocé nao
deve. (Hamaguchi, 2023)

E a partir desta escuta que temos as informagdes mais estruturantes sobre aquela
regido, que tornam a narrativa mais realista e consequentemente mais intrigante, criando a
atmosfera da paisagem que vemos através dos detalhes de outros sentidos.

Apesar de ser um filme curto (especialmente se compararmos com outros projetos do
diretor, alguns acima de trés horas de duracdo), a experiéncia € quase meditativa pelo seu ritmo
lento, reforcando a primordialidade da natureza. Por fim, o filme apresenta seus pontos de
discussodes concisamente, sendo tdo clara que reverbera mesmo depois que o filme acaba, nos
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convidando a refletir sobre como construir relacées que sejam menos opositérias “humanidade
versus natureza”, e mais somatorias, “humildade, parte da natureza”.
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