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Resumo: Trata-se de uma analise de dois filmes brasileiros, gravados no mesmo ano, sobre o
Complexo do Alemdo, no Rio de Janeiro, porém com olhares cinematogréaficos representativos
distintos, aqui chamados de “nativo” e “estrangeiro”. Analisaremos os filmes Copa pra Aleméao
Ver (2014), dirigido e roteirizado por um grupo de jovens moradores do Complexo do Alemao,
e o filme Alem&o (2014), dirigido pelo cineasta Eduardo Belmonte e roteirizado por Gabriel
Martins, com intuito de entender como se constréi uma narrativa cinematografica sobre
determinado local, a partir do olhar externo, aqui chamado de estrangeiro, e do olhar interno,
aqui chamado de nativo.
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Abstract: This is an analysis of two Brazilian films recorded in the same year about Complexo
do Alemao in Rio de Janeiro but with distinct representative cinematic views, here called
“native” and “foreign”. We will analyze the movies Copa pra Alemé&o Ver (2014) directed and
written by a group of young residents of Complexo do Alemao and Alemé&o (2014) directed by
the filmmaker Eduardo Belmonte and written by Gabriel Martins, in order to understand how
to build a cinematic narrative about a certain place, from the external looks, here called foreign,
and the internal look, here called native.
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1. Introducéo

A favela, como espaco marginalizado da cidade, sempre produziu sua cultura a partir de
estimulos sociais independentes. A arte, como meio de comunicacdo, representacdo e
resisténcia, tem sido um movimento cada vez maior como forma de expressao das multiplas
contribuicdes da favela na cultura da cidade.

Segundo Jorge Luiz Barbosa e Caio Gongalves:

As favelas sdo solos férteis para criacdo cultural. O samba, a capoeira, 0 choro
combinaram a danca e a musica na gestualidade estética carioca. O funk, o hip
hop, o break e o forrd atualizaram as marcas do mundo vivido de seus
moradores. A pintura, o grafite, a fotografia e o video traduzem os diferentes
pertencimentos a cidade (BARBOSA; GONCALVES, 2013, p. 11).

Este artigo se compromete a fazer uma analise de duas obras audiovisuais que tiveram
como cenério de representacdo sociocultural o Complexo do Alemao, conjunto de favelas
localizadas na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

O estudo pretende usar os conceitos primarios da linguagem audiovisual que estdo
inseridos nas etapas da producgdo criativa cinematografica, como imagem, trilha sonora,
composicédo, roteiro, montagem e referéncias estéticas, a fim de estudar as delimitagdes que
abrangem o olhar criativo. A analise se baseia nos desacordos causados por conta do
distanciamento de um determinado lugar “estrangeiro” e da aproximacao daquele local pelo
“nativo”, que mora, realiza e participa do desenvolvimento local.

Os filmes que fardo parte desse estudo sdo: Alemao (2014), dirigido por José Eduardo
Belmonte, visto aqui como o olhar estrangeiro; e Copa pra Alemao Ver (2014), dirigido
coletivamente por Alice Rodrigues, Diogo Sulamar, Arthur Lucena, Gustavo Alves, Hector
Santos e Wallace Bidu, representando o olhar nativo. As duas obras se passam no mesmo
ambiente e espaco temporal, mas transmitem anseios incongruentes. Aqui, a pretensdo nao é
atentar apenas alguns pontos divergentes, e sim seus contrastes representativos, pela forma
como se escolhe traduzir vide a comunicacdo cinematogréafica.

E o cinema para pensar o cinema, logo, este artigo almeja contribuir com a antiga
hip6tese de que o cinema € capaz de pensar a sociedade. Por isso citamos Glauber Rocha (1965)

e sua leitura da representacdo contraditoria nas artes brasileiras, aquilo levado ao proprio povo,



assim como para o resto do mundo. Em sua obra o autor aponta como problematica a pouca

qualidade das representagdes francas no contexto de fatos:

Somente mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais que
vulgarizaram os problemas sociais) conseguiram se comunicar em termos
guantitativos, provocando uma série de equivocos que ndo terminam nos
limites da arte, mas contaminam sobretudo o terreno geral politico (ROCHA,
1965, p. 1).

A partir dessa provocacéo feita por Glauber Rocha sobre as demandas que temos em
termos de representatividade dentro do cinema nacional, surgiu a necessidade de trazer esse
incobmodo para dentro do recorte “cinema em favela”, universo cada vez mais exposto nas
grandes telas, porém com grande escassez de criacdes e narrativas locais.

As diferencas primarias entre as duas obras aqui analisadas se inicia pela linha de
criacdo, desde as primeiras imagens e ideias que alimentam imaginarios, impulsionando
roteiristas, romancistas, poetas e produtores a pegarem caneta e papel e escrever esbocos de
argumentos sobre uma determinada histéria, até a montagem final do filme, em que se percebe
as camadas expositivas dos olhares “nativos” em contraponto ao olhar “estrangeiro”.

O filme Alemao foi escrito, dirigido e produzido por profissionais reconhecidos no
mercado do audiovisual nacional, mas que tém pouca, ou nenhuma, relagdo com o Complexo
do Alemdo, ou experiéncia direta com qualquer outro cotidiano de favela.

Em uma entrevista cedida ao portal 1G em 2014, o roteirista do filme Alemao, Gabriel
Martins, descreve como foi 0 processo de producdo criativa no decorrer das gravacoes,
revelando um pouco do olhar estrangeiro, que discutiremos com mais detalhes ao longo deste
artigo.

No6s tivemos um processo de duas ou trés semanas em uma sala cenografada
para o filme, fora do Alemé&o, e vivemos ali um processo nosso. Nao foi
exatamente uma preparacdo, porque ndo foi antes da gravacdo. Foi durante. A
preparacdo ja era o filme, entende? O que surgia ali ja estava sendo
aproveitado ou ndo para o filme. O resultado que a gente vé na tela é
basicamente frutos de jogos de improvisacdo (RAMQOS, 2014).

Ja o filme Copa pra Alemao Ver foi produzido coletivamente por jovens moradores do
Complexo do Alemao, a partir de oficinas de comunicacao audiovisual no projeto Faveladoc,

um projeto independente que aconteceu no proprio territorio e teve como principio dar



protagonismo criativo para quem mora e compartilha do desenvolvimento local. A proposta
participativa que esse filme apresenta acolhe o que chamaremos de olhar nativo, ou seja, 0
ponto de vista do morador.

Em uma entrevista, Alice Rodrigues, uma das jovens que produziram o filme Copa pra

Aleméo Ver, conta como foi a experiéncia durante os meses de aprendizado e producéo.

Durante os quatro meses nés aprendemos a utilizar os equipamentos e montar
um roteiro que falasse sobre favela e a copa do mundo que aconteceu no Brasil
em 2014. O filme foi feito inclusive durante os jogos. Tivemos muitas aulas
interrompidas por contas dos tiroteios constantes no Alemdo, inclusive nas
gravacOes externas, ndo dava pra sair de casa (RODRIGUES, 2019).

Por muito tempo, as favelas cariocas foram representadas por diversos cineastas, na sua
grande maioria, homens externos ao cotidiano das favelas, mas que viam possibilidades de
produzir histérias a partir do seu ponto de vista sobre esses territorios, muitas das vezes no
argumento da necessidade de “dar voz” aos moradores periféricos. Esses cineastas ganharam
projecdo internacional apds apontarem suas lentes para as favelas e apresentarem seus
problemas sociais, frustracGes e emogdes, ndo demorando muito para os criticos e a midia
intitula-los popularmente como “favela Movie”.

No entanto, a apropriacdo e o manuseio das ferramentas tecnoldgicas de comunicacéo
tém democratizado formas de representacdo, dando oportunidade a outros contadores de
histdrias para, a partir de seu espaco de fala, questionar o modo como haviamos aprendido a
olhar as favelas. Os novos enredos sdo capazes de deslocar preconceitos assentados no
imaginario popular e, a partir das producdes cinematograficas, literarias e musicais, romper
com visdes de um mundo esteticamente conservador.

Em um artigo titulado “Sertdes e favelas no cinema brasileiro contemporaneo: estética
e cosmética da fome”, a pesquisadora e doutora em comunicacdo Ivana Bentes contribui

diretamente nesse ponto aqui discutido.

Estamos diante de um discurso politico “fora de lugar” (que se vale de toda
uma iconografia da violéncia para combaté-la), e que coloca em cena esses
novos mediadores da cultura: rappers, funkeiros e b-boys, mas também outros
grupos e discursos  marginalizados:  favelados, desempregados,
subempregados, drogados, uma marginalidade “difusa” que aparece na midia
de forma ambigua, mas que podem assumir esse lugar de um discurso politico
urgente (BENTES, 2007, p. 254).
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Os filmes aqui analisados possuem naturezas narrativas diferentes. Copa pra Aleméo
Ver se apresenta na estética documental, enquanto Alemao admite um repertorio de ficcao,
embora este também trabalhe com muitas imagens jornalisticas. Lembremos que qualquer filme
é ficcional, dentro da ideia de que os filmes de ficcdo representam algo de imaginario, isto e,
uma historia. Assim, um filme é duas vezes irreal, uma vez que apresenta uma dupla
representacdo. “Ademais a preocupacdo estética ndo estd ausente do filme cientifico ou do
documental, e ela tende sempre transformar o objeto bruto em objeto de contemplacdo em
‘visdo’ que se aproxima mais do imaginario” (VERNET, 2006, p. 101).

O artigo oferece uma pesquisa catalogada no historico dos cinemas em favelas cariocas,
por meio de estudos bibliograficos e levantamento de dados por entrevista, a fim de
entendermos o que constroi os caminhos da justificativa para caracterizar os estilos aqui

analisados, abstendo-se da pretensdo de exaurir a discussao sobre o tema.

2. Contexto historico: as favelas como cendario cinematografico

As favelas cariocas, mesmo de forma modesta, fazem parte do histérico audiovisual
nacional desde o inicio do século XX. Um dos primeiros cenarios registrados foi o0 morro da
Providéncia, no filme Favela dos meus amores, dirigido pelo cineasta Humberto Mauro em
1935, considerado “um marco importantissimo™ por trazer para o cinema um dos primeiros
espacos ditos “favelados” na epoca. Infelizmente é uma obra desaparecida (RODRIGUES,
2001).

A favela volta a aparecer no cinema novamente na década de 1950, com uma narrativa
mais realista, estimulada pelo movimento do Cinema no Novo?, com o intuito de abordar temas
relacionados a classes sociais, violéncia e subdesenvolvimento, para provocar debates sobre
desigualdade institucionalizada e velada midiaticamente. Rio, 40 Graus (1955), de Nelson
Pereira dos Santos, e Cinco Vezes Favela (1962), de Marcos Farias, Miguel Borges, Caca
Diegues, Joaquim Pedro de Andrade e Leon Hirszman, séo filmes destaques desse momento, e

gue desencadearam outros projetos de propostas e proximidades entre 0 morro e o asfalto.

2 Cinema Novo é movimento cinematografico brasileiro destacado pela sua énfase na igualdade social e
intelectualismo que se tornou proeminente no Brasil durante os anos 1960 e 1970.
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Apbs o fim do Cinema Novo e o nascimento da Embrafilme®, o tema “favela” perdeu
destaque narrativo entre os anos 1970 e 1980. A favela volta como tematica cinematografica
nos anos 1990, com filmes documentais apresentando uma favela urbanizada, povoada por
outros fendmenos, como aqueles mencionados nas demandas da violéncia, as tais “fac¢des do
trafico de drogas”™.

Na virada entre 1990 e os anos 2000, uma sequéncia de producdes filmicas séo
apresentadas ao grande publico, trazendo a violéncia armada e o trafico de drogas como
destaques nos enredos, alavancados pelas acBes politicas de investimento ao cinema,
identificado como “cinema de retomada®’. Cidade de Deus (2002), dirigido por Fernando
Meireles e produzido pela O2 Filmes, em parceria com a Globo Filmes, é citado como destaque
histdrico nesse ciclo do cinema brasileiro, por sua projecao expressiva de publico e critica no
mercado nacional e internacional, sendo indicado ao “Oscar” de 2004, maior premiagdo do
cinema americano.

Apbs o lancamento dessa producdo, as favelas voltam ao cenario com outras grandes
producdes audiovisuais, paraa TV e para o cinema. Uma sequéncia que desde a “retomada” foi
chamada de “favela Movie”, por propor um mergulho em diferentes assuntos sobre espacos
favelizados (VEIGA, 2015).

No texto “Uma estética da fome”, Glauber Rocha (1965) lembra que “ndo é um filme,
mas um conjunto de filmes em evolucédo, que dard, por fim, ao publico a consciéncia de sua

propria miséria”.

2.1. Dualidades: nativo e estrangeiro

A histdria do cinema nacional, independentemente de suas diferentes fases, mostra que
a favela serviu como laboratorio para varios cineastas que tinham interesse em traduzir em suas
producdes as mazelas que entrelagavam os morros empobrecidos da cidade. Simultaneamente,
nasciam pautas para debates sobre a existéncia da exploracdo da pobreza, justificadas

comumente com o intuito de denuncia e conscientizacdo para dentro e fora do Brasil.

3 Foi uma empresa de economia mista estatal brasileira produtora e distribuidora de filmes cinematograficos
(CENTRO TECNICO AUDIOVISUAL, 2008).

4 O Cinema da Retomada se refere ao mais recente ciclo da histéria do cinema brasileiro, surgido gracas a novas
condig¢des de producdo que se apresentaram a partir da década de 1990, condigdes essas viabilizadas através de
uma politica cultural baseada em incentivos fiscais para os investimentos no cinema (MARSON, 2006, p. 11).
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Esses olhares externos, com principios etnograficos ou ndo, tém raizes muito mais
profundas ligadas ao movimento histérico audiovisual. No artigo “Fronteiras imprecisas: 0
documentario antropoldgico entre a exploracdo do exotico e a representacdo do outro”, Marcius
Freire constata que no século X1X o ocidente j& produzia imagens do continente africano a fim

de trazer conceitos “ex6ticos” para 0 publico europeu.

A Africa foi, desde sempre, o grande fornecedor de matéria prima para esses
“shows de exotismo”, a tal ponto que nos ultimos anos do século XIX a
profusdo de “atualidades” Lumiére retratando a vida e 0s costumes dos povos
das antigas colénias francesas era tamanha que deu origem a um género
chamado de exadtica. Tais producdes estdo na raiz de um outro género que mais
tarde seria denominado de “documentario” (FREIRE, 2005, p. 108).

O cinema como linguagem artistica e representativa s6 comecou a fazer parte da
comunicacédo dos favelados, ainda de forma modesta, a partir século XXI, quando a tecnologia
passou a facilitar o acesso a equipamentos de filmagens digitais de boa qualidade. Para se ter
nocdo, o primeiro filme longa-metragem feito por um favelado foi o documentario Falcéo:
Meninos do Tréafico (2006), dirigido e roteirizado por MV Bill e Celso Athayde, produzido pela
Central Unica das Favelas® (CUFA). Ja a primeira ficcdo dirigida e roteirizada por moradores
de favela so foi produzida em 2010, com o filme 5x Favela: Agora por N6s Mesmos (2010),
dirigido e roteirizado por Manaira Carneiro, Wagner Novais, Rodrigo Felha, Cacau Amaral,
Luciano Vidigal e Cadu Barcellos. O titulo do filme faz alusdo a obra Cinco Vezes Favela
(1962), mencionado anteriormente, e que havia sido produzido por diretores de classe média
que nunca habitaram a favela.

No Complexo do Alemdo, esse hiato representacional ndo foi diferente. Os primeiros
ensaios cinematograficos feitos pelos proprios moradores sé aconteceram apos o ano de 2010.
Até esse momento da historia, o audiovisual que trazia imagens do territorio eram reportagens
policiais cobrindo confronto armado ou notificando alguma tragedia no local.

Embora as obras referenciais de favela dentro do audiovisual nacional ainda sejam
escassas em pleno século XXI, ndo significa que esse tema ja ndo tenha impressionado outros
pesquisadores em décadas anteriores, a fim de reconceituar a expressao “representatividade”.

A ciéncia antropologica por muitos anos tem buscado descrever a humanidade em sua

5 Organizagio brasileira criada ha 20 anos a partir da unido entre jovens de varias favelas, reconhecida nacional e
internacionalmente nos dmbitos politico, social, esportivo e cultural. Disponivel em: https://www.cufa. org.br/
sobre.php.
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totalidade, porém, aos poucos é percebido que os métodos etnograficos precisam reconsiderar
o olhar sobre o outro, criando nuances de aproximacgfes mais vigorosas e complexas. James
Clifford, em seu livro A experiéncia etnografica: antropologia e literatura no século XX, traz
um estudo detalhado sobre o uso da etnografia ao representar “outros”. Nesse trecho fica claro

sua intencdo em convidar o leitor para uma nova reflex&o sobre o olhar analitico.

Recentemente, trabalhos como o de Edward Said — Orientalismo (1978) —e 0
de Paulin Hountondji — Sur la “philosophie” africaine (1977) — levantaram
duvidas radicais sobre os procedimentos pelos quais grupos humanos
estrangeiros podem ser representados, sem propor, de modo definido e
sistematico, novos métodos ou epistemologias. Tais estudos sugerem que, se
a escrita etnografica ndo pode escapar inteiramente do uso reducionista de
dicotomias e esséncias, ela pode ao menos lutar conscientemente para evitar
representar “outros” abstratos e a-historicos. E mais do que nunca crucial para
os diferentes povos formar imagens complexas e concretas uns dos outros,
assim como das relagdes de poder e de conhecimento que 0s conectam; mas
nenhum método cientifico soberano ou instancia ética pode garantir a verdade
de tais imagens (CLIFFORD, 2002, p. 19).

Sendo assim, o cinema enquanto tatica de reproducéo de si e do outro precisa ter em sua
formacdo primaria, a responsabilidade da pesquisa acentuada, desprovida de conceitos rasos, e
técnicas comerciais de representacao, ou seremos consumidores e produtores de comunicagéo
“fast-food”, sentindo os prazeres sem entender suas causas, veracidades ou consequéncias da

existéncia de tal producéo.

3. Andlise do filme Copa pra Aleméao Ver

Ns, seis jovens moradores da penha e Alemao, favelas da Zona Norte do Rio
de Janeiro, fomos convidados a fazer um documentario entre a relacdo da
favela, a cidade e a copa do mundo de 2014, realizada no Brasil. Aprendemos
a filmar, editar, escolnemos personagens que representam nossas vozes e a
nossa realidade, essa sdo nossas historias (COPA PRA ALEMAO VER, 2014).

O filme Copa pra Aleméo Ver (2014) comeca com o trecho acima, dito em voz off, na
cena em que aparecem os jovens criadores do filme, agrupados em uma parte alta do Complexo
do Alemao, uns olhando a paisagem dos morros e outros manuseando equipamentos de
filmagem. E importante fazer a descri¢do dessa cena para entendermos a forca representativa

que essa frase tem agrupado as imagens que a cercam.
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A palavra “nos” abre o caminho nesse filme, carregado de coletivismo, sem apresentar
um locutor como protagonista. Pelo contrario, faz um convite de aproximacao entre os criadores
do filme e a favela: o filme é “nosso”.

Os seis jovens que tiveram a experiéncia de produzir esse filme documental receberam
0 convite para fazer a producéo a partir de um projeto chamado Faveladoc, uma parceria entre
o0 Instituto Raizes em Movimento, organizacdo com iniciativa local voltada para
empreendimentos de conhecimentos, comunicacgéo e cultura no Complexo do Aleméo, e uma
produtora da Bélgica chamada Victoria Deluxe. A parceria foi intermediada por Fabienne
Hairinck, uma belga que atuou de forma voluntéria entre 2009 e 2011 em algumas favelas do
Complexo do Alemao.

Durante a interacdo com criangas e jovens do territorio, entendeu-se como suas historias
eram ricas. O projeto cresce. Uma captagédo de recursos acontece, com o objetivo de fomentar
atividades artisticas e culturais nas favelas do Alemdo. Em uma entrevista feita com Fabienne
Hairinck (2019), ela lembra que na época pegou todas as informacdes e registros feitos durante
sua passagem pelo Alemado e retornou a Bélgica com a missdo de captar recursos para fazer
atividades nas favelas.

Depois de meses promovendo eventos e fazendo palestras sobre suas experiéncias na
favela, foi acumulando recursos para retornar ao Rio de Janeiro e desenvolver o projeto junto
com os jovens do territério. Com o Instituto Raizes em Movimento, Fabienne lembra ter
percebido a possibilidade de fazer uma parceria mais consistente com moradores que ja
mostravam disposi¢ao para lidar com a conjuntura territorial favelada, nesse caso, no Complexo
do Alemao. E assim nasce o projeto Faveladoc.

Em uma de suas idas a Bélgica, Fabienne consegue apresentar o projeto para a produtora
Victoria Deluxe, que se interessa pela parceria e passa a dar todo o suporte logistico da
producdo. No inicio de 2014, Fabienne volta ao Rio de Janeiro com todas as parcerias
consolidadas. Atividades de formagéo sdo iniciadas, ministradas por um profissional de cinema,
com aulas tedricas e praticas sobre producdo audiovisual. Fabienne fica na funcao
administrativa do projeto. Ela passa a cuidar dos recursos, viabilizando as necessidades
primarias de execucéao.

Para falar do filme Copa pra Aleméo Ver (2014), é importante fazer esse resumo de
como 0s recursos e parcerias foram estabelecidos. Entender quais foram os interlocutores por
trds do projeto e o papel de Fabienne Hairinck é fundamental nessa costura entre Brasil e

Bélgica. Seu olhar estrangeiro, somado a sua vivéncia temporal com o cotidiano do Complexo
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do Alemdo, trouxeram a percepcdo de necessidades que ela poderia contribuir. Porém, na
entrevista, ela deixa claro que, embora tenha feito esse primeiro esforco, tinha o entendimento
de que o protagonismo em contar essas histdrias ndo era dela. Sua experiéncia no territorio
deixou claro que os jovens tinham muito a dizer a partir de suas vivéncias.

A percepcdo de Fabienne poderia servir para contra-argumentar vérias producdes
audiovisuais feitas em favelas por cineastas “estrangeiros” como: Orfeu Negro (1959), dirigido
por Marcel Camus, Complexo: universo paralelo (2010), dirigido pelos irm&os Mario e Pedro
Patrocinio, Era Uma Vez (2008), dirigido por Breno Silveira, entre outros, que poderiam ter
incorporado as narrativas de quem vive nesses territorios, caminhando, a partir disso, para um
esforco mais franco com o que realmente pode ser a denominada producéo.

Promover espaco de trocas de conhecimentos, e assim exprimir traducdes mais realistas,
é uma importante fresta a ser evidenciada e esgarcada, junto ao manusear de ferramentas da

representacdo, aquilo capaz de fazer o cinema uma linguagem inclusiva dentro da vida.

3.1. Proposta narrativa

Toda obra audiovisual tem uma proposta de narrativa. A equipe de criagdo planeja a
forma como a historia seré contada, a escolha dos personagens, as locacdes importantes, 0s
elementos cénicos, entre muitos outros detalhes que fazem parte da pré-producéo. A seguir, 0s
profissionais de direcdo de fotografia, técnicos de som, técnicos de luz, direcdo de arte, entre
outros se reunem para elaborar uma proposta narrativa a fim de traduzir o que esta no roteiro
de um filme.

No Copa pra Alemao Ver (2014) esse processo foi um pouco diferente. Segundo Alice
Rodrigues, a equipe se reunia regularmente para aprender, planejar e definir as etapas de
gravacao. Nao se tinha um profissional especifico para cada funcdo, pois todos aprendiam a
fazer as fungdes primarias dentro de um set de filmagem, e nos dias de gravacéo a equipe fazia
“rodizio de fungdes”, ou seja, todos executavam na pratica as funcdes aprendidas durante o
curso (RODRIGUES, 2019).

E relevante constatar o formato ndo hierarquico em que a equipe escolheu trabalhar,
contrapondo-se ao formato convencional do cinema comercial, no qual cada pessoa desenvolve
uma Unica funcdo e obedece a uma hierarquia. O filme Copa pra Aleméo Ver (2014) traz o
aprendizado de um modelo ndo hierarquico, presente em muitas produgfes independentes,

projetos audiovisuais universitarios ou artigos historicos das primeiras producles
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cinematogréaficas. O que faz essa experiéncia ser um ponto fora da curva é o fato da nédo
hierarquia ser uma escolha da equipe desde a pre-producdo, ndo somente pela falta de outras
pessoas na equipe, ou por ser um filme de baixo orgamento, mas por ser uma tentativa de olhar
para o cinema como uma rede de trabalho horizontal, ao considerar os membros da equipe como
colaboradores criativos dentro de todas as etapas de producdo. Essa experiéncia serve para
repensar a cultura cinematografica como arte coletiva, ndo apenas pelo fato de ser feita em
grupo, mas por ser apreciada e reconhecida pelo mercado a partir dessa caracteristica de “arte
coletiva”.

Atualmente o mercado destaca basicamente o diretor como ser criativo da obra, ainda
gue em muitos discursos de premiac6es alguns desses diretores citem membros da equipe como
forma de coletivizar tal reconhecimento. No filme Copa pra Alemédo Ver (2014) seria
impossivel conceder a premiacdo de melhor direcdo ou qualquer outra funcdo a apenas uma
pessoa, ja que a assinatura foi coletiva, pré-estabelecida antes mesmo da criacdo da obra. “Todo
mundo fazia um pouco de tudo, inclusive na escolha dos personagens, locais a serem filmados
etc.” (RODRIGUES, 2019).

O filme 5x Favela: Agora por N6s Mesmos (2010) também foi feito por varios diretores
moradores de favela, como ja abordamos nesse texto; porém o formato estético do filme torna
individual cada producédo, pois séo cinco curtas-metragens dirigidos individualmente pela
equipe de diretores que assinam o longa-metragem.

Com o filme pronto, é possivel analisarmos o resultado dessas escolhas peculiares
dentro da proposta narrativa da obra. E é a partir desse ponto que iremos nos debrucar nas
camadas de composicdo da narrativa, a fim de entender, sem propor uma verdade absoluta, o
motivo de tais escolhas.

Comecaremos pelos personagens do filme. Para definir os personagens principais,
vamos usar como parametro a quantidade de vezes que ele aparece no filme e seu destaque na
obra ao ter legenda com seu nome e profissdo. Seguindo esse parametro, teremos ao todo seis
personagens®.

O filme comeca abordando o tema “futebol” no Complexo do Alemé&o, usando a linha

de depoimentos e imagens de apoio. Para construir essa introducéo, a camera acompanha um

® Acompanhe seus nomes seguindo a ordem de apresentacdo no filme: Cacau Oliveira (treinador de futebol
voluntario na vila Cruzeiro), Rodrigo Barbosa (jovem de 15 anos que sonha em ser jogador de futebol), Bruno
Xédom (grafiteiro no Complexo do Alemdo), Belo Visual (empreendedor no Complexo do Alemao), Ivan Paz
(professor de educagio fisica da rede publica) e Mauricio Ferreira (diretor do Museu Imperial de Petropolis).
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treinador de futebol (Cacau Oliveira) que atua como voluntario na Vila Cruzeiro (umas das
favelas do Complexo do Aleméo), dando aula para dezenas de criancas e jovens do territério.
Esse personagem representa 0s projetos sociais esportivos organizados pela prépria
comunidade que, mesmo sem recursos, conseguem proporcionar lazer, esporte e cidadania
através dessas atividades. Na mesma linha de abordagem, o filme escolhe Rodrigo Barbosa, um
dos jovens que treina com Cacau Oliveira e que tem o sonho de tornar-se um grande jogador
de futebol. Ele tem 15 anos, sempre treinou no campinho da favela, conhece os nomes dos
grandes atletas que estdo na copa do mundo de 2014, mas nunca pisou em um estadio de futebol.
Sua historia, assim como o de muitas criancas de favela, perpassa pelo sonho de “mudar de
vida” através do futebol e pela realidade das dificuldades enfrentadas no dia a dia. Em um trecho

do filme Cacau Oliveira nos traduz essas dificuldades.

Tem criangas que as vezes a gente arruma pra fazer um teste fora, ai a gente
vai na casa da crianca e a familia ndo tem condicdes de erguer com a passagem
da crianca, ai chega a gente aqui e junta com outros professores, a gente faz
uma vaquinha e bota a crianca pra fazer o teste (COPA PRA ALEMAO VER,
2014).

Em seguida, o filme apresenta o grafiteiro Bruno Xédom, um jovem morador da Favela
do Alemé&o que usa sua arte como discurso politico e critica social contra a violéncia do Estado
na favela. A escolha desse personagem na decupagem’ apresenta a primeira curva na narrativa
do filme, que inicia com o esporte social e alterna sutilmente para um discurso critico sobre
politica, favela e a copa do mundo. O espectador compreende a transi¢cdo do discurso ao passo
que acompanha a histéria do filme.

O préximo personagem apresentado abre uma janela inesperada na narrativa. Belo
Visual, como é chamado o personagem, é um barbeiro que mora no Aleméo e tem o talento de
fazer desenhos artisticos na cabeca dos clientes. Ele tem um discurso, distante dos personagens
anteriores, que fala de sua histdria na barbearia, dos cortes de cabelo inspirados nos jogadores
famosos e da sua opinido particular sobre o comércio local, gerando uma aparente quebra na
narrativa proposta até o momento pelo filme, se analisarmos pela linha de raciocinio que o

filme, desde seu titulo, busca provocar.

" Em cinema e audiovisual, decupagem é o planejamento da filmagem, a divisdo de uma cena em plano e a
previsdo de como estes planos vao se ligar uns aos outros através de cortes (AUMONT; MARIE, 2003, p. 71).
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Na passagem do personagem anterior para 0 proximo, a equipe criativa faz uma
localizacdo do espectador para um novo acontecimento. Estamos agora diante de Ivan Paz, um
professor da rede publica do estado que aparece pela primeira vez no filme em um protesto com
dezenas de outros professores. Sua fala é bem politizada, ele estd nas ruas pedindo mais
investimento na educacdo e ajuste salarial para a classe dos professores da rede publica de
ensino basico. Esse personagem nos coloca de volta ao discurso iniciado por Bruno Xédom,
mas agora o professor usa outros argumentos para fortalecer a problematica do uso indevido
dos recursos publicos. Em um corte temporal no filme, lvan Paz é tirado do cenario de protesto
e colocado no cenario de educador. Assim, em um espaco escolar, sua fala forte, convincente e
reflexiva é organizada entre imagens de protestos nas ruas do centro do Rio de Janeiro, e com
essa montagem o espectador consegue juntar o primeiro discurso do professor de futebol Cacau
Oliveira ao do professor Ivan Paz na mesma linha de raciocinio. Até esse momento estamos
perto da metade do filme, e ainda falta mais um personagem a ser apresentado.

O ultimo personagem oficial € Mauricio Ferreira, diretor do Museu Imperial de
Petropolis, que aparece apenas uma vez na entrevista e outra na montagem clipada ao final do
filme, o que torna sua breve fala confusa e visivelmente desnecessaria no contexto narrativo.
Mauricio fala do motivo pelo qual foi criado o Museu Imperial e em seguida fala
especificamente sobre senhores que colocavam joias em seus escravos para demonstrar seu
poder, sua riqueza. Os dois assuntos, de acordo com a presente andlise, ndo parecem contribuir
para a proposta narrativa do filme.

O filme, entdo, passa a seguir uma espécie de “rotina temporal” no Complexo do
Alemao. Como numa janela que mostra o cotidiano dos protestos de moradores e a truculéncia
policial, passamos a ver a violéncia como protagonista inesperada no filme, e as imagens
seguem uma estrutura de cobertura jornalistica. Essa escolha por sobrepor imagens da rotina do
que acontecia naquele momento no Alemao deixa o filme amarrado aos fatos relacionados a
Copa do mundo, o que no periodo era uma urgéncia a se registrar, levando o filme para outro
campo de discurso, fragmentando a linha narrativa “participativa” e migrando para o estilo
“expositivo direto”. E comum no cinema usar mecanismos estéticos diferentes para continuar
falando de um mesmo assunto, porém com outra estratégia observativa. Tais mudangas nao
descentralizam o filme de seu tema critico, pois, como enfatiza Alice Rodrigues, o titulo “Copa
pra alemdo ver” nasceu em meio aos protestos dos moradores por conta da violéncia policial
que acontecia no Complexo do Alemdo enquanto a cidade estava recebendo a maior festa

esportiva do Mundo.
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O nome do filme surgiu de um ato no morro em protesto as mortes por
confronto que aconteciam na favela e ndo tinha resposta do estado e nem era
coberto pela midia. O nome do ato era COPA PARA ALEMAO VER e agente
gostou do nome e pedimos aos organizadores para usar em nosso filme, pois
tinha tudo a ver com o que queriamos dizer (RODRIGUES, 2019).

O filme conclui seu arco narrativo com imagens que compdem o cendrio de violéncia
nas favelas do Alemao, imagens do jogo no qual a selecdo brasileira perde de 7x1 para a
Alemanha e uma série de cenas clipadas representando a rotina na favela em seu fluxo enquanto

espaco da cidade, porém marginalizada enquanto lugar de cidad&os.

3.2. Formato estético

Como foi sinalizado anteriormente, o filme escolhe apresentar sua narrativa usando o
formato participativo® e expositivo®, muito comum para o estilo de cinema documental, que tem
como caracteristica primaria a participagdo do(s) diretor(es) no processo de captagdo dos
depoimentos e escolhas das imagens que melhor conceberéo a ideia apresentada.

Além de seguir esse formato participativo e expositivo, a equipe mantém a estética de
enguadramento fotografico e o ritmo de corte utilizado pelo documentério convencional, em
que o personagem fala direto para a cdmera, criando maior veracidade no discurso apresentado.

A montagem do filme busca criar uma linha de complementacéo das falas com imagens
de cobertura durante os depoimentos, mesmo para assuntos baseados na historia do
personagem. Assim, no Copa pra Alemao Ver (2014), a linha discursiva € criada a partir da
relacdo entre favela, cidade e a copa do mundo.

O filme tem o cuidado de apresentar o Complexo do Aleméo e sua influéncia mutua
com as outras partes da cidade, criando canais que justificam a favela como parte da metropole.
Possivelmente esse mesmo fluxo de conexdo acontece com outras favelas ou narrativas
abrandadas pelos meios de comunicacdao, expressdes politicas, empresariais e sociais, por efeito
do uso indevido dos recursos publicos.

Em um trecho do filme, o narrador participativo expfe, através de imagens e

depoimentos, a invisibilidade midiatica.

8 Participativo é um modo como um cineasta e sua equipe podem “participar” de forma ativa do processo de
filmagens (NICHOLS, 2005, p. 154).

® O modo expositivo preocupa-se mais com a defesa dos argumentos, do que com a estética e a subjetividade
(NICHOLS, 2005, p. 142).
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Durante a copa do mundo, ofuscados pela grande midia, diversas
manifestacdes ocorreram na cidade, entre ela a greve dos professores, eles
pediam, além de salarios dignos, melhores condicdes estruturais e sociais para
os alunos das sucateadas redes publica de ensino (COPA PRA ALEMAO VER,
2014).

4. Andlise do filme Aleméo

O filme Alemao (2014), produzido pela RT Features, é oficialmente uma obra de ficcdo
brasileira dirigida por José Eduardo Belmonte, cujo roteiro foi escrito por Gabriel Martins. Por
ser uma obra que tem uma grande quantidade de imagens jornalisticas referentes a operacédo
policial no Complexo do Alemao, no final de 2010, para a implantagdo da UPP (Unidade de
Policia Pacificadora), o filme inicia com a seguinte frase de aviso: “apesar do material
jornalistico usado como contexto, esta obra € uma ficgdo”.

A escolha do diretor em usar imagens jornalisticas e traduzi-las ao publico como ficcéo
no filme Alem&o sera uma de nossas reflexfes sobre essa obra. Concomitantemente, faremos a
andlise das representacdes e referéncias que o filme apresenta, da estrutura narrativa e estética
abordadas e da relacdo do filme com a favela, seus moradores e a policia.

O filme comega com o anuncio, em 2009, da escolha do Rio de Janeiro como sede das
Olimpiadas de 2016 e com a populacao na praia de Copacabana muito feliz com a noticia. Essa
primeira imagem ja nos direciona aos primeiros questionamentos: qual a relacdo dos
megaeventos com o Complexo do Aleméo? Quais historias o filme Aleméo (2014) pretende
representar em sua narrativa? Todo filme € um ponto de vista sobre um assunto, sobre pessoas,
sobre um lugar a serem representados. Nessa andlise, iremos estudar, sem pretensao de esgotar
as possibilidades, os olhares favorecidos por essa obra.

Outra imagem, agora ficcional, muito emblematica, que aparece logo nos primeiros
minutos do filme, na apresentacdo dos personagens, é a cena em que o traficante Playboy,
interpretado por Caud Reymond, anda pelas ruas da favela, rodeado por moradores, todos
querendo sua atencdo, fazendo fotos, dando abragos e afetos calorosos. A cena lembra
propagandas eleitorais em que ha um icone popular e o povo fazendo coro em sua visita a
favela.

Buscando entender a proposta criativa da cena pelos aspectos “nativo” e “estrangeiro”,
é possivel perceber duas possiveis estratégias executadas pelo diretor. A primeira é a tentativa

de reproduzir, a partir de seu olhar “estrangeiro”, uma realidade natural da favela, onde o trafico
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é algo querido e acolhido pelos moradores. A segunda, vista pelo olhar “nativo”, é que o diretor
aparentemente usa a imagem publica do ator Caud Reymond para atrair os moradores da favela
e, enquanto o ator encena Playboy, o povo abraga e cumprimenta Caud e ndo o “traficante” que
ele busca externar.

O filme Alemé&o (2014) nos deixa varias duvidas sobre a relacdo da favela e sua cultura
de convivio. Esse primeiro exemplo € uma abertura para outras indagac6es dessa representacdo

externa, desse olhar “estrangeiro” e pouco compreendido do favelado.

4.1. Proposta narrativa

A historia do filme Alemao (2014) se passa em 2010, as vésperas da ocupacao policial
do Complexo do Alemao. O longa-metragem retrata a histdria de cinco policiais (Carlinhos,
Doca, Branco, Danilo e Samuel) que estavam infiltrados na favela ha meses como moradores
comuns. Poucos dias antes da ocupacdo policial, eles sdo descobertos pelo trafico local e
acabam se escondendo em um pordo para se manterem vivos até o fim da ocupacao.

Em paralelo, o filme mostra os traficantes procurando esses cinco policiais por toda
favela, pedindo que os moradores os ajudem em tal busca. Nesse momento, as imagens
jornalisticas cortam as cenas ficcionais, mostrando a megaestrutura montada para prender 0s
traficantes do Complexo da Penha e do Aleméo e tomar o controle da regido. Nas imagens é
possivel ver helicopteros, carros blindados, tanques de guerra e um exército de militares
fortemente armados se preparando para invadir (VEIGA, 2015).

Temos o filme dividido em trés eixos, 0 primeiro sdo os policiais escondidos no poréo,
0 segundo séo os traficantes locais procurando os cincos policiais infiltrados e o terceiro eixo
sdo as imagens de cobertura jornalistica mostrando o passo a passo da ocupacéo das favelas e
os intensos conflitos armados entre as forcas de seguranca publica e o grupo armado do trafico
de drogas.

No entanto, os trés eixos ndo se complementam enquanto narrativa. Os policiais
escondidos no pordo sdo o eixo principal, porém sem 0s outros dois eixos nao se sustentam
enguanto argumento. Aparentemente, as outras partes do filme nao criam verossimilhanca entre
Si.

Enquanto o filme avancga, as imagens jornalisticas informam que os conflitos armados
se intensificam, mostrando policiais subindo 0s morros, cenas aéreas flagrando jovens armados

tentando fugir de uma favela para outra com medo de morrer ou serem presos, ou seja, de modo
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geral, as favelas estariam completamente tomadas pelo caos. Ja nas cenas ficcionais que
retratam o trafico do Alemao, a meta da equipe de Playboy é achar os policiais infiltrados a
qualquer custo, mesmo com o restante da favela teoricamente cheio de outros policiais e com a
vida de todos eles em risco. Essas controvérsias parecem enfraquecer a narrativa, tornando
frageis os pontos de convencimento, que deveriam amarrar a megaoperacdo de 2010 com o
ponto de vista dos traficantes em fuga, uma imagem conhecida mundialmente, que inclusive
rendeu 0 Emmy de melhor reportagem para a rede Globo de televisio®°.

O roteiro do filme é muito especifico e, embora o titulo seja “Alemao”, na verdade fala-
se de pacificacdo, sublimando os beneficios que essa ocupacao poderia trazer ao territorio, e
consequentemente a cidade. Essa especificidade fica clara em alguns momentos de dialogos
dos personagens e nas imagens jornalisticas que constantemente justificam o motivo da
megaoperacdo. Nesse momento se percebe o motivo do filme comecar com a imagem da
escolha do Rio de Janeiro como cidade Olimpica, pois, conforme sua concep¢ao, a necessidade

da intervencdo policial nas favelas se justifica para implementar o legado olimpico na cidade.

A “cidade-megaevento” precisaria lidar com a “cidade do medo”. O governo
do Estado do Rio de Janeiro deu inicio a producdo de discurso de uma cidade
pacificada, com a instalagdo do projeto de Unidade de Policia Pacificadora
(UPP), da Secretaria Estadual de Seguranca do Rio de Janeiro, em 2008
(SANTOS; LINS, 2018, p. 126).

O filme ndo tem muitas imagens que identifiquem o cotidiano das favelas do Aleméo,
principalmente em comparacdo a narrativa apresentada no documentario Copa pra Aleméo Ver
(2014). As cenas conduzem o espectador em boa parte do filme para o porédo da pizzaria onde
os policiais ficam escondidos, em contraponto a algumas cenas ficcionais externas dos
traficantes procurando o esconderijo dos policiais. Os panoramas do Complexo do Alemdo, ja
apresentados ao publico por meio de reportagens e programas policiais, foram pouco
explorados enquanto cenario. Eles aparecem embutidos no pacote “fic¢do” através das imagens
jornalisticas ja citadas, sob um ponto de vista unilateral, pois ndo se tém imagens jornalisticas
feitas pelo ponto de vista dos comunicadores e moradores que residem no Complexo do

Alemao.

10 Jornal Nacional ganha Emmy pela cobertura da ocupagio do Alemdo, G/, Rio de Janeiro, 27 nov. 2011.
Disponivel em: http://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2011/09/jornal-nacional-ganha-emmy-pela-cobertura-
da-ocupacao-do-alemao.html.
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A narrativa parece nao ter se preocupado em construir pontes que vinculassem o que 0s
moradores achavam sobre tudo o que estava acontecendo em seu bairro, em entender se a
maneira violenta de ocupacéo era a melhor forma de acéo do Estado, ou em explicar a que tipo
de melhoria efetiva tudo aquilo se propusera, afinal.

O longa-metragem foi gravado em 2013, trés anos apos a pacificagdo, entdo, seria
relevante para a obra destacar os pontos positivos, que em 2010 a secretaria de seguranca
publica pretendia expor e publicizar isso na obra Aleméo (2014). Os eventos apresentados no
filme Copa pra Alemé&o Ver (2014), como os relatos de moradores insatisfeitos com o projeto
de pacificacdo, as repressdes policiais, 0s protestos dos moradores pedindo paz no territorio,
talvez sejam os contrapontos que faltaram a Belmonte e Gabriel Martins para se aproximar do
ponto de vista do morador comum, que nao faz parte do trafico, mas € tdo “alemao” como

qualquer outro morador.

4.2. Formato estético

Alemao (2014) faz parte da leva de filmes nacionais ditos “contemporaneos”, intitulados
assim ap0s 0 movimento de “retomada”, uma espécie de renovacgdo da proposta de linguagem.
De acordo com Veiga (2015), o termo “retomada” foi criado pelo critico de cinema Pedro
Butcher para descrever a recuperacdo da producdo cinematografica do Brasil na década de
1990, posteriormente a uma “crise” no cinema nacional.

O movimento de retomada, segundo Anna Veiga (2015, p. 2), se concluiu com o filme
Cidade de Deus (2002), e a partir desse periodo os filmes com abordagem de favela seguem
retratando a violéncia com mais evidéncia no narcotrafico e nos conflitos com policiais. Filmes
como Cidade dos Homens (2007), de Paulo Morelli, e os dois Tropa de Elite (2007 e 2010), de
José Padilha, trazem essas teméticas no enredo.

E nessa seara de filmes em favela que Eduardo Belmonte vai ao encontro para pensar
algumas referéncias estéticas em Alemao (2014). Para facilitar a compreensdo das atribuicdes
estéticas desse filme, vamos propor alguns topicos e suas devidas explicacoes.

No que diz respeito a direcdo de atores, 0 elenco é pequeno e ajuda no processo criativo.
Eduardo Belmonte busca construir elementos singulares para cada personagem, como a forma
de falar, andar, olhar etc. Porém em alguns momentos tal comportamento perde a naturalidade.
Um exemplo simples de se observar dentro da obra é o personagem Playboy, que passa a

maioria de suas cenas fumando um charuto e basicamente ndo muda de roupa durante o filme.
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Embora a historia se passe em um curto espaco de tempo, essas escolhas dificultam a construcéo
cronoldgica das aces e a veracidade do personagem em relacéo ao restante da obra.

No filme se percebe que Belmonte usa diferentes técnicas para ajudar na passagem de
tempo e na mudanca de estado emocional dos personagens durante as filmagens. Os recursos
de mudanga de luz, ritmos de corte, movimentos de cAmera, ruidos e intervengdes externas ao
pordo tentam contribuir na linha ficcional da obra.

Quanto a direcdo de fotografia, as cores principais lembram muito a paleta usada em
Tropa de Elite (2007), em que o amarelo (alaranjado) e o azul claro basicamente compdem 0s
ambientes. Desde Cidade de Deus (2002), o tom laranja tem sido usado mais regularmente em
cenarios de favela, e no filme Aleméo (2014) a linha narrativa segue esse conceito; o alaranjado
nas cenas de favela e o azul claro em cenas com ambientes externos, como delegacias, igrejas,
casas e outros espacos que remetem a outra localidade distante da favela.

A camera se movimenta rapido, usa o destaque como elemento de composi¢do em
ambientes mais fechados. Em alguns momentos, a camera busca acompanhar a acdo dos
personagens, em outros, 0S personagens vém até a camera, trazendo uma dualidade de
proposi¢es na mise-en-scene.

Considerando-se as caracteristicas de montagem o filme — como ja foi dito
anteriormente — é uma mistura de reportagens jornalisticas e ficcdo. A montagem tenta
aproximar esses dois universos em um mesmo lugar, porém a dificuldade em criar uma linha
temporal fica muito visivel, principalmente no desfecho do longa-metragem, quando o filme
ndo consegue interligar efetivamente os policiais que sdo mortos no porao, o sumico de Playboy
e as cenas jornalisticas onde se coloca as bandeiras do Brasil e do Rio de Janeiro no topo do

morro do Alemé&o, mostrando a policia ocupando todo o territorio.

5. Considerag0es finais: o cinema como escambo cultural

A favela por muito tempo tem sido representada na TV e no cinema pelo olhar
“estrangeiro”, entendido aqui como aquele olhar de quem nao reside ou participa do convivio
da favela. Os cineastas sao influenciados pelas manchetes dos telejornais, revistas e radios, que
noticiam a violéncia, o trafico de drogas, o empobrecimento, a marginalizacdo, entre outros
temas que constroem o imaginario da favela. Por conseguinte, esses cineastas, impulsionados
pela forgca de engajamento que tais temas movem no interesse popular, buscam reconstruir a

favela baseados nesse agrupamento de imagens majoritariamente unilaterais. Como resultado,
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vemos no cinema a palavra favela sendo usada como um “sinénimo” de violéncia, sexualidade,
pobreza, drogas etc.

Entre os filmes aqui analisados, tais univocos sdo latentes em ambos. Em Aleméo
(2014), a construcdo dessa favela ficcional é basicamente pautada nessas palavras simbolicas,
fortalecidas constantemente pelas imagens jornalisticas, a fim de qualificar o argumento
narrativo. O olhar “estrangeiro” atual mostra, através do cinema, a favela caracterizada nas
obras que o antecederam, podendo servir como embasamento referencial para influenciar os
proximos cineastas externos aspirantes a “dar voz a favela”.

Em Copa pra Aleméo Ver (2014) a relagdo que se da entre os sinénimos adotados pela
midia e a favela esta na forma em que a histéria é contada. Embora os criadores do filme tenham
vivéncia no universo apresentado, a narrativa € diretamente influenciada pelo formato estético
“estrangeiro”: a proposta fotogréafica, a montagem linear, os agrupamentos de falas, o ritmo do
corte, sdo elementos de composi¢ao criados através de um conhecimento distanciado do assunto
apresentado, sugerindo estabelecer esse formato documental pouco interativo.

O cinema brasileiro “nativo”, embora recente, tem se tornado uma possibilidade no
mercado, passivel de expansdo nacional. Sua maior caracteristica é o encontro de novas
linguagens estéticas capazes de traduzir outras formas de apresentacdo de objetos, pessoas ou
lugares. Tal linguagem tem se expandido e criado movimentos organizados de projecdo. O
festival Imagens e Complexo (2016), produzido pelo Instituto Raizes em Movimento, é um
exemplo concreto da forga que o cinema “nativo” pode proporcionar ao mercado nacional, seja
criando produtos em parcerias com cineastas “estrangeiros”, que efetivamente tenham interesse
em conhecer as historias do lugar que deseja representar, ou criando a partir de suas préprias

redes novas formas de produzir cinema.

Nosso escopo é reunir, exibir, debater e catalogar algumas das producdes
audiovisuais realizadas por pessoas que moram em favelas do Rio de Janeiro,
com espaco de debate entre os diretores destas producOes, além de
pesquisadores sobre o assunto (Edital da Mostra de Filmes Imagens e
Complexo, 2016, p. 1).

Embora tenhamos percebido as diferentes experiéncias que o filme Copa pra Aleméo
Ver (2014) prop0Os aos seus criadores e ao Complexo do Alemdo, parece que ainda faltam

muitos passos para que o cinema “nativo” consiga encontrar suas proprias formas de contar
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historias. O cinema é uma arte aberta a infinitas combinacdes de representacéo, e a favela estd
construindo suas maneiras de se sentir representada.

As obras aqui apresentadas trazem em suas propostas narrativas a reflexdo do quanto
ainda é necessario aproximar a comunicacdo entre povos e suas culturas, sejam de paises
diferentes ou de bairros distintos. O ato de descrever o outro tende a trazer uma analise
superficial se ndo tivermos o devido respeito e atencdo ao que serd produzido enquanto
interlocucéo representativa para 0 mundo.

O cinema tem se apropriado de sofisticadas ferramentas tecnolégicas a fim de tornar a
experiéncia cinematografica algo profundamente sensitivo e participativo. Mas a tecnologia
pode se unir as empatias humanas para tornar magico o encontro entre o espectador e a obra,
explorando as multiplas nuances de realismo, dentro da liberdade criativa artistica individual

ou coletiva.
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Apéndice A — Entrevista com Alice Rodrigues, estudante de publicidade e propaganda,
moradora do Complexo do Alemé&o e uma das criadoras do filme Copa pra Aleméo Ver
(2014)

Entrevista feita pelo autor no Complexo do Alemé&o no dia 5 de outubro de 2019.

1. Qual a ideia para fazer o filme?

Faveladoc é um projeto pensado por uma belga que morou na Penha e ficou sensibilizada com
as muitas historias que permeavam as favelas do Alemdo, tanto de informativos como de
entretenimento. Quando ela voltou para a Bélgica ela levou essa ideia e conseguiu o patrocinio
de uma produtora chamada Victoria Deluxe, a produtora financiou o projeto, conseguiu
dinheiro para comprar equipamentos audiovisuais, financiou durante quatro meses a formacao
desses jovens em producdo audiovisual e deu uma pequena ajuda de custo para cinco jovens
envolvidos no projeto, além disso contratou um diretor artistico para acompanhar os jovens

durante o processo.
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Durante os quatro meses 0s jovens aprenderam a utilizar os equipamentos e montar um roteiro
que falasse sobre favela e a copa do mundo que aconteceu no Brasil em 2014. O filme foi feito
inclusive durante os jogos.

Durante o processo de aprendizagem, Alice lembra que tiveram muitas aulas interrompidas por
conta de conflitos armados no territdrio, esses conflitos inclusive interferiram na forma de fazer
as filmagens. Ela conta que eles escolheram fazer um filme que fizesse um contraponto entre
0s problemas na educacdo publica e na seguranca publica, 0 megaevento que acontecia na

cidade e a midia, que s6 noticiava a Copa.

2. Vocés escolheram falar da favela e da copa por esse ponto de vista ou alguém prop6s
esse tema?

Nos escolhemos falar a partir desse tema porque estava muito gritante o que estava acontecendo
na cidade, toda em festa e na favela o clima era outro. N6s poderiamos ter feito um filme
buscando sé coisas boas que aconteciam na favela naquele periodo, como as brincadeiras de
futebol, os torcedores e outros assuntos, mas escolhemos esse porque estava gritante. Foi 0
contraponto real da zona sul e da favela. Na época usavamos o termo maquiagem que estava

acontecendo na época, para esconder o que realmente estava acontecendo.

3. Como vocé participou da producéo?

Todo mundo fazia um pouco de tudo, inclusive na escolha dos personagens, locais a serem
filmados. Na escolha das historias, eu escolhi um primo que tinha o sonho de ser jogador de
futebol, porém as dificuldades eram muitas para se dedicar a esse projeto de vida, e cada um
dos criadores propuseram a escolha de um entrevistado a partir do tema geral. Além das

entrevistas, tiveram as gravagdes nas greves dos professores no centro da cidade.

4. Como foi o processo criativo na elaboracao do filme
Todo processo criativo era conversado com toda equipe do projeto, entdo ndo teve uma pessoa

por funcéo, faziamos rodizio em fun¢@es, todo mundo filmou, dirigiu, editou.

5. Vocé sabe qual o orcamento do filme?
Né&o sei qual o orgamento, durante todo processo Fabienne acompanhava a gente e comprava

as coisas basicas que precisavam.
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6. Qual a escolha do nome do filme?

O nome do filme surgiu de um ato no morro em protesto as mortes por confronto que
aconteciam na favela e ndo tinha resposta do estado e nem era coberto pela midia. O nome do
ato era COPA PARA ALEMAO VER e a gente gostou do nome e pedimos aos organizadores
para usar em nosso filme, pois tinha tudo a ver com o que queriamos dizer. O titulo traz tudo
que queriamos dizer, tipo enquanto estava acontecendo a copa nos que moramos no alemao,

viamos tiros, protestos, violéncia, falta de aula etc.

7. Como foi a estreia do filme no Brasil e fora do Brasil?

Primeiro fizemos uma rodada de exibicdo na Bélgica, em varios espacos que tinham parceria
com Deluxe. Quando a gente voltou para o Brasil, conseguimos colocar no Festival do Rio,
exibimos no Complexo do Alemé&o e em alguns espagos parceiros, porém por falta de orcamento
para um plano de divulgacdo ou distribuicdo, ficamos na proposta de colocar o filme em
festivais e acabamos segurando o filme com todo seu peso de discurso que tinha na época que
ficou pronto logo ap6s a Copa do Mundo e a vergonha que o time brasileiro sofreu para a

Alemanha.

8. Qual a importancia de fazer um filme sobre seu bairro, seu cotidiano, sobre pessoas que
VOCé convive etc.?

Pra mim foi muito interessante, porque eu ja tinha feito outros trabalhos no audiovisual que eu
ndo tinha essa participacdo. O poder de escolher faz toda diferenca dentro do processo de
producéo. No Faveladoc eu tive que argumentar sobre a escolha dos personagens, a relevancia
deles para o filme e tudo isso € muito bom, o quanto minha participacdo é importante para o
andamento do projeto. Quando a gente mora no local, a gente pensa tudo muito amplo, as
colagdes, personagens e parcerias e tudo que pra outra pessoa pode passar despercebido eu pude

trazer para compor o filme por ser um local que tenho muito conhecimento.

Apéndice B — Entrevista via e-mail com Fabienne Haerinck, produtora executiva do filme
Copa pra Aleméo Ver (2014)

Entrevista feita pelo autor via e-mail no dia 17 de novembro de 2019.
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1. Como foi sua relacdo com o Complexo do Alemé&o?

Em 2009-2010 eu morei durante um ano em Vila Cruzeiro. L& trabalhei voluntario em uma
ONG. A ONG tirava meninos do trafico e encaminhava ao mercado de trabalho ou educacéo.
Organizava atividades pelas criangas pra diminuir o risco que eles entraram no trafico. Em 2010
eu conheci David Amen, do instituto Raizes em Movimento, queriamos realizar um projeto de
grafite em Vila Cruzeiro, mas ndo deu tempo. Eu prometi de lembrar-se deles e da ONG Raizes
em Movimento, caso fosse fazer um projeto, no futuro, em relacéo as favelas. Fora disso: Amo
a favela e o seu povo de todo o coragéo, la me sinto em casa, quero que um dia seja feito justica
em relagdo ao povo, porque eles nédo estdo tendo as oportunidades que merecem, 0S mesmos

oportunidades que aqueles do asfalto tém.

2. De onde surgiu a ideia de produzir um filme sobre o Aleméo?

Quando morei na Vila Cruzeiro, eu vi muita injustiga acontecer (policiais que estavam violando
os direitos humanos, botando a culpa no morador, em traficante, culpa dos erros que eles
mesmos, os policiais fizeram). Eu li coisas no jornal, coisas que aconteciam na Vila Cruzeiro /
Complexo da Penha / Alemao, s6 que esses artigos ndo falavam a verdade. A verdade era outra
e 0 povo ndo tinha como se defender contra as mentiras da imprensa. Ai eu percebi que o povo
ndo tinha/tém voz. Que eles tém medo de falar, medo das repercussdes. Igual os jovens. Naquela
época eu estava com 28 anos, e fiquei indignada com isso, a falta de voz do povo, a falta de voz
dos jovens, a falta de oportunidades. Quando eu voltei pra Bélgica tive a “pacificagdo” na Penha
e Alemao no final de 2010. Aconteceu duma forma muito brutal. Muitas pessoas foram mortas.
A policia roubou um montéo de coisas dos moradores, mas também estavam enriquecendo com
o dinheiro, o ouro do trafico. Meninos ficavam mortos na mata, as maes eram proibidas de se
aproximar dos filhos mortos, reconheceram os filhos pelas roupas, porque 0s porcos comeram
o rosto dos meninos. Entdo, de novo fiquei mais indignada ainda, escutei essas historias de
varios amigos meus cada um independente do outro, a mesma histdria saiu da boca de cada um!
Isso foi a verdade cruel, e de novo a midia s6 contou mentiras. Entdo, com essa indignagéo
dentro de mim, eu precisava fazer algo, precisava canalizar minha raiva. Assim comecei a juntar
dinheiro pra fazer um projeto que ia dar voz ao povo, através dos jovens. Queria que fosse um
projeto com filme, documentério. O interessante também era que quando os jovens produziram
algo sobre a realidade deles, a consciéncia deles de como a midia aumenta. Essa consciéncia
também pode ser uma arma pra olhar pra realidade. Por exemplo: Quando edita imagens pra

contar uma historia, vocé pode manipular a historia através das imagens, a voz over, e €
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exatamente assim que a grande midia funciona. Aprender isso, deixa vocé mais critico em

relacdo a midia e comeca a pensar por si, refletir sobre a sua realidade de outra forma.

3. Quais 0s parceiros vocé conseguiu para viabilizar o projeto?

Victoria Deluxe: Eu precisava de uma organizacgao da Bélgica, pra eles poder colocar o dinheiro
gue eu juntei na conta deles, pra eu estar em ordem com a lei. Também me orientar pra montar
um projeto de tal forma. Na Victoria Deluxe tive experiéncia com audiovisual. Por isso que 0s
escolhi.

Raizes em Movimento: Precisava um lugar pra poder montar esse projeto nas favelas. O
instituto Raizes em Movimento ja trabalhava com arte, com direitos humanos, dar voz ao povo,
por isso os escolhi.

Cineasta: Gustavo Gelmini: Precisava alguém que ensinasse técnicas de filmagem, edicéo,
roteiro, aos jovens. Ele ja fez um projeto com jovens da favela, entdo j& tinha alguma
sensibilidade pela realidade das favelas.

Faveladoc: Isso foi 0 projeto que montei, pra juntar esses parceiros pra realizar o projeto.

4. Como vocé conseguiu recursos para produzir o filme?

Eu organizei varias festas, dei palestras em varios locais na Bélgica, pedi dinheiro a
organizagOes, empresas, até fui pra a igreja pra pregar sobre as favelas. Assim eu juntei 22 mil
euros, sozinha, durante dois anos.

A Victoria Deluxe juntou 10 mil euros. S6 que desses 10 mil euros, eu tive que pagar a Victoria
Deluxe pelo trabalho deles em relagédo ao projeto.

A Secretaria de Cultura pagou os transportes Brasil-Bélgica dos jovens. (Era em euros uns
5.600) Né&o teve bastante dinheiro pra pagar todos os bilhetes. Entdo eu paguei 2 mil euros da
minha prépria conta. Eu e 0 Marcos Rey do projeto escrevemos o edital pra ganhar esses
recursos.

O padrinho do projeto, um homem que tem um grande centro cultural aqui na Bélgica, pagou o

hotel dos jovens. Acho que isso foram uns 3mil euros.

5. Qual sua funcéo dentro do filme?
Era 0 meu iniciativo, eu montei o projeto. Eu procurei / escolhi os parceiros. Eu fiz a

coordenacdo geral, acompanhei o processo todo, de A até Z, também em relagdo com os jovens,



33

0 tipo de contetdo do documentério. (Obs.: tinha que ser algo critico em relagdo a Copa do

Mundo e aos Jogos Olimpico.)



