120

uaestio
[uris

DIREITO PELA MUSICA: NOTAS SOBRE A PERCEPCAO JURIDICA NA CANCAO
POPULAR BRASILEIRA

Law through music: notes on legal perception in brazilian popular song

Fernando Barotti dos Santos

Universidade Federal de Minas Gerais

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1558-5550
E-mail: fernando_barotti@hotmail.com

Trabalho enviado em 23 de setembro de 2025 e aceito em 19 de dezembro de 2025

This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Rev. Quaestio luris., Rio de Janeiro, Vol. 18, N.04, 2025, p. 120-144
Fernando Barotti dos Santos

G DOI: 10.12957/rqi.2025.94299
R



121

RESUMO

O estudo tem por objeto a apropriagdo social do Direito a partir da musica brasileira, buscando
compreender como o fendomeno juridico é percebido e representado no cotidiano para além do
discurso técnico-normativo. O objetivo central consiste em compreender de que modo determinadas
composi¢des musicais refletem e articulam sentidos juridicos, evidenciando a interagdo entre
Direito e experiéncia cultural. Adota-se metodologia qualitativa, de carater bibliografico e
interdisciplinar, com enfoque socio-musical e juridico, pautada no método indutivo. A analise
concentra-se em trés cangdes especificas: Incompatibilidade de Génios, Direito € Direito e Aluga-
se um Barracao, que revelam a forma como o discurso juridico ¢ incorporado na producdo cultural.
O marco teorico fundamenta-se em autores, que concebem o Direito ¢ a misica como linguagens
sociais convergentes. Conclui-se que a musica constitui espaco de construgdo de sentidos juridicos,
ressignificando o Direito e integrando-o ao imaginario social.

Palavras-chave: Direito na Musica, Fenomeno Juridico-Musical, Musica Brasileira, Interpretagao.

ABSTRACT

This study examines the social appropriation of law through Brazilian music, seeking to understand
how the legal phenomenon is perceived and represented in everyday life beyond technical-
normative discourse. The central objective is to understand how certain musical compositions
reflect and articulate legal meanings, highlighting the interaction between law and cultural
experience. A qualitative, bibliographic, and interdisciplinary methodology is adopted, with a
socio-musical and legal focus, based on the inductive method. The analysis focuses on three specific
songs: Incompatibility of Geniuses, Direito é Direito, and Aluga-se um Barracdo, which reveal how
legal discourse is incorporated into cultural production. The theoretical framework is based on
authors who conceive of law and music as converging social languages. The conclusion is that
music constitutes a space for the construction of legal meanings, redefining law and integrating it
into the social imaginary.

Keywords: Law in Music, Legal-Musical Phenomenon, Brazilian Music, Performance.
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1. INTRODUCAO

A forma como a sociedade percebe e interage com o direito varia de acordo com o tempo, o
espaco, os recortes tematicos e os paradigmas adotados. O objetivo ndo consiste em discutir a
validade ou a eficacia de determinadas interpretacdes juridicas, mas em compreender como o direito
¢ apropriado e utilizado socialmente no cotidiano. Essa relacdo pode ser analisada sob diferentes
perspectivas, sejam elas antropologicas, juridicas, politicas ou artisticas, como a literatura e a
pintura. No presente caso, adota-se um enfoque sociologico do direito a partir da musica, tomando-
se como objeto de exame composigdes que, de modo direto ou indireto, tratam de temas juridicos e
revelam como o fenomeno juridico se manifesta no campo musical. Por meio da combinagao entre
letra e ritmo, tais composi¢des constroem narrativas que evidenciam a presenca e a significacdo do
direito na vida social.

Para esse fim, elegem-se trés cangdes especificas — Incompatibilidade de Génios, Direito é
Direito e Aluga-se um Barracdo — que reproduzem, no contexto da musica brasileira, a forma
como a sociedade se apropria do direito. As musicas selecionadas representam grupos
tradicionalmente afastados da erudigdo juridica ou de estudo aprofundado sobre o tema, sem que
tal condigdo implique qualquer juizo depreciativo de natureza social. A escolha fundamenta-se na
intencdo de observar como a massa social incorpora e representa o direito em suas expressoes
artisticas, refletindo percepcdes coletivas acerca de sua funcao e de sua presenga no cotidiano.

Ainda que se possa distinguir o conceito técnico-juridico do uso coloquial dos termos juridicos,
as cangdes revelam o entrecruzamento dessas dimensdes, permitindo a compreensdo de como o
fendmeno juridico se articula a experiéncia historica e cultural. Nesse sentido, a analise ndo se limita
a exclusiva identificagdo dos elementos juridicos, mas busca compreender a forma como sdo
trabalhados nas composigdes, os limites de sua significagdo e as possibilidades interpretativas que
emergem desse dialogo entre direito e musica.

O marco teodrico da investigacdo apoia-se em autores como Lopes e Moustaira, que estabelecem
conexdes entre direito e musica, reconhecendo que ambos se configuram como linguagens e modos
de comunicacdo de sentidos no contexto social. A proposta ndo se reduz a um exercicio
interdisciplinar, mas alcanga um terreno de convergéncia em que direito e musica partilham
fundamentos comuns, como interpretacao, sentido, linguagem, autoria e recepgao.

A metodologia adotada ¢ de natureza qualitativa, bibliografica, interdisciplinar, com enfoque,
socio-musical e juridico, fundamentada no método indutivo. A estrutura do estudo organiza-se em
trés partes: a primeira apresenta uma analise conjuntiva entre direito e musica; a segunda examina

sociologicamente as composi¢des selecionadas, evidenciando de que modo elas trabalham com o
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direito; e a terceira explicita a relagdo indissociavel entre o fendmeno juridico e a produ¢do musical,

destacando sua relevancia como espago de construgdo de sentidos sociais e juridicos.

2. AMUSICA COMO EXPRESSAO DA REALIDADE SOCIAL E DO DIREITO

Musica ¢ uma forma de arte que organiza e combina sons e siléncios para expressar ideias e
emogoes, utilizando elementos como melodia, harmonia e ritmo, de forma a criar uma experiéncia
estética e sensorial. Ela serve como um meio de comunicac¢do universal, refletindo e moldando a
cultura e a sociedade ao longo do tempo, ¢ ¢ intrinsecamente ligada a experiéncia humana desde os
tempos mais antigos. A musica ¢ uma forma poderosa de representar, interagir com e até mesmo
criar mundos. Por causa dessa natureza multifacetada a musica ¢ tratada principalmente como um
instrumento para transmitir uma mensagem sobre uma realidade que ja existe (ex.: injustica social,

amor, revolta).

Para muita gente - inclusive para quem fisiologicamente ndo pode ouvir - tudo
pode ser musica: o movimento mudo das constelacdes em continua expansao, a
escola que passa sambando, um jogo, o pulsar cadenciado do coragdo seu ou
alheio, um rito, um grito, o canto coletivo que da mais forga ao trabalho. E mais:
uma confissdo sincera ou ndo, uma viagem, uma aventura; o lazer e o fazer. E
ainda: conversas, o estar atento aquele que domina o seu instrumento, o misturar-
se as ondas do mar ou & multiddo reunida na praca, o tentar compreender uma
constru¢do, o imaginar num atimo a agitagao dos 4tomos. Isso tudo também pode
ser musica... Pois musica ¢é, antes de mais nada, movimento. E sentimento ou
consciéncia do espago-tempo. Ritmo; sons, siléncios e ruidos; estruturas que
engendram formas vivas. Musica € igualmente tensdo e relaxamento, expectativa
preenchida ou ndo, organizagdo e liberdade de abolir uma ordem escolhida;
controle e acaso (Moraes, 1983, p. 7-8).

Todas as suas capacidades sdo colocadas a servico da expressao para descrever essa realidade
de forma comovente e provocadora. O objetivo final ¢ que o ouvinte compreenda e se emocione
com a mensagem, que ¢ considerada o elemento mais importante. A musica, neste caso, estd a
servico de um conteudo externo. Assim aquele que ouve a musica participa dela diretamente, como

intérprete em sentido amplo — técnico ao coloquial —, se torna musico, como refere Jota Moraes

(1983, p. 9):

[...] ¢ musico aquele que ouve ativamente, criativamente, pois nem sempre colocar
um disco no aparelho de som e sentar-se para ouvir o dado escolhido significa
alienagdo... Nesse momento de escuta, o ouvinte pode muito bem estar dialogando
inclusive criticamente com aquilo que esta sendo reproduzido [...].

Em perspectiva traz-se ainda outra compreensao da musica além de expressao artistica ou forma

de entretenimento, concebendo-a como comportamento humano fundamental e componente
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funcional da cultura. A musica apresenta-se integrada a vida em sociedade, refletindo as estruturas
de sua organizagdo e, simultaneamente, desempenhando papéis ativos em sua manutengdo e
funcionamento.

Constitui-se uma tentativa de sistematizar os multiplos papéis exercidos pela musica nesse
contexto. As fungdes abrangem desde dimensdes individuais e subjetivas até macro fungdes de
ordem social e cultural. No plano individual e grupal, a musica serve a expressdo emocional,
proporciona prazer estético, oportuniza entretenimento, facilita a comunicagao. No ambito social e
cultural, atua como forga de refor¢o da estrutura social, impondo consenso a normas, validando
institui¢des — como as de governo — e rituais religiosos e solenidades a exemplo de cerimoénias
matrimoniais e cultos, contribuindo para a cultura mediante a transmissao de valores e narrativas, e
promovendo a integracdo social por meio da constru¢do de sentimentos de identidade e

pertencimento coletivo (Freire, 2010). Destaca-se a seguir alguma desses funcdes da musica:

1) Fungdo de expressdo emocional refere-se ao papel da musica como veiculo
para a expressao de ideias e emogdes nao reveladas no discurso comum. Seriam
expressoes emocionais extravasaveis através da musica: a liberagdo de ideias e
pensamentos ndo mencionaveis de outro modo; o extravasamento de uma grande
variedade de emog¢des em correlagdo com a musica realizada; o desabafo de
conflitos sociais e talvez sua resolucdo; a explosdo da criatividade em si mesma;
a expressdo das hostilidades de um grupo; etc. [...] 4) Funcao de comunicagao -
refere-se, segundo o autor, ao fato de que a musica comunica alguma coisa, ndo
estejamos certos quanto ao “qué”, “como” e “para quem” [...] 5) Fungdo de
representagdo simbdlica — [...] quase ndo ha divida de que a musica funciona em
todas as sociedades como uma representagdo simboélica de outras coisas, ideias e
comportamentos (Freire, 2010, p. 31, 32, 33).

As ideias expostas reverberam a premissa de que a musica possui a capacidade de captar e
expressar o contexto social, a historia, os anseios, as paixdes ¢ elementos afins, ndo sendo incorreto
estender tal potencial ao campo do Direito. Dessa forma, ndo ¢ inadequado interpretar que musica
e Direito compartilham atributos ou condi¢des analogas em sua relagdo com a sociedade. Para
compreender o entrelacamento entre fendmenos complexos como a musica e o Direito, torna-se
necessario adotar perspectiva dindmica, contextual e ndo linear, aberta as tensodes, a casualidade e a
diversidade inerentes a experiéncia humana, rejeitando-se, para tanto, conceitos excessivamente

rigidos e homogéneos (Lopes, 2017, p. 286).

Do ponto de vista historico, o certo e o errado, em termos de direito e musica, nao
constituem conceitos absolutos. Eles sdo o resultado da evolucdo e das multiplas
perspectivas pelas quais a realidade pode ser percebida. Nao € certo que algo que
soa dissonante hoje teria soado da mesma forma no passado. No que concerne ao
direito, bastaria falar sobre a protecdo ambiental ou a escraviddo. A harmonia,
portanto, ndo se baseia na igualdade, mas na ideia de proporgdo, pois incorpora
um critério de certa flexibilidade. A percepcdo musical expande os limites da
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harmonia: o som e a dissonancia aprimoram a audi¢@o de cada caso. No entanto,
quando as questdes que iniciam este texto voltam a consideragdo, ¢ necessario
resistir a tentacdo de respondé-las com a abertura de um caminho [...] Assim é o
direito. Ele se expressa como uma solu¢do para mundos possiveis. O direito ndo
domina mundos. Em suas circunstancias, ele ndo alcanga o cerne dos conflitos e
ndo apaga a faisca vibrante que os inflama. Ha sempre um espago restrito de
influéncia ao qual o direito adere. Nesse campo especial, os efeitos sdo percebidos
e absorvidos. Contudo, o aspecto controverso para o direito, aquele que torna
impossivel compor um conceito preciso, sao as zonas de instabilidade na inser¢éo
da regra. As vezes, os efeitos esperados ndo sdo conhecidos nem alcangados
(Lopes, 2017, p. 287)

Tanto no direito quanto na musica, as nogdes de certo e errado ndo se configuram como
conceitos absolutos, mas como construgdes resultantes de um processo continuo de transformacgao
e de multiplas perspectivas sobre a realidade (Moustaira, 2022). Aquilo que em determinado
momento ndo era percebido como injusto ou dissonante pode, em ¢€pocas posteriores, ser
considerado contrario a ordem juridica ou ética, como exemplificado pela escraviddo, antes um ato
legalizado e de pratica comum.

Assim, a harmonia ndo se funda na rigidez ou na igualdade estatica, mas na ideia de proporg¢ao,
que pressupoe flexibilidade e contextualidade. Na musica, a percep¢ao sonora expande os limites
do que se compreende como harmonioso, de modo que dissonancias e contrastes enriquecem a
experiéncia auditiva (Moustaira, 2022). No direito, de forma anéaloga, o confronto de argumentos
juridicos revela as nuances proprias dos casos concretos € permite a construcdo de solugdes
interpretativas, fundem-se e ampliam-se os horizontes de sentido.

Nesse cendrio, ndo ha respostas definitivas a questdes complexas. O direito apresenta-se como
a performance interpretativa que busca formular solucdes possiveis, sem, contudo, esgotar ou
dominar por completo os conflitos humanos que procura disciplinar. Sua atuag¢@o opera em espago
limitado de influéncia, no qual seus efeitos sao percebidos e absorvidos pela sociedade, mas em que
também se evidenciam as zonas de instabilidade inerentes a aplicagdo das normas. Esses limites
revelam tanto a impossibilidade de conceitos universais quanto a natureza dindmica e imperfeita da
ordenagdo do direito.

Tal como o musico, o jurista ndo se restringe a reproduzir a obra que lhe € confiada. Ambos sao
intérpretes chamados a conferir sentido a um texto inacabado, seja uma partitura ou uma lei. No
campo musical, a partitura indica notas, dindmicas e andamento, mas nao prescreve a emog¢ao, o
rubato ou a intensidade exata de cada frase, cabendo ao musico a decisdo interpretativa (Moustaira,
2022). No campo juridico, a norma abstrata ndo prevé todas as situacdes concretas, exigindo do

intérprete a atribuicdo de sentido a termos como boa-fé, legalidade ou interesse publico em
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contextos especificos. Em ambos os casos, o éxito da performance depende da coeréncia, da

criatividade e da originalidade no manejo da linguagem.

A compreensdo desse “texto” ¢ um estagio preliminar indispensavel a tradugéo
dos sons perante a audiéncia. O musico, exatamente como o jurista, deve dar
solugdes a diversos problemas interpretativos. Dessas solu¢des dependera a
coeréncia, a originalidade, a persuasdo do resultado da interpretacdo-
performance. Nas obras musicais, assim como nos atos normativos, a lingua e as
indicacdes sobre a performance sdo geralmente implicitas ou imperfeitas e € o
intérprete do direito, tal como o intérprete da musica, que deve determina-las de
forma mais concreta (Moustaira, 2022, p. 2).

O sistema juridico e a pratica musical também se assemelham por sua natureza coletiva e
coordenada. O direito ndo se limita a existéncia formal de textos normativos, mas depende de
performances articuladas entre diferentes agentes, como advogados, magistrados, autoridades
administrativas e orgdos de execucdo. Da mesma forma, a musica exige a coordenagdo entre
musicos, regidos por um maestro, para que a obra se realize. Em ambos os casos, s6 se adquirem
concretude por meio da execucdo coordenada dos sujeitos envolvidos.

A dimensdo cultural aprofunda essa analogia. Musica, direito e linguagem constituem
expressoes interligadas da mesma base social e cultural, sendo influenciadas pelo ritmo/contexto de
cada sociedade. O texto musical guarda relagdo com a cadéncia e a melodia de sua lingua falada,
aspecto ainda mais evidente em linguas tonais, nas quais a entonagao altera o significado da palavra.
A interpretagdo, nesse contexto, configura-se como ato criativo que completa uma obra, seja no
direito, na musica ou na linguagem. Trata-se, portanto, de sistemas de carater ecologico, sustentados
por uma relacdo dinamica entre criadores, intérpretes e publico, e condicionados pelas formas
culturais de expressao que lhes dao origem (Moustaira, 2022).

A musica, em especial a musica popular, aquela vastamente consumida e divulgada para o
publico, apresenta particular capacidade de exercer influéncia social em razao de seu amplo alcance
e de sua aptidao para veicular criticas de forma indireta e oculta. Essa musica se sobressai pela
possibilidade de atingir um publico vasto, adquirindo, por isso, o potencial de moldar a cultura em
larga escala. Nesse sentido, exerce impacto sobre valores sociais, praticas comportamentais e, em
consequéncia, sobre o proprio Direito, que ndo se constitui em um sistema isolado, mas se revela
como reflexo e, a0 mesmo tempo, modelador da cultura social (Lopes, 2017).

As composi¢des musicais, sobretudo as letras, podem incorporam criticas sociais e juridicas,
abordando temas como injustica, corrupcao, desigualdade ou questionamentos a normas especificas
(Lopes, 2017). Tais criticas, contudo, apresentam-se em diversos formatos, sendo comumente

revestidas por signos linguisticos que podem produzir multiplos sentidos. Esses signos consistem
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em palavras, expressoes ou metaforas dotadas de interpretagdes possiveis, como girias, duplos
sentidos, ironias ou construgdes poéticas que permitem diferentes leituras.

A multiplicidade de sentidos, nesse contexto, atua como elemento estratégico que, por meio
dela, consegue transmitir mensagens de forma velada aqueles capazes de decifrar o significado real,
uma vez que a mensagem nao se apresenta de forma explicita. Ademais, esse recurso confere a obra
musical carater universal, na medida em que possibilita que diferentes ouvintes a interpretem ¢ se
identifiquem com ela de modos variados, ampliando seu alcance e consolidando sua relevancia
sociocultural e juridica.

Para elucidar tal perspectiva, apresentam-se ¢ analisam-se, a seguir, algumas composigdes de
cunho popular, com o proposito de evidenciar de que maneira o direito € trabalhado e articulado no

ambito da cria¢do musical.

3. A PERCEPCAO DO DIREITO EM TRES CANCOES BRASILEIRAS

A andlise socioldgica do Direito por meio da musica busca compreender o fenomeno juridico
ndo como um conjunto estatico de normas, mas como uma instituicdo social viva, dindmica e
profundamente enraizada na cultura. Quando essa apreciacao ¢ conduzida pelo exame de producdes
culturais, ela permite apreender as diversas formas de sua apropriagdo social. A cangdo, enquanto
expressdo do senso comum e veiculo de valores, esteredtipos, criticas e anseios coletivos, funciona
como verdadeiro termdmetro da relacdo entre a sociedade ¢ o mundo do Direito.

A selegdo das composi¢des Direito é Direito, Incompatibilidade de Génios e Aluga-se um
Barracao proporciona um panorama multifacetado e rico da percepgdo, vivéncia e idealizagao do
fendmeno juridico pela sociedade brasileira. Cada uma delas ilustra facetas distinta dessa complexa
relagdo. Sdo diferentes visoes do Direito, diferentes direitos e diferentes propostas de narrar e

expressar o Direito que serd observado a seguir.

3.1. DIREITOS HUMANOS COMO UTOPIA SOCIAL: O DISCURSO
MOBILIZADOR NO SAMBA-ENREDO DIREITO E DIREITO

A composigao Direito ¢ Direito, pensada para o desfile de carnaval da Vila Isabel (RJ) de 1986
composta por Fernando, Ideiro, Jodo Carlos Couto, Jorge King, Serginho Tonelada e Z¢ Antdnio,
aborda os principios da liberdade, igualdade e dignidade para todos, constituindo tributo a
Declaragao Universal dos Direitos Humanos. A letra do samba enredo apresenta dimensao utopica
e mobilizadora do Direito, operando nao pela citagdo de dispositivos legais especificos, mas pela

invocagdo de principios universais articulados em discurso de reivindicagao social.
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O Carnaval, enquanto expressdao cultural e manifestagdo social, constitui-se como espago de
manifestagdo popular, no qual a sociedade exterioriza suas percepgdes sobre situagdes que a afetam
direta ou indiretamente. A festividade reverbera o espirito social coletivo, ndo se restringindo a
representacdo de uma classe especifica ou agenda particular, mas sim manifestando a expressao
social, inclusive dando voz aqueles segmentos tradicionalmente invisibilizados, ignorados ou com
reduzida representatividade no debate publico (Soihet, 1999). Nao a toa, a musica ¢ um samba
enredo de uma escola de samba, que trouxe o tema de direitos humanos para a avenida narrando o
texto juridico em seu cortejo.

O desfile ocorreu em periodo imediatamente posterior & promulga¢ao da Constitui¢do Federal
de 1988, momento historico caracterizado pela efervescéncia de ideais progressistas ¢ anseios
democraticos, bem como pela intensificacdo dos esforgos de superagdo do legado juridico-
institucional proveniente do regime ditatorial militar anteriormente vigente no Brasil. A referéncia
a Declaracdo de 1948 reverbera a no¢do universalizante dos direitos humanos, dimenséo de Direito
Natural, inerente a todos os seres humanos, representando uma forma de direito internacional de
mobilizacdo de valores e ideias presentes desde a antiguidade, delineados e reformulados ao longo

dos séculos.

A DUDH surgiu do sentimento de que existem direitos e valores internacionais
comuns a todos seres humanos que antecedem, até mesmo, qualquer tipo de
Estado ou organizagdo, ou seja, sdo direitos inerentes a pessoa humana,
independente de raca, cor, género, religido dentre outras classificagdes. Com esta
declaracdo a Soberania dos Estados se viram relativizadas, no sentido de que se
permite interferéncia externa em prol da protecdo dos direitos humanos, assim
como a responsabilizagdo do Estado na esfera internacional quando as institui¢des
do deste se mostrarem falhas ou omissas na protecao dos direitos humanos. Ao
dar conteido a Carta das Nagdes Unidas, a DUDH veio para concretizar a
obrigagdo dos Estados na garantia destes direitos da forma prevista na carta. A
iniciativa de elencar os direitos fundamentais ao ser humano em uma declaragao
internacional [...] (Barbosa, 2018, p. 59).

O foco do documento historico deve-se as atrocidades ocorridas nas Primeira e Segunda Guerras
Mundiais, periodo que marca, do ponto de vista historico e juridico, um rompimento com as balizas
juridicas e sociais, afetando a paz e as relacdes entre paises (Piovesan, 2009). O intuito da
Declaragao era evitar um terceiro conflito mundial e promover a paz entre as nagdes, estabelecendo
que os direitos humanos, enquanto conjunto de normas juridicas morais, tornassem-se critérios de
orientacdo e implementagdo de politicas publicas institucionais. “Enquanto reivindica¢des morais,
os direitos humanos sao fruto de um espago simbolico de luta e agao social, na busca por dignidade

humana, o que compde um construido axioldgico emancipatério” (Piovesan, 2021, p. 173).
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O Estado assume, consequentemente, o compromisso de promover os direitos aventados tanto
sob perspectiva negativa, abstendo-se de interferir na esfera das liberdades individuais, quanto sob
perspectiva positiva, implementando e efetivando politicas que garantam a realizagdo desses
direitos para todos.

Nao cabe exclusivamente ao Estado a implementacdo dos direitos humanos, mas também a
sociedade civil organizada, que desempenha um papel na luta por sua efetivacdo por meio de
movimentos sociais, de terceiro setor, de educacao, e afins. A luta pela concretizagao dos direitos
humanos ¢ o que os materializa no cotidiano das pessoas e determina seu alcance em uma
determinada sociedade. Os direitos humanos implicam algo além da mera dimensao juridica,
requerendo um respaldo na cultura, na historia, na tradi¢ao e nos costumes de um povo, de modo a
integrarem-se em seu ethos coletivo, identidade cultural e maneira de ser. Por essa razdo, a
realizacdo dos direitos humanos ¢ fendmeno relativamente recente, demandando tempo para
afirmar-se e enraizar-se na sociedade.

A letra da composicao realiza uma apropriagao interpretativa do documento juridico, expondo-
o e promovendo a mobilizagdo coletiva em prol de direitos ainda ndo integralmente efetivados ou
sistematicamente violados, vez que tais prerrogativas nao se configuram, conforme explicitado pela
propria obra musical, como meros pedidos ou beneficios, mas como deveres. Conforme sustenta
Piovesan (2009), tais direitos ndo emergiram simultaneamente como dados concedidos, mas sim
por meio de conquistas histdricas sucessivas, permeadas por continuas formulagdes e reformulagdes
no ambito juridico, politico e social. Nessa mesma perspectiva, seguindo o entendimento de Hunt
(2009), tais normas juridicas apenas adquirem pleno significado e efetividade quando conquistam
concretude politica e sdo incorporadas ao imaginario social como valores coletivamente
compartilhados e exigiveis.

Em contraste, e de certa forma em controvérsia com o discurso apresentado na musica, observa-
se que nela a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, uma vez firmada e inserida no contexto
internacional, ndo ¢ somente uma aspiracao idealistica, mas detém carater de exigibilidade plena,
impde-se como instrumento juridico passivel de exigibilidade. Nao obstante a expressao de valores
fundamentais e sintéticos da condi¢cdo humana, cumpre reconhecer que a Declaragdo configura-se
como documento de soft law.

Tais instrumentos ndo integram um arcabougo tedrico legislativo vinculante de natureza rigida,
mas resultam de discussdes continuas concernentes aos aspectos fundamentais de protecdo,
conservagao, reparacao e restauracdo dos diversos elementos historicos e culturais. Logo tem-se
que “a féormula soft law rotula aqueles instrumentos € mecanismos regulatorios de governanca que,
embora impliquem algum tipo de compromisso normativo, ndo se baseiam em regras vinculantes
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ou em um regime de sang¢oes formais” (Robilant, 2006, p. 499), cujo contetido normativo ndo possua

carater obrigatorio, embora contenha diretrizes de conduta em uma determinada diregao.

[...] os instrumentos de soff law sdo compostos, simultaneamente ou nio, por trés
facetas, ou seja ele pode ser mou (mole), flou (fluido) ou doux (doce). Quando
composto por premissas vagas, imprecisas ele sera tido como um direito fluido,
quando ndo for obrigatdrio sera tido como doce e se ndo prever sangdes serd mole.
Logo, um instrumento juridico pode ser triplamente soft quanto ao seu conteudo,
obrigatoriedade e efeitos. A despeito das incontaveis defini¢gdes encontradas para
soft law esta nos parece a mais completa (Oliveira; Bertoldi, 2010. p. 6273).

Nessa perspectiva teorica, o Direito é conceptualizado ndo como um mero conjunto normativo
estatico, mas como uma promessa civilizatoria ainda ndo integralmente realizada, um ideal a ser
concretizado por meio da agdo social coletiva. A expressdo a justica é cega, mas enxerga quando
quer, sintetiza uma critica socialmente difundida a seletividade do sistema judiciario, expondo a
contradigdo entre o postulado da imparcialidade — simbolizado pela venda nos olhos da
representacdo classica da deusa Justica — e a realidade de sua aplicagdo contingente, que
frequentemente reflete assimetrias de poder. A simbologia da justica cega tem origem na
representacdo da deusa romana Justica, correspondente a divindade grega Dice, filha de Zeus e
Témis, protetora dos juramentos humanos, que personifica o ideal de aplicag@o objetiva e equanime
da lei, sem distin¢ao de raca, crengas, género ou status social.

Sociologicamente, verifica-se que segmentos populares apropriam-se de conceitos juridicos
abstratos para conferir forma e legitimidade a suas demandas concretas, empregando o Direito como
elemento de coesdo comunitaria e empoderamento. A referéncia a claridade e a razdo da
humanidade estabelece analogia com a tradi¢do racionalista e iluminista que pode ser observada na
Declaragdo Universal de 1948, remetendo ao contexto historico em que tais direitos foram
reivindicados e defendidos por movimentos na Europa como a Revolucdo Francesa, a Revolucao
Gloriosa na Inglaterra e os movimentos de independéncia norte-americanos, culminando na
Declaragao dos Direitos do Homem e do Cidadao de 1789. Tal texto traz diretrizes ¢ remissoes aos
mesmo valores defendidos no texto da ONU.

Por fim, a mengdo ao amor conecta-se as concepgdes contemporaneas de direitos de quarta e
quinta geracdo, desdobramentos para alguns pensadores como Bobbio (2004), da terceira geragao
de direitos, a fraternidade, que emergem no contexto da globalizacdo politica e da era digital,
abarcando o direito a democracia, a informag¢do e ao pluralismo, a paz refletindo a continua
expansao e reinterpretacdo do conceito de direitos humanos em resposta as transformagdes sociais

(Bonavides, 2002).
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Karel Vasak o classificara entre os direitos da fraternidade, fazendo avultar, acima
de todos, o direito ao desenvolvimento; o mais caracteristico, portanto, em
representar os direitos da terceira geragdo. Tdo caracteristico e idoneo quanto a
liberdade o fora em relago aos da primeira geragdo, a igualdade aos da segunda,
a democracia aos da quarta e doravante a paz ha de ser com respeito aos da quinta
(Bonavides, 2008, p. 58).

Portanto, objetiva-se a concretizagdo da convivéncia coletiva que integre as diferengas, os
valores e as historias diversas das sociedades, promovendo a alteridade e a compreensdao mutua
necessarias para coexisténcia harmoniosa entre os povos. Dessa forma, a letra enfatiza a expectativa
de um futuro melhor, marcado pela conquista progressiva e¢ pela efetivagdo dos direitos
fundamentais para as geragdes presentes e futuras, refletindo a aspiragdo coletiva por avangos

sociais e inclusivos.

3.2. 0 DIVORCIO NO COTIDIANO: A APROPRIACAO DA LINGUAGEM
JURIDICA NAS RELACOES CONJUGAIS EM 'INCOMPATIBILIDADE DE
GENIOS

A obra Incompatibilidade de Génios (composicao de Jodo Bosco e Aldir Blanc) transporta o
Direito para o ambito privado ¢ doméstico das relagdes conjugais. A narrativa, elaborada por dois
génios da musica popular brasileira, tem carater coloquial e irdnico, € construida a partir do relato
de um individuo comum que se dirige a um operador do direito, o Doutor, narrando uma série de
conflitos intimos que esta tendo, aparentemente com sua esposa.

O sujeito narra detalhadamente uma sequéncia de fatos e eventos que o conduziram a procurar
um advogado com o objetivo de dissolver a unido conjugal, isto €, buscava-se a formalizagdo do
divorcio. O pedido de separacdo emerge como conclusdo logica de um relato de dissabores
conjugais, demonstrando a incorporagao de terminologia juridica no repertdrio discursivo cotidiano
para a resolucdo de litigios interpessoais.

Para fins de orientagdo metodoldgica nesta pesquisa, os termos separacdo € divorcio sao
tratados como sindnimos, embora representem institutos juridicamente distintos no Direito Civil
brasileiro, conforme reconhecido pela doutrina especializada. Esta opcao terminologica justifica-se
pela alteragdo promovida pela Emenda Constitucional n® 66/2010, que suprimiu a necessidade de
etapas preliminares como a separa¢do judicial ou a comprovacao de separagdo de fato para seguir

com o divorcio, possibilitando sua concessdo de forma direta.'

' Cf. Rep. Geral Tema: 1053. Recurso Extraordinario 1167478; Relator: Luiz Fux, Tribunal Pleno, julgado em
08-11-2023, Processo Eletronico Repercussdao Geral - Mérito DJe-s/n 07-03-2024. Publicagdo 08-03-2024.
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Analisando os elementos referenciais presentes na composi¢do musical, observa-se que o
casamento ¢ caracterizado como acordo de natureza contratual particular e de carater especial entre
partes que manifestam vontade ndo apenas de estabelecer convivéncia, mas de integrar suas vidas
em uma relacdo fundada em afetos, com repercussdes nas esferas social e patrimonial, abrangendo
bens adquiridos anteriormente ou durante a constancia da unido. O afeto consubstancia-se como
elemento vinculante essencial que une os desejos dos conjuges perante suas diferengas, semelhangas
e demais fatores inerentes ao proposito civil de unido, conformando-se como fundamento juridico
reconhecido pela ordem constitucional vigente (Andrade; Longhi, 2022).

A relevancia dessa institui¢do juridica é evidenciada pela sua regulamentagdo tanto no Codigo
Civil de 2002 quanto na Constituigao Federal de 1988. O rigor formal exigido para sua composigao,
considerando tratar-se de ato solene que demanda o cumprimento obrigatorio de formalidades para
sua validade, reflete a importancia atribuida a esse instituto. A auséncia de convivéncia e o
desaparecimento do afeto conjugal configuram-se, assim, como causas necessarias para a
dissolugdo do casamento mediante divorcio, conforme previsto no ordenamento juridico brasileiro.

Por outro lado, a dissolu¢dao do vinculo matrimonial, igualmente relevante, encontra previsao
no ordenamento juridico brasileiro. Os fundamentos para o requerimento de dissolu¢do do
casamento abarcam desde questdes de natureza interpessoal até agdes concretas de um dos conjuges
que violem os deveres e o afeto inerentes a relagdo matrimonial. Isto ¢, a ruptura da comunhao de
vida e a auséncia de afeto podem legitimar o pedido de divorcio. No caso em andlise, verifica-se
que o personagem da composi¢do musical ¢ submetido a uma série de condutas por ele descritas e
consideradas degradantes, tais como a alteracdo unilateral da estacdo de radio, a adulteracdo
alimentar com excesso de sal no feijdo e a realizagdo de feiticos e simpatias com o objetivo de
manter a unido conjugal.

Anteriormente a alteracdo constitucional introduzida pela Emenda Constitucional n® 66 de
2010, tais fatos poderiam estar vinculados a figura do divorcio por culpa, nos termos do art. 1.573,
incisos III e IV do Cadigo Civil de 2002, que enumeravam as condutas consideradas violadoras dos
deveres conjugais. Contudo, com a supressao do requisito temporal e da discussao sobre culpa pelo
referido diploma constitucional, o sistema juridico por interpretacdo sistematica, adotou o divorcio
como modalidade de dissolu¢do desvinculada de qualquer apuragdo de culpabilidade, consagrando-
se assim o divorcio direto e extrajudicial como expressdo maxima da autonomia privada e da
desjudicializacdo das relacdes familiares (Brasil, 2024).

Em conformidade com a jurisprudéncia do Superior Tribunal de Justiga, as situagdes narradas
na composi¢cdo em analise caracterizariam meros dissabores, aborrecimentos, magoas ou irritagdes
inerentes & normalidade da convivéncia familiar. Tais ocorréncias, por nao apresentarem a
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intensidade e a duragdo necessarias para ultrapassar o ambito das desavencas cotidianas, mostram-
se insuficientes para configurar a ruptura do equilibrio psicolégico do individuo, requisito essencial

para o reconhecimento de indenizavel na esfera juridica.’

Com a contratualizagdo, o casamento passou a ser visto mais como uma unido
baseada em acordos mutuos e interesses compartilhados, do que uma unido
indissoluvel ditada por normas religiosas ou morais, colocando-se pois o foco na
valorizagdo da autonomia de vontade. Esse novo entendimento facilitou o avango
do divorcio direto, pois reforgou a ideia de que a dissolugdo do casamento pode
ser um direito exercido de forma unilateral, respeitando a autonomia de cada
individuo. Logrou-se a pretensdo, portanto, de ter presente a caracteristica da
contratualizacdo ndo somente nos atos relativos a constituicdo do casamento, mas
também naqueles atinentes a sua dissolu¢do, como no divércio e também na
dissolucdo da unido estavel. A consequéncia mais evidente dessa mudanga € a
simplifica¢do dos processos de divorcio, que passaram a ser mais rapidos e menos
contenciosos, permitindo uma adaptacdo mais rapida as necessidades e as
realidades dos conjuges que anseiam pelo alcance imediato da “liberdade”, isso
¢, de se verem livres do vinculo matrimonial entdo firmado (Stefanello, 2024, p.
130).

O instituto do divorcio no ordenamento juridico brasileiro contemporaneo pode ser realizado
por via judicial, inclusive mediante procedimento consensual realizado perante tabelionato de notas,
sem necessidade de intervencdao do Judiciario. Discute-se atualmente a introducdo da figura do
divorcio unilateral extrajudicial, que permitiria a dissolu¢do do vinculo matrimonial mediante
requerimento de apenas um dos conjuges, independentemente da anuéncia ou participag@o da outra
parte. Esta modalidade de dissolugdo matrimonial encontra-se em tramitagao no projeto de reforma
do Codigo Civil (Brasil, 2024).

Trata-se de medida que, embora aparentemente controversa sob a otica tradicional do direito de
familia, fundamenta-se em ultima racio no principio da autonomia volitiva e na consideragao do
afeto como elemento estruturante das relagdes familiares — ou, mais especificamente, no
reconhecimento da inexisténcia desse vinculo afetivo por parte de um dos conjuges. Cumpre
ressaltar que tal proposta ndo surge do absoluto vazio normativo, mas decorre de evolucao
jurisprudencial que ja admite, em determinados casos, o divorcio unilateral por via judicial,
conforme demonstrado pelo Recurso Especial n® 2.189.143/SP, relatado pela Ministra Nancy
Andrighi, que consagrou a possibilidade de concessao de divorcio via liminar independentemente
da anuéncia do outro conjuge, quando comprovadamente inexistentes os fundamentos afetivos do
matrimonio (Brasil, 2025).

A pretensdao manifestada pelo sujeito da musica consiste na busca de solucao juridica para sua

condi¢do conjugal que se mostra insustentavel, conforme explicitado na conclusdo narrativa que

2 Cf. AREsp 2379624; AREsp 2439028; AREsp 2257331.
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expressa o desejo de dissolu¢cdo do vinculo matrimonial. Embora ndo seja objeto direto da obra
artistica, em exame desta pesquisa, € juridicamente plausivel, ante a situacao fatica descrita, postular
indenizagdo por danos morais em virtude dos transtornos experimentados pelo conjuge vitima de
violagdo dos deveres conjugal.

Nesse contexto, cabera ao interessado optar pela propositura de acdo de divorcio fundada em
danos morais vivenciados cometidos pelo outro conjuge ou somente solicitar o divorcio sem
imputagdo a discussdo de danos extrapatrimoniais, em razao do exclusivo interesse de desfazer o
vinculo. O STJ no Recurso Especial n® 742.137/RJ assentou a possibilidade de requerer a
responsabilidade civil extracontratual (que ndo decorre de contrato) configura-se pela quebra de um
dever juridico pelo conjuge. No caso, esse dever eram os deveres conjugais de lealdade, o afeto ¢ a
comunhao plena de vida, do respeito a dignidade da pessoa humana e o respeito e consideragao
mutuos elementos tirados do art. 1.566 do CC/02 (Brasil, 2007).

Em sintese, a composi¢do narra as desavengas conjugais, erigindo-se um texto popular
musicado a compreensdo da apropriagdo do Direito pela cultura popular. A letra demonstra, de
forma crua e coloquial, o processo pelo qual um individuo comum identifica na linguagem —
notadamente o divorcio — um meio para solucionar um conflito intimo. A sequéncia de fatos
narrados, ainda que aparentemente banais ou satiricos, ilustra a ruptura objetiva da vida em comum
e do afeto, fundamentos do contrato matrimonial. Evidencia-se que a produgdo cultural popular,
como o samba, serve como espelho e agente da realidade juridico-social, narrando ndo apenas a
facticidade dos conflitos, mas também os mecanismos legais que a sociedade utiliza para sua

pacificagdo.

3.3. A CRITICA A INEFETIVIDADE DO DIREITO A MORADIA: LINGUAGEM
COLOQUIAL E EXCLUSAO SOCIAL EM ALUGA-SE UM BARRACAO

A composi¢do Aluga-se um Barracdo (composi¢cao de Bebeto do Ouro, Djalminha e Expedito)
estabelece uma critica social expondo as contradigdes na efetivagdo de direitos fundamentais,
notadamente a dignidade da pessoa humana e o direito a moradia digna, previsto no art. 6° da
Constitui¢do Federal de 1988 e o abuso ao principio da funcdo social da propriedade (art. 5°, XXIII,
CF/88). Tem-se também alguns usos coloquiais de terminologias que diferem quanto a aplicagdao
social e juridica. A letra opera uma narrativa que desvela a existéncia da comunidade

vulnerabilizada.

Fé-lo incluindo tal direito no rol do art. 6° que contempla os chamados direitos
sociais, resguardando-se de o contemplar na enumeragdo do art. 5° que engloba
os direitos humanos fundamentais. Resgata o compromisso firmado com a
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comunidade das nagdes, na Assembléia Geral da ONU, de 10 de dezembro de
1948, onde estava previsto o direito a moradia como inerente a dignidade humana
que requer ¢ impde a toda pessoa a faculdade de assegurar a si e a sua familia,
dentre outros, o direito a habitacdo (Declaracdo Universal dos Direitos do
Homem, art. XXV) (Viana, 2000, p. 544).

A primeira estrofe ¢ uma dentincia a vida de um morador da favela, possivelmente da periferia
da cidade do Rio de Janeiro pelas referencias que traz ao longo da musica. Alude que nio tem
condig¢des de viver na cidade e sobe o morro procura de moradia, contudo, até mesmo 1a o valor do
aluguel esta exorbitante. A expressao, cada chave é um bardo, simboliza o alto preco, representado
pelo aluguel, que supera a capacidade de suporte e sobrevivéncia do individuo na comunidade.

O climax da narrativa retoma essa ideia — o aluguel me expulsou da cidade / e a quem vou pedir
socorro? — ¢é a explicitagdo do déficit ou inefetividade de implementagao dos direitos fundamentais.
O sujeito narrativo, vitima da pratica abusiva de locagdo ou auséncia de condi¢gdes de conseguir
pagar o valor, percebe ndo existir amparo para garantir seu direito constitucional. A descricao da
localizagdo — fica la na pedra lisa / perto da bica, da rua, da pra¢a — serve ndo somente como
corolario geografico, mas como elemento da procura por lugares distantes com pouca ou nenhuma
infraestrutura para se viver. “Na impossibilidade de disputarem o mercado regular imobiliario, o
recurso ¢ afastarem-se para a periferia ocupando os terrenos irregulares e insalubres, edificando
barracos € mocambos improvisados, enfim, formando os assentamentos a que se denominam
favelas” (Viana, 2000, p. 549).

Considerando a caréncia de habita¢do adequada, Kilsztajna et al (2009). constatam a
dificuldade de acesso @ moradia por meio do aluguel para a populacdo de baixa renda,
caracterizando-o como praticamente proibitivo. Esta realidade evidencia que o mercado formal de
locacao residencial ndo constitui op¢ao viavel para esse segmento social, pressionando-o a buscar
alternativas informais. A declarag¢do de residéncia em imével proprio, frequente nesses contextos,
ndo equivale a propriedade legal formal registrada. Na pratica, o termo propriedade ¢ comumente
empregado para designar situacdes de posse informal, conceito juridicamente distinto do direito de
propriedade devidamente registrado em conformidade legal (Kilsztajna, ef al., 2009).

Kilsztajna et al. (2009) aprontam ainda a incidéncia de propriedade informal em assentamentos
precarios constitui, na verdade, sintoma de exclusdo socioecondmica e de caréncia de alternativas
habitacionais regulares. A insuficiéncia de oferta de moradias populares no mercado formal,
somada as barreiras de acesso equitativo e eficaz a direitos, impossibilitando que familias de baixa
renda adquiram moradias legalizadas. Consequentemente, elas sdo compelidas a recorrer a

informalidade urbana, representadas por favelas, loteamentos irregulares e outras formas de
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ocupagdo nao regulamentadas, onde a posse informal surge como Unica alternativa viavel de acesso
a moradia (Kilsztajna, et al., 2009).

O conceito de moradia adequada vai muito além da simples existéncia de um teto sob o qual se
abrigar. Significa garantir condi¢cdes de habitabilidade que extrapolam a construg¢do fisica,
abrangendo um contexto mais amplo de bem-estar e dignidade. Um abrigo adequado implica em
privacidade, espaco suficiente, acessibilidade, seguranga de posse e integridade estrutural. Inclui
também iluminagdo, ventilagdo e aquecimento apropriados, infraestrutura basica de agua,
saneamento e gestdo de residuos, qualidade ambiental saudavel e uma localizagdo acessivel em
relagdo a trabalho e suprimentos, tudo disponivel a um custo acessivel. Crucialmente, a definigdo
do que ¢ adequado deve ser estabelecida em conjunto com as proprias comunidades envolvidas,
considerando a perspectiva de desenvolvimento gradual e continuo (Spink, et al., 2020).

Esta visdo multidimensional foi incorporada ao contexto brasileiro pela Fundacdo Jodo Pinheiro
(FJP) de Belo Horizonte, que, a partir de 1995, desenvolveu um conceito abrangente de

necessidades habitacionais que se tornou referéncia nacional:

O conceito de necessidades habitacionais foi desenvolvido pela Fundagao Jodo
Pinheiro (FJP) de Belo Horizonte, em 1995, em estudo que teve aceitagdo
nacional, tornando-se referéncia metodologica para mensurar o déficit e retratar a
situacdo habitacional no Brasil. De acordo com a FJP (2016), as necessidades
habitacionais incluem demandas relacionadas com o déficit habitacional e com a
inadequacdo dos domicilios. O “déficit habitacional” diz respeito a demanda por
constru¢do de novas moradias, ou seja, & ampliacdo do estoque existente. A
“inadequacdo dos domicilios” concerne as especificidades dos domicilios que
prejudicam a qualidade de vida de seus moradores. Vale notar que, no enquadre
proposto pela FJP, o que esta em pauta é o reverso da medalha: a inadequagéo dos
domicilios — possivelmente por se tratar de analise de caréncias, e ndo de
horizontes ideais. A adog¢do dessa metodologia inova e difere de outras analises
de viés orientado aos interesses da induastria da construgdo civil e reduzem o
problema da habita¢do popular exclusivamente a necessidade de construcao de
novas residéncias. O déficit habitacional ¢ calculado como a soma de quatro
componentes: a) domicilios precarios; b) coabitagdo familiar; c) 6nus excessivo
com aluguel urbano; e d) adensamento excessivo de domicilios alugados (Spink,
et al., 2020, p. 8).

Dessa forma, a analise reconhece que a questdo habitacional é complexa e multifacetada,
exigindo politicas publicas que vao além da mera expansao do estoque de moradias e que atendam
também a melhoria das condigdes dos domicilios ja existentes. Ao fazé-lo, a metodologia da FJP se
distingue de andlises com viés orientado para os interesses da industria da construgdo civil, que
frequentemente reduzem o complexo problema da habitacdo popular a mera necessidade de novas
construgdes. O déficit habitacional, portanto, ¢ calculado de forma mais realista e abrangente,
somando quatro componentes criticos: os domicilios precarios, a coabitagdo familiar, o 6nus

excessivo com aluguel urbano e o adensamento excessivo em domicilios alugados. Dessa forma,
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garantir o direito a moradia ¢ um processo complexo que exige solucdes que vao desde a construcao
de novas unidades até¢ a melhoria e a regularizacao das ja existentes.

Por fim o verso, isento de imposto, de lixo e de agua revela a distancia fisica e social, no sentido
de que ndo paga o imposto, ndo desfruta de uma condic¢ao de vida para se viver a ponto de produzir
residuos a serem descartados, mas que também nao tem acesso a agua. A isen¢ao, longe de ser um
beneficio, é a materializagdo do déficit de cidadania e da auséncia do Estado. Revela a ndo prestagao
de servigos publicos essenciais, que sd@o dever do Estado e direito do cidaddo, configurando uma
vulnerabilidade social.

Em contrapartida a expressdo o peddgio no morro é a taxa, presente na composi¢do musical,
sintetiza a substitui¢cdo da técnica juridica pela coloquialidade. No cenario popular, o termo taxa é
comumente empregado para designar cobrangas de valor com finalidades diversas, o que contrasta
tem-se o conceito técnico-juridico. Juridicamente, a taxa constitui espécie tributdria, conforme
disciplinado no art. 145, inciso II, da Constituicdo Federal de 1988 e regulamentado pelos arts. 77
a 80 do CTN (Lei n° 5.172/1966), caracterizando-se por sua vinculacdo a uma contraprestacao
estatal especifica. Sua exigibilidade fundamenta-se em duas hipdteses legalmente determinadas: a
efetiva prestacdo ou disponibilizacdo de servigo publico especifico e divisivel ao contribuinte,
independentemente de sua utilizagao efetiva ou potencial; ou o exercicio regular do poder de policia
pela autoridade competente, nos limites legais (Brasil, 2010).

O pedagio, também citado na musica, confundido com taxa, enquadra-se na categoria de pre¢o
publico. Distingue-se fundamentalmente dos tributos por sua natureza contratual, na qual o Estado
atua analogo a um particular em relagdes de direito privado. Caracteriza-se como remuneragao por
servigo facultativo, cobrado exclusivamente em virtude da utilizagdo efetiva de servigco publico
especifico e divisivel. Conforme o regime juridico previsto no art. 150, inciso V, da Constitui¢ao
Federal, o peddgio pode assumir natureza juridica diversa conforme as circunstincias faticas:
caracteriza-se como taxa quando incidente sobre via Unica e obrigatoria, configurando
contraprestacdo compulsoria; e assume natureza de prego publico quando existir via alternativa
livre, decorrendo o pagamento de opcdo voluntaria do usuario (Brasil, 2009). Esta distin¢ao ¢
essencial para compreender a impropriedade terminologica da expressdo popular perante a técnica
juridica, revelando as diferengas entre a percep¢do social e os institutos estabelecidos no
ordenamento juridico.

A composi¢do expde as contradigdes a efetivacdo do direito fundamental & moradia digna,
constitucionalmente previsto no artigo 6° da Constituicdo Federal de 1988. A letra da obra denuncia
o processo de exclusdo. Do ponto de vista socioldgico, a musica configura-se como documento
relevante que evidencia a faléncia do pacto social e a consequente formacao de territorios marcados
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pela exclusdo. O Estado manifesta-se predominantemente por meio de sua auséncia, relegando-os
a uma condi¢do de cidadania de segunda classe e submetendo-os a influéncia de estruturas de poder
paralelas. A composicao, portanto, ocupa a funcao de instrumento de denuncia da inefetividade das
politicas publicas urbanas e da violacdo sistematica de direitos fundamentais socialmente
reconhecidos.

Analisadas em conjunto, as trés cangdes revelam a relacdo com o Direito, evidenciando a tensao
entre a promessa abstrata de garantias e sua efetividade concreta no cotidiano, bem como a forma
pela qual os direitos sdo incorporados e reelaborados no discurso popular. O percurso narrativo das
musicas transita da aspiragado coletiva a frustragao individual, desvelando o modo como o fenomeno

juridico ¢é apropriado e criticado no contexto social brasileiro.

4. A MUSICA COMO ESPELHO E AGENTE DO FENOMENO JURIDICO

Estabelece-se uma reflexdo intimamente interligada entre a musica e o Direito, a partir do exame
das trés musicas, percebendo ambas como formas de interpretagdo da realidade humana e social. A
apreciagao inicial demonstra que as obras musicais atuam como espelho critico do mundo juridico,
retratando, por meio de suas letras, desde a resolucdo pratica de conflitos até a idealizagdo de uma
sociedade mais justa, sem omitir a denuncia das adversidades geradas pela propria estrutura juridica
e social que impede uma vida digna para amplos setores da populacao.

Nesse contexto, os compositores utilizam a arte com a inten¢ao de aproximar o Direito de uma
condicdo menos oligarquica, de um reduto de poucos selecionados combatendo o seu
distanciamento da maioria da populacdo. A musica, portanto, avan¢a na condi¢do de mero
entretenimento, consagrando-se como elemento de captura do espirito de seu tempo, reproduzindo
as questoes que afligem e condicionam a existéncia humana, além de se tornar uma ferramenta de
reorganizacdo emocional, capaz de eliciar sentimentos e promover transformacgdo pessoal ao
conferir forma simbdlica as experiéncias vividas.

Essa capacidade interpretativa da arte encontra um paralelo fundamental na natureza do Direito.
A lei, por si s0, € inerte e abstrata, ganhando concre¢ao apenas por meio do ato hermenéutico que a
insere na realidade. A interpretagdo opera a mediacdo indispensavel entre o carater geral do texto
normativo e a singularidade dos casos concretos, revelando-se necessaria face a linguagem juridica,
inerentemente vaga, ambigua e plurivoca. Conforme sustenta Streck, ¢ ilusorio buscar um sentido
unico, originario e objetivamente correto em um texto legal. Essa textura aberta da legislacao, que
gera dificuldades interpretativas, significa que a lei contém siléncios e espagos ndo ditos que

demandam preenchimento. “As palavras da lei sdo constituidas de vaguezas, ambiguidades, enfim,

Rev. Quaestio luris., Rio de Janeiro, Vol. 18, N.04, 2025, p. 120-144
Fernando Barotti dos Santos
DOI: 10.12957/rqi.2025.94299

Q\m;'\tin
furis



139

de incertezas significativas. Sao, pois, plurivocas. Nao ha possibilidade de buscar/recolher o sentido
fundante, originario, primevo, objetificante, univoco ou correto de um texto juridico” (Streck, 2000,
p. 239).

E nesse ponto que as premissas centrais do texto convergem. A nogio de que a lei sussurra e
introduz pausas a serem definidas pelo intérprete ecoa a fungdo da musica. Se a musica interpreta
os siléncios e os clamores da condicdo humana, o operador do direito interpreta os siléncios e
sussurros da lei (Lopes, 2017). Ambos os processos constituem atos criativos e argumentativos que
buscam conferir sentido a uma realidade complexa. Dessa forma, constroi-se um dialogo entre a
arte e o juridico, demonstrando que, enquanto a musica critica e humaniza o Direito, a pratica
juridica é, ela propria, uma atividade hermenéutica de complexidade equivalente a interpretacao de
uma obra de arte, sendo ambas fundamentais para a atribuicao de sentido a vida em sociedade.

As obras musicais retratam a representacdo de contextos juridicos fundamentais, tais como a
resolugdo de conflitos privados, a aspiragdo por uma sociedade mais justa mediante a efetivacao de
direitos universais e as dificuldades impostas pela estrutura juridica e social que obstruem uma vida
digna. Revela-se, ainda, a condugdo dos compositores em criar pontes para o Direito e afastar o
distanciamento da populagao com esse mundo. A musica interpreta o momento historico, refletindo
questdes que desafiam a existéncia humana e tornando-se um estrutura de (re)organizacdao ao
(re)articular, de maneira significativa, sentimentos inerentes a experiéncia dos individuos.

A semelhanca do que ocorre na musica, interpretar no Direito significa conferir concretude a
normas abstratas. A interpretagdo juridica media o carater geral do texto legal e a singularidade de
cada caso, inserindo o direito na realidade vivida. Contudo, as leis s3o marcadas por vagueza,
ambiguidade e incerteza, sendo inerentemente plurissignificativas (Lopes, 2017; Streck, 2000). E
impossivel resgatar um sentido unico ou objetivamente correto do texto juridico. Essa textura aberta
representa um desafio, pois a aplicacdo das normas exige o preenchimento de lacunas mediante
valores que so se concretizam por meio de reflexdo e argumentacgao variaveis. Logo “interpretar é
dar concregdo ao direito. Neste sentido, a interpretacdo opera a inser¢do do direito na realidade;
opera a mediagdo entre o carater geral do texto normativo e sua aplicagdo particular; em outros
termos ainda: opera a sua inserc¢do na vida” (Grau, 2002, p. 22).

O Direito, em sua expressdo normativa, caracteriza-se fundamentalmente pelo siléncio,
demandando uma hermenéutica voltada ao implicito e ao ndo declarado. A legislacdo, ao invés de
se comunicar de forma inequivoca, frequentemente apresenta-se por meio de sussurros e
indeterminacgdes, instituindo espagos de abertura que exigem do intérprete a defini¢do da extensao

e do sentido da norma perante a singularidade de cada caso concreto. Dessa forma, a atividade
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interpretativa consolida-se como um ato criativo e responsavel, indispensavel para a efetivagao da
fungdo social do Direito.

A culminéncia da analogia estabelece um paralelo entre o processo hermenéutico-juridico ¢ a
figura musical do contraponto, na qual linhas melddicas autdbnomas se harmonizam preservando
suas individualidades, conformando uma textura complexa e coerente. De modo equivalente, a
atuacdo jurisdicional integra distintas vozes normativas — como o texto legal, os precedentes, a
factualidade concreta, os principios gerais do direito e as exigéncias de equidade — em sintese
harmoniosa. Esta perspectiva estrutura-se sobre dois eixos fundamentais: a primazia do contexto
sobre a unidade isolada e a compreensdo do fendmeno juridico como um processo dinamico
permeado por tensoes dialéticas.

O primeiro, ancorado na teoria musical, postula que o significado de um elemento singular
somente emerge de suas relacdes contextuais. De forma andloga, no universo juridico, a
significagdo plena de um dispositivo normativo ¢ alcangada por meio de interpretagao sistematica,
que considera principios fundamentais, interconexdes institucionais, teleologia e contexto fatico,
evidenciando a natureza contextual da operagao juridica. O segundo eixo caracteriza o Direito como
um movimento processual continuo, marcado por tensdes inerentes ao conflito entre posi¢des
antagonicas, onde cada decisdo judicial configura uma sintese momentidnea que supera uma
contradi¢@o especifica sem esgotar a dinamica do sistema.

Tanto a esfera artistica quanto a juridica operam com a vagueza, a ambiguidade e os siléncios
inerentes aos seus textos-base, exigindo ato criativo de interpretacdo para alcangar concretude. Esta
visdo alinha-se a Lopes (2017) e Moustaira (2022) que equiparam a interpretacdo juridica a
performance musical, na qual o intérprete preenche lacunas com base em seu repertdrio e
sensibilidade. A musica atua como espelho critico do universo juridico, humanizando-o e
denunciando seu distanciamento social, conforme demonstrado na apreciacao de composicdes que
transitam entre a idealizagao de direitos e a critica a sua inefetividade. Assim, consolida-se o didlogo
entre Direito e musica como convergéncia metodoldgica e filosofica entre praticas sociais voltadas

a atribuicdo de sentido a experiéncia humana.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo buscou investigar a apropriagdo social do Direito por meio do exame de trés
composicdes da musica popular brasileira: Direito ¢ Direito, Incompatibilidade de Génios e Aluga-
se um Barracdo. A partir de uma perspectiva interdisciplinar, demonstrou-se que a musica atua

como meio para a expressao de percepcoes, criticas e expectativas da sociedade em relacdo ao
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fendmeno juridico. A analise conjunta dessas obras permitiu identificar o percurso narrativo que
transita desde a idealiza¢do do Direito como condicionador de transformacdo social até a denuncia
de sua inefetividade perante conflitos cotidianos e estruturais.

Verificou-se que a cangdo Direito ¢ Direito opera na esfera da idealizagdo de direitos que ainda
ndo aparentam devidamente implementados, mobilizando principios universais dos direitos
humanos em contexto pos-redemocratizacdo, refletindo a crenga no Direito como promessa de
emancipa¢do. Em contraponto, Incompatibilidade de Génios transporta o Direito para o ambito das
relagdes privadas, ilustrando a apropriacao coloquial de institutos juridicos, como o divércio, para
a resolucdo de conflitos intimos, o que evidencia a penetragdo da linguagem juridica no cotidiano.
Por fim, Aluga-se um Barracdo expde as limitagdes do sistema perante questdes sociais graves,
como a coloquialidade de uso de termos juridicos o direito a moradia, criticando a distancia entre a
norma abstrata e a realidade concreta de exclusdo.

A aproximagdo teorica entre Direito e Musica, fundamentada em autores como Lopes ¢
Moustaira, revelou que ambas as esferas compartilham uma natureza interpretativa e contextual.
Assim como a musica depende da performance para ganhar vida, o Direito concretiza-se por meio
da hermenéutica, que preenche os vazios e ambiguidades do texto normativo. Essa analogia
permitiu compreender a atividade juridica como processo dindmico e criativo, analogo a
interpretagdo musical, no qual se articulam diferentes vozes e sentidos.

Portanto, a musica ndo apenas reflete, mas também conforma a percepgdo social do Direito,
funcionando como espago simbolico de critica, reelaboragdo e ressignificacdo dos institutos
juridicos. A arte musical revela-se, assim, espaco sintético valioso para a compreensao do Direito
como fendomeno cultural, vivo e profundamente enraizado na experiéncia humana. Este estudo
reforca a importancia de abordagens que verifiquem as diversas formas de expressao da sociedade
sobre o Direito, e que ampliem os horizontes da pesquisa juridica, integrando dimensdes simbdlicas,

culturais e sociais na andalise do Direito.
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