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APRESENTACAO

E com grande prazer que trazemos as maos de nossos leitores mais um numero da
Revista Principia.

Esta edi¢éo inicia-se com uma bela homenagem ao poeta grego Romos Filiras,
pelo Prof. Panagiotis Douros, do instituto responsavel pelo Festival de Atenas e Epidauro.
Para os que ndo Iéem em grego moderno, o texto vem seguido de traducéo da Prof®. Dr?,
Fernanda Lemos de Lima (UERJ).

O segundo texto deste volume é um artigo do Prof. Dr. Fabio Candido dos Santos
(Fac. Integradas Hélio Alonso), sobre o problema da hybris (desmedida), conforme
tratado pelos iconicos filosofos Platdo, Aristoteles e Heraclito. Questao ja muito debatida,
0 artigo traz, contudo, o tema organizado e resumido de modo bastante didatico e util aos
que se introduzem no tema.

Em seguida, h& dois artigos sobre as praticas religiosas na Antiguidade: o primeiro,
da Prof?. Dr?, Elisa Costa Brandao de Carvalho (UERJ), apresenta algumas das principais
divindades e caracteristicas, conforme retratadas no romance Os Efésios, de Xenofonte
de Efeso. O segundo, do mestrando Fellipe Duarte da Silva Alves de Souza (bolsista
CAPES) e sua orientadora, a Prof?. Dr?. Fernanda Messeder Moura (UFRJ), disserta sobre
a comeédia Rudens, de Plauto, obra cuja acdo é permeada pela religiosidade romana, em
especial, do culto publico. A dupla debruca-se sobre o conceito de pietas, usando-o para
uma analise historico-literaria de fatos pertinentes para o estudo da pratica religiosa, que
é elemento essencial da cidadania romana coletiva.

O quinto artigo desta edicéo, do Prof. Dr. Amos Céelho da Silva (UERJ), segue
olhando para a obra de Plauto e observando como este se apropriou de elementos gregos
em suas pecas, fato que ajudou a consolidar a ponte entre essas duas culturas.

O sexto artigo, de minha prépria autoria, também caminha sobre essa ponte greco-
romana. Continuando na mesma linha de artigo anteriormente publicado, em busca das
bases de nossa educacdo moderna e ocidental, este artigo faz um recorte na Historia da
Educacdo na Roma Antiga, considerando-se especialmente a influéncia da cultura e
educacdo grega atraves de dois de seus primeiros educadores, Livio Andrénico e Quinto
Enio, e da literatura grega classica.

Na sequéncia, oferecemos a leitura de dois artigos que trazem como tema principal
as elegias romanas. No primeiro, o Prof. Dr. José Rodrigues Seabra Filho (USP) da uma
aula sobre os aspectos da elegia, composicéo lirica originaria da Grécia e explorada por
poetas romanos da antiguidade. O texto ressalta o grande valor de toda essa producao
literaria, tanto pelos temas, como também pelos disticos elegiacos de grande perfeicao
formal — o que os transformou hoje em valiosos documentos para estudiosos da cultura
classica e do latim. No segundo, o Prof. Me. Marco Ant6nio Abrantes de Barros Godoi
(UERJ) mostra como Tibulo, em seu jogo discursivo elegistico, constréi a imagem do
amor que transcende a existéncia e suplanta a morte.

No dltimo texto deste nimero, o Prof. Dr. Alvaro Alfredo Braganca Jr.
(UFRJ/ABRAFIL) nos transporta para a Idade Média portuguesa, onde o poeta humanista
Diogo Pires, ndo apenas criou sua pega artistica na lingua do Lacio, mas também fez deste
um elemento de dendincia social de uma época.

Desejamos a todos uma boa leitura.

Elisa Figueira de Souza Corréa
Editora-chefe da Principia XXXIX
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YIIO TAX ®IAYPAX!

Mavoidg Aovpoc / Panagiotis Douros™
(Deotifdr Abnvov kou Emdavpov / Festival de Atenas e Epidauro)

IEPIAHYH: Tnyv Tetdptn, 9 ZentéuPpn 1942, oty Kopdld TG YEPUAVIKNG KATOYXNG,
a@nNVeL TV TeAevTaia Tov Tvon oty ABva o Popog @hdpag, o EAAnvag «Pepnd» twv
KoTopapuEvev TomTodv. NIKNUEVoS amd v cVPIAY, gixe amocvpbel okelofelms 61O
Apopoxaiteto Nocokopeio o 1927, 6mov Kot £ypaye 10 HEYOADTEPO TUNUA TOV £PYOV
TOL.

O xatd koécpov Ioavvng (I'dykog) B. Owkovopdmoviog pe katoymyn omd 1o
Kidto avrkel 6toug onpavtikods veopopavTikovs momtég Tov pesomorépov. IloAéunce
pe tov Babud tov vroroyayod otovg Poikavikods moAépove oty Mokedovia Kot TNV
‘Hrepo, 6mov énabe kpvomayfuata. Amotdydnke 1o 1924, Adyw aviatng agpodiclog
mhOnong.

[Mopd ta coPapd yoywd tpoPAnpate amd v e£EMEN TG VOGOV, KATAPEPVEL
HEG® TV YPOTTMV TOV VO, LETAOMGCEL TOL GLVALGHNUATA TOV e AUESH AVTIANTTO TPOTO.
E&upvel v opopetd g eOong kot g yuvaikag kot Tpoondonce va cuALIPEL Kot va
UETAOMGEL 10 1OUVIKT] EIKOGVOL TOVG,.

[Toteg Mtav Gpaye ot televtaieg Tov £YVOlEG Kol TAPAGTAGES GTO OMUATIO TOV
wpopatog; Tt otolyeiwoe tov TOPAYUEVO TOL VOU KOl TOEG «KUKVEEC) OGO oELg
Evmvnoay 6to Tpaytkd Tov téAog; Tloteg NTav ot avapopEs Kat ot TyEG Tov;

‘Eva puepd dmynpa, eldyiotoc @dpog tiung yia tov EAAnva momty| Pepnd kot v
TapaDdON ToL {1 & GYEOT LLE TO KUEYAAMUOY TNG XDOPUS LOG LESO OO TOVG TOAELOVS
oL £(Noe Kl POVTAGTNKE.

AEEEIZ KAEIAIA: [Toinon, [16Aepog, Podpog @kvpag

REsSuMO: Na quarta-feira, 9 de setembro de 1942, no coracdo da ocupacdo alemd, Romos
Filiras, o “Rimbaud” grego dos poetas amaldi¢oados, da seu Gltimo suspiro em Atenas.
Derrotado pela sifilis, ele se internou voluntariamente, no Hospital Dromokaitio em 1927,
onde escreveu a maior parte de seu trabalho.

O mundialmente famoso loannis (Yagos) Il. Economopoulos, originalmente de
Kiato, pertence ao grupo dos importantes poetas neorromanticos do periodo entre guerras.
Ele lutou como tenente nas guerras dos Balcas, na Maceddnia, e em Epiro, onde sofreu
uma hipotermia. Em 1924, foi internado por causa de uma doenca venérea incuravel.

Apesar dos sérios problemas psiquiatricos no decurso da doenca, consegue
transmitir suas emog0es através de seus escritos de uma maneira diretamente perceptivel.
Ele glorifica a beleza da natureza e da mulher, buscando capturar e transmitir uma
imagem ideal delas.

Quais foram suas Ultimas preocupagdes e performances nos quartos do sanatorio?
O que assombrava sua mente perturbada e como os “cisnes” despertavam seus sentidos
para seu tragico fim? Quais foram suas referéncias e fontes?

1 Cf. Sob as Tilias, versdo traduzida deste texto, em seguida.
* E-mail: panagiotis_douros@yahoo.gr
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Uma historia curta, uma pequena homenagem ao poeta Rimbaud grego e sua vida
agitada em relacdo ao “crescimento” de nosso pais através das guerras que ele viveu e
imaginou.

PALAVRAS-CHAVE: poesia neo-helénica; guerra; Romos Filiras

DAéyetar... O mopetdg, N ToAlapdoTtio TG MooyovAag (T° avtidmpo Tov EpmTa
OmwG 0 PamTice), ToV TPMEL eV YvmdGEL Tov. To kpePatt kdH1dpo Tov Tviyel TNV GKOLPLL
TOV, VEKPOKPEPRATO GTOVE ELALMVEG TOL APOLOKOITELOV TTOL O 1010G OIAAEEE Y10 TEAELTALO
tov Opovi. Meg oty Katoyn pe kelva o akatorapiotike ta KEATIKO 0TI 9 Zemtéuppn
1942. Tnyv tedevtaia tov Tetdptn.

[ToAepoc Eava oty pikpn tov {\on, ToyKOGHOG KL AVTOG, oL EVTOS TOV O LEYAAOG
TOAENOG elvarl Thve 6to Mméleg Ko ota. AayoOua tov Povmed, sikoot mévie ypdvia
TOVAGYIOTOV To® GTOVG PaAKavikovs, Otav avOLToLoXayOS Kot veapd EETETOPOVIL
yivetal pepdg o PG TS 0PYOVIOUAVOGS TOV.

Eikoot pépeg amd to Kidto ota edAnvofoviyapikd cuvopa, sikoot pépeg Bupdro
va ofalet cuveymg tov Makpuyldvvn kot tov Egnecpuévo AgpPion tov [Homadiopdavn,
OTPUOYUEVOSG GTOV KapPouvidpn og pia dtadpopn mov tov Pydaletl katevbeiov oto "21.
Pov@d ta Aoyia Tov ZTpatnyo, KOYATOL LE TO VOV TOV 6TV AA®VIGToVA, TO YOPLO TOV
AoV TOV, ALOG ®Od®POG KL v THG amd Ta EvOo&a pépN. Egvitng oto Kidto amd épmta,
oV éAeYE OTO LIKPATO TOV TS GTO XWPLO TOVG aKOUN paivetor oto PBpdyo 1 Bwpid Tov
['¢pov, Tov Kohokotpavn... Tpeig méAepor 6To puoAd Tov ToL Popave GAOL TOVG o Aepn
(POVGTOVEAQL.

2t0 Bapd kpvomaynuato oto oxvpd lotipumen 1o DAefdapn tov ‘16 Palet
mpochvappa to eEdELALO and o Amopvnuovedpota. To Bupdror cav topa, Lévo mov
oT1G omifeg axovEL T TOV OOV ToL £PNPo, EEMMOE 0AOII10G EETATIKMTOVPO, TAVTOL LLE
eovotavéla: mpoywpo, uas Géler o Iépog oro koaotpi. O1 Oxovouomovioior oev
KLOTEDLOVV.

Alpvng to dmpdtio oto vosokopueio yepiler Kiapiva kot mhatdvia, o GAAOS TOV
nanmovg, o [dykog amd 1o NtepBévi, aépvel Umpootd Tov Yopo He KAAUO, TO TCAUIKO
tov Oopdv Taka. O I'dykog tov mpootdlel o1’ apPavitika: Nzaie! Ntoie! Tie oitli viep
viovpex Kapouokdxit (2Ztaoov! 2taoov! No 10¢€ig o popd viovpékt tov Kopaiokaxn).
Zvyileton avAlesH GTOVG OVO TAMMOVG TOV, GTPUPOYLPVA PE ADCGO GTO GLOEPEVIO
KkpePatt mov pordlel pe pavtlo exotpateiag, HEYPL mov emALyel To povtiAt tov [Mdykov
Kot akoAovBel apyd ta Prjnata otov KUKAKO yopd. Bpéyet 6to Anbapyod tov, o 1pdtag
oL TOV AOV(EL MO TO GUYKPLO, O TGAUKOG GTNV ovNneOpa, Ol OLO TOTTOVIES, TO
xunapicoo g Kapotoawvag kot 1 6opid Tov BpuAikod Kametdviov mov Akviletan 6Tig
TETPEG.

Iepn tpéha povoroyel pe coPapotnta, 1 yvoupdtevon ota Toéde oV KpePaTiod
YPOUUEVT KOl OTO YOAMKO pe KoAMypoeio. Mwo yAvkepn popen tov 10 Bvpilet
cuvOnpatikd KaOe popd mov TV pOTA TMG TAEL.

Inuepa Opmc M éveon G voookOpag potalel fOAL mov tov plyvel Kotdyopa,
ocQoipa OTO TOATOPNUEVO Omd TN GLEIAN Kopul Tov, cEAdAlel oTa YEPLL NG
AEVKOVTLUEVNG YOVOIKOAG IMADVTAG TNG TOTASIUUAVTIKO KUTOD VIODVIG TOOPK PIAEK» (0
KOGUOG EIval apaipa ka1 yopilel). ZeMecPEVOs Kt avTdS, amd £pmTa, OEXETOL TAL YA TNG
6T0 HETOTO Kol YEAMUEEL AVOKOVPIGIEVOGC: TV QyyEA@Y yapuovi.

Tpeig molepot ota pdtior Tov, Gov ToALol Kot évag cuvapa, amd 1o Povmel oty
Koapbrtawva, ota oteva tov Tepatd ko 6toug Adpovg tov Xaidapiov He TIG QAALOVPLES,
070 dpupa TV EEMEGUEVOV YuY®V. MTepdeveTal Tov aVIKEL TAVTO 6TO TEAOG OUMG 1
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€KoOVa oL eMALYEL €ivor 0 1010 WG TEPPAVOG APKAG 6° OPLATOAKIO KO KOTETAVATAL,
OTt®G TOV £VTVVE HIKPO M pava Tov oto Kidto e T1g maAdokeg Kot 1o Topeupd PETaEEVio
@aplo. Morokdvel Kot GAL0, éva VEO TPOMNUA JSLOOEXETAL TNV TPOTNYOVUEVT EVEOT),
BoOiletan oe GALa xEpro Tparyld VTR TNV QOPA, €lval Ol TOTTOVIES TOV GTO VIATO TOLG
OV GUVOLUAODV LE TNV 16TOPi0. Z®VTOVEHOLV TO TOPTPOITU TOV NPDOOV OO TNV GYOAKN
TéEN, CovTavevovy ot aPNYNoELS TV EMCNU®V TTepi B0 Tov EAAMvov, Tng pHavag tov
TO TOPOUVOL0, OTO OVTIE TOL OKOVYETOL O OEPOS OO TO TAUTAVOPLUALN KOl TO KAEIGTPOL
oo T KAPVOPUALQL.

2tov ['épov v modd Pyalel v EQordyyn amd TO VIOVPEKL, TNV evamobETel
evAafuca pall pe v eviod emotpdrevong Kot to KoAoBo Pipiio tov Iamadiopdven.
[Maipvel dpwg avtidmpo Eva dvBog EAAEPOPOL TOV OVOTOAIKOD, YAVKLA GTEPVT LETOAOPLAL.
O apPavitng Tammohg Tov EAeye TS YIUTPEVEL TV pavia ToV caAmv. [aTpikd moAvTIHO
a6 10 Maivoro, Stadeyévo 6To Kopivi kot Eepd and Tov a€pa Tov YOPLod Tovug. AvOOg
amd TIc «pilec» TOL, APOUATH KOl OYEd0 TOL TETPLVOL OPYOVIIKOD TOVUG TOV GTNV
EMOVAOTOOT PLAOEEVT|IGE dVO POPEG TNV OtKoYEVELn TOL KolokoTpdvn epyduevn amod tnv
ZbéxovBo. Mo owcoyévela 0Ao EALGSa, pio EALGSa 6Ao morépovng, 0Aot ot TOAEOL Eval
daevoeuAro! H tedevtaio popwdid mov 1phnwace oo povdodvia Tov ard Tov KNTo Alyo
TPV TO GEVTOVL KOADWEL TO LLATLOL TOV.

To yépt 10V €xel KAEWMGEL TO TEAELTAO TOV YPATTO :

Kovow ykopes ™ wa move oy élin! O Ocdg, o to mavio
EMOKOTAV, Ue PrEmel omo T0 Bpovo T0v -évav TaAloTEVEKE TOD
mEpEAQIoOv- KOl MOV KAVEL  VEDUO. VO TANOLOOQ.
—Akovoe va oov T, Hov el ayépwyog ki opyilog... Ilpémel vo
UGOEIS vo pépecail. 2o dTva dvO UEPES Kaipo.

-T1 mpémel, av emTpemel 1 TAVTOOVLVOUIO, GOV, VO KOV® GE OVO
HEPES;

-Na un pag wepvég yia tpelodc!?

210 oW UEPOG TOV GLYaPOYAPTOV KAVELG OV TPOGEEE TNV AMAVTINGY TOV, GTOV
®ed T0V, pe TV Epdon tov Korlokotpovn “av dev eiucla tpeloi, dev exavauey Thv
emavdotaon’.

Bipioypagia:
Popog OMbpag. Amdomaopa dmynpatog tov Popov dvpa, (Iodvvng (Tdyxog) B.
Owovopdmovrog, Kidro 1888—Apopoxaiteio 9/9/1942.
. Tomjuaza. Amovra o evpebévra, “Lnueiouo tv emueintov”
®socarovikn: University Studio Press, 2013.

2 Andonocpa duynuotog Tov Pdpov ®@hopa, (Iodvvng (Méykog) B. Oucovopdnovrog, Kidto 1888
Apopoxkaiteio 9/9/1942).
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SOB AS TILIAS

Panagiotis Douros

(Festival de Atenas e Epidauro)

Tradugao e notas de Fernanda Lemos de Lima”
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro)

Queima... a febre, a velha doenca de Moschyla (o seu “pédo bento” de amor como
ele batizou), o come conscientemente. A cama banhada de suor o sufoca em sua ferrugem,
um leito mortuario nos olivais de Dromokaitio que ele proprio escolheu para seu dltimo
trono. Durante a ocupacdo, com aquele incompreensivel celta, em 9 de setembro de 1942.
A sua Ultima quarta-feira.

Uma guerra novamente em sua pequena existéncia, essa também mundial, mas
dentro dele, a grande guerra esta acima, em Beles e nas trincheiras de Rubel, ao menos
vinte e cinco anos atras nos Balcés, quando um alferes jovem e inexperiente se torna, num
instante, o herdi de sua nobre terra.

Vinte dias de Kiato até a fronteira heleno-bulgara, vinte dias, ele se lembra de ter
lido constantemente Makrigiannis e o Decadente Dervise de Papadiamantis, amontoados
no carvoeiro, em uma viagem que o leva direto ao 21°. Sorve as palavras do general,
dorme com o seu pensamento em Alonistena, a vila de seu av, outro Thodoros e ele
também de um dos lugares gloriosos. Hospedeiro em Kiato, por amor, contou a ele em
sua infancia como no vilarejo deles ainda aparecia no penhasco um ar do Velho, do
Kolokotronis... Trés guerras na sua cabeca que vestiam todas elas um saiote encardido .

Nos pesados congelamentos no forte Istimbei, em fevereiro de 16, a capa das As
memorias lanca acendelhas. Ele o lembra como se fosse hoje, apenas porque nas faiscas
jaouve o avo do adolescente, brotou um decalque igualzinho, sempre com saiote: Segue,
0 Velho nos quer no castelo. Os Ikonopouléos ndo se acovardam.

Repentinamente, o quarto do hospital se enche de clarins e platanos, seu outro
av0, o Yiakos de Deverni, puxa para frente dele uma danga com choro, o tsdmiko® do
Osman Téka. O Yiakos o ordenava em albanés: Nwdle! Ntale! Tie oirli viep viovpéx
Koapouordrir (Pare!Pare! Veja uma vez a espingarda de Karaiskékis). Ele pesa entre os
dois av@s, revira-se com raiva na cama de metal que parece com o rancho de campanha,
até que escolhe o lenco de Yiéakos e segue vagarosamente 0s passos na danca circular.
Chove em sua letargia, o suor dos calafrios que o banha, o tsamiko na escalada, os dois
avos, os ciprestes de Karytena e o conto do lendario capitdo que se pendurava nas rochas.

Loucura sagrada monologada com seriedade, o parecer escrito aos pés da cama
também em francés com caligrafia. Uma doce forma sua lembra isso, como uma
convencgéo, cada vez que pergunta a ela como vai.

Mas hoje a injecdo da enfermeira parece um projeétil que o joga no chdo, no seu
sofrido corpo pela sifilis, € abatido as médos da mulher vestida de branco, recitando os
versos da Papadiamantika : umov viovvid toopk giiéx (0 mundo é esfera e gira). Ele,
também esgotado por amor, aceita as caricias dela na testa e murmura aliviado: harmonia
dos anjos.

* E-mail: fernandalimagr@gmail.com
3 NT: Tipo de musica e de danca tipica em grupo. Para ouvir a musica, cf.

<https://www.youtube.com/watch?v=smaiCY7Hbww>.
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Trés guerras em seus olhos, como muitas e uma de cada vez, de Rupel & Karytena,
aos estreitos de Pireus e as colinas de Haidari com as tilias, a instituicdo de almas parias.
Confunde-se a que lugar pertence, entretanto, no fim sempre a imagem que escolhe é o
mesmo como o orgulhoso Arkas em bando de resisténcia armada e capitanias, como o
vestia sua méae, quando pequeno em Kiato, com cartucheiras com o fario* de seda
purpura. Mais uma vez ele esmaece, uma nova perfuracdo sucede a injecdo anterior,
afunda-se em outras mé&os, asperas dessa vez, sdo 0s seus avds na juventude deles, que
conversam com a historia. Guanham vido os retratos dos herois da sala de aula, ganham
vida as narrativas oficiais sobre o Deus dos helenos, dos contos de fadas de sua mée, em
seus ouvidos, é escutado o ar que vem das folhas dos platanos e os obturadores das
espingardas.

Na encosta do Velho, saca a baioneta da espingarda, recoloca-a piedosamente
junto com a farda de recrutamento e do livro mutilado de Papadiamantis. Toma entretanto,
como péo bento, uma flor de heléboro oriental, Ultima doce comunh&o. O vové Arvanitis
disse a ele como tratava a loucura dos atormentados. Remédio precioso de Ménalo,
escolhido no cesto e seco pelo vento de seus vilarejos. Flor de suas “raizes”, perfumes e
amargor da nobreza pétrea deles, que na revolugdo hospedaram duas vezes a familia de
Kolokotronis vinda de Zakynthos. Uma familia toda Grécia, uma Grécia toda guerras,
todas as guerras uma folha de louro! O Gltimo aroma que perfurou suas narinas vindo do
jardim, um pouco antes do lengol esconder seus olhos.

Sua mao havia guardado seu Ultimo escrito:

Cometo gafes uma atras da outra! Deus, o que tudo observa, me
vé de seus trono — um velho latdo de 6leo — e me acena para me
aproximar.

- ouca o que digo a vocé, dizem que sou orgulhoso e irascivel...
E preciso aprender a se comportar. Eu dou dois dias de prazo a
VOCE.

- O que é preciso, se a sua onipoténcia permite, fazer em dois
dias?

- N&o nos tomar como loucos! °

Na parte de traz do maco de cigarros, ninguém prestou atencdo em sua resposta,
ao seu Deus, com a frase do Kolokotronis, “se eu ndo fosse louco, ndo teria feito a
revolucédo”.

4 Tipo de chapéu que compde os trajes tracionais masculinos gregos.
> Andonocpa duynuotog v Podpov ®opa, (Iodvvng (Méykog) B. Oucovopdnovrog, Kidto 1888
Apopoxkaiteio 9/9/1942).
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REsumMO: O objetivo deste trabalho € o de mostrar como a filosofia grega antiga tratou
do fenbmeno humano da hybris — a desmedida — a partir das consideragdes de Platéo,
Aristoteles e Heraclito, pensadores que se debrucaram sobre a questao. Nesta perspectiva,
serdo apresentadas as nog¢bes por meio das quais cada um dos filésofos supracitados
combateu o problema, partindo da apresentacdo de um métron natural (physei) — uma
medida — que pudesse extinguir a hybris e ser tomada como critério ontoldgico da agédo
do homem em geral.

PALAVRAS-CHAVE: Hybris; métron; mesates; 16gos; homologein.

THE PROBLEM OF HYBRIS IN ANCIENT GREEK PHILOSOPHY

ABSTRACT: The purpose of this paper is to show how ancient Greek philosophy dealt
with the human phenomenon of hybris — the démesure — from the considerations of Plato,
Aristotle and Heraclitus, thinkers who have addressed the issue. In this perspective, the
notions by which each of the above-mentioned philosophers countered the problem will
be presented, starting from the presentation of a natural métron (physei) — a measure —
that could extinguish hybris and be taken as an ontological criterion of man's action in
general.

KEYWORDS: Hybris; métron; mesdtés; 10gos; homologein.

1. APROVENIENCIA FILOSOFICA DA QUESTAO DA HYBRIS!

A filosofia grega antiga herda da tradi¢cdo mitica a crenga na existéncia de uma
ordem que governa e dispde o real. Na época de Homero e Hesiodo — para citar apenas

* E-mail: fahbio@msn.com

! Polissémico, como ficara claro ao longo deste artigo, o termo hybris, contudo, remete a um ndcleo
semantico e filoséfico — a nogdo de desmedida — que amarra e organiza todos as versGes do fendmeno,
mesmo que esta constatacdo se dé apenas indiretamente. E o que se pode depreender das possibilidades
expostas para a hybris no verbete dedicado & palavra no Léxico greco-inglés de Liddell e Scott. Entre as
versdes apresentadas — sempre ligadas as obras nas quais ocorrem — estdo (1) “violéncia arbitraria
emergindo do orgulho da forca ou da paixao, insoléncia; (2) “Luxtria”, “indecéncia”, “violéncia animal”,
“ultraje”, “violagdo”, “estupro”; (3) “No direito [law], um termo cobrindo todas as mais sérias injarias
[injuries] feitas a uma pessoa”. Cf. LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert. A greek-english lexicon.
Oxford, Claredon Press: 1996, p. 1841. Grifos dos autores.
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0s maiores poetas helénicos — acreditava-se que esta configuracao era dada pelos deuses,
que, como se sabe, ndo criavam, limitando-se, todavia, a organizar o kdsmos e a guardar
sua ordem, punindo tudo aquilo que a ameacgasse. A sentenca de Anaximandro,
preservada por Simplicio, na Fisica? e tida como o mais antigo escrito filosofico,
exemplifica com precisao esse legado mitico apropriado pelo pensamento filoséfico:

Principio dos seres... Ele disse (que era) o ilimitado... Pois donde a
geracdo € para 0s seres, € para onde também a corrupcdo se gera
segundo 0 necessario; pois concedem eles mesmos justica e deferéncia
uns aos outros pela injustica, segundo a ordenagéo do tempo.

Assim como nos textos de Hesiodo e Homero, as primeiras consideracdes
filosoficas giravam em torno da ideia de ordem e de harmonia, que transcendem e
organizam os entes, provendo-lhes o ser e 0 ndo-ser. No fragmento de Anaximandro,
encontram-se, com efeito, as miticas nocBGes de dike e adikia, que dizem respeito a
manutencdo daquela estrutura, além das ideias de arché, o principio ou a origem, e de
Chrénou, o tempo, como o ordenador daquela configuracdo ontoldgica. O que diferencia
mito e filosofia, contudo, é fato de a crenca nos deuses como fundamento se seguir a
busca por uma arché cuja descoberta possibilitaria o desvelamento da ordem que dispde
0 mundo aos olhos do homem. A ideia de ordem e harmonia transcendente, ou seja, de
existéncia de um fundamento ultimo do real, contudo, permanece e s6 se “resolve” com
a metafisica de Platdo e de Aristoteles.

Nesta perspectiva, o problema da oposicéo entre métron? e hybris ndo se modifica,
sendo apropriado pela filosofia, embora sem as tintas morais ou juridicas encontradas
entre os poetas antigos. Métron sera entendido pela filosofia de duas formas. A primeira
diz respeito a ordenacdo do real e a segunda a cada ente especificamente, ligado,
ontologicamente, aquela. A medida da realidade é sua ordem, ao passo que cada ente, ao
se ligar a ela, deve, obrigatoriamente, cuidar da sua prépria, entendida como o seu ser,
“doado”, a proposito, por aquela estrutura transcendente. Entre o métron da realidade do
real e 0 dos entes, ha, porém, uma ponte, que sera discutida principalmente por Heraclito.
A hybris, com efeito, nada sera além da negligéncia com a transcendéncia e, assim, com
o préprio ser daquele que a realiza. No caso especifico do homem — o 16gos, aquele carater
que o diferencia dos demais entes.

Se no discurso mitico a questdo apresentava um viés essencialmente moral que
transbordava para outras areas, na filosofia ganha contornos ontoldgicos e, assim, se
apresenta como a origem de todos as outras perspectivas precedentes. Quando, por
exemplo, Platdo fala em metafisica, alude a uma instancia transcendente que governa o
mundo, provendo-lhe a medida, ou seja, 0 métron, cujo acesso deve ser feito por meio do
I6gos, a medida — o ser — do homem. O oposto para o fildésofo, ou seja, pautar-se pelos
prazeres dos sentidos, seria deixar-se dominar pela hybris e afastar-se daquilo que é
essencialmente préprio do homem. No Filebo, Platdo faz Protarco defender justamente
essa ideia: “pois nao se encontraria, segundo penso, nada mais naturalmente desmedido

2 Fisica, 24, 13. Cf. HERACLITO. Fragmentos contextualizados. Trad. Alexandre Costa. Sdo Paulo,
Odysseus, 2012.

3 A palavra métron traz menos dificuldades de traducio que hybris, tradicionalmente oposta aquela, uma
vez que menos rica em significados. Basicamente, pode-se dizer que métron remente a algo a partir do qual
algo é medido, ou seja, a medida ou mesmo ao que é medido (espacialmente). No entanto, no verbete
dedicado ao vocabulo do Léxico greco-inglés de Liddell e Scott, hd uma versdo que se mostra mais
fundamental e condizente com o que se discute neste artigo: medida no sentido de “limite”, ou seja, aquilo
que ndo pode ser ultrapassado. Cf. LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert. A greek-english lexicon.
Oxford, Claredon Press: 1996, p. 1123.
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(ametroteron) que o prazer e alegrias excessivas, nem nada mais comedido
(emmetroteron) que a inteligéncia e o conhecimento™. De fato, a questdo da relagéo
dicotdmica entre metron e hybris perpassa todo o pensamento grego na medida em que
busca determinar o ser do homem a partir do Ser entendido como o métron, ou seja, a
realidade do real. Desta forma, a pergunta pela medida e pela desmedida se constitui, com
efeito, como a indagacdo que motivou o desenvolvimento do pensamento filoséfico
grego: o que é o0 Ser?

Entre os filésofos gregos, a questdo da hybris é tematizada mais profundamente
por Heréclito, Platdo e Aristoteles, que, com efeito, se dividiram quanto a abordagem do
problema. Enquanto Heréclito explorou a questdo de um ponto de vista essencialmente
ontoldgico-cosmoldgico, Platdo e Aristételes a entenderam primordialmente de maneira
psicoldgica, ética e politica, encontrando na hybris o fundamento das paixdes e a principal
ameaca a um padrao légico para a acdo. No fundo, e apesar das perspectivas distintas, o
conceito de 16gos atravessa e estrutura as consideracdes dos trés pensadores acerca do
métron e de sua possibilidade de ruptura: hybris.

2. PLATAO

A anélise de Platdo sobre o problema da hybris se concentra no Fedro e nas Leis,
derradeira obra do filésofo ateniense. A questdo ainda pode ser identificada em outros
trabalhos do mestre de Sdcrates, como no Critias®, mas apenas nas duas obras
supracitadas é possivel observar com profundidade a amplitude da questdo no
pensamento de Platdo.

No Fedro, e ao investigar a natureza do amor, Platdo mostra, dicotomicamente, e
como é caracteristico de sua filosofia, que 0 homem € governando por dois principios.
Um é o desejo do prazer e o outro, o do bem, fundado no l6gos. O carater humano oscila
de acordo com a predominancia de um dos dois na alma: “quando prevalece o gosto
racional do bem e esse nos dirige”, explica Platio, “recebe o nome de sophrosyné®;
porém, quando é o gosto irracional que nos arrasta para 0s prazeres, e impera em nos,
hybris ¢ o nome dado a tal governo”’. A hybris, com efeito, nada mais é do que o
desrespeito humano a sua prépria estrutura ontoldgica — o exercicio do 16gos — na
sucumbéncia ao poder e a seducdo dos prazeres.

4 Filebo, 65d.

5 Platdo, no Critias, se limita a tentar recuperar o sentido mitico-religioso ao interpretar a Guerra do
Peloponeso por meio do mecanismo de castigo da hybris, afastando-se do aspecto filoséfico que s6 seréd
abordado nas Leis e no Fedro. Cf. CASAS, Javier Picdn. La Nocion de “Hybris” en el Critias de Platon.
Areté — Revista de Filosofia, Salamanca, Vol. XX, N° 1, p. 76, 2008.

® A nocdo de sophrosyné aparece contraposta a de hybris nesta passagem e se mostra como uma
“alternativa” a ideia de métron. Liddell e Scott entendem a sophrosyne como oposta a hybris no sentido de
luxdria ou indecéncia — exatamente o que Platdo ambicionava no trecho em questdo. No verbete dedicado
a sophrosyne, ampliam a nogdo ao encontrarem nela os sentidos de (1) “retiddo [soudness of mind]
prudéncia, discri¢do [discretion]”, “sanidade (em oposi¢do a mania)”; (2) “moderacdo nos desejos sensuais,
autocontrole e temperanga”; (3) em um sentido politico, uma forma moderada de governo”. Na passagem
em questdo, na qual a sophrosyné é oposta a hybris por Platdo, o sentido (2) se mostra mais adequado e
realmente proximo a uma ideia de medida enquanto limite, uma vez que moderacdo e temperanca se
mostram basicamente como posturas de observancia de algo como um meio-termo ou justamedida. Cf.
LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert. A greek-english lexicon. Oxford, Claredon Press: 1996, p. 1841
(para o verbete de hybris no qual a relagdo com sophrosyné é tematizada) e p. 1751 (para o verbete
sophrosyné). Grifos dos autores.

" Fedro, 237e-238a.
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De fato, na raiz (filosofica) da sophrosyné, encontra-se o 16gos, cuja relacdo é
discutida pelo filésofo com mais profundidade no Gorgias® e na Republica®, obras
tradicionalmente listadas como anteriores ao Fedro!®. Em ambas, a sophrosyné é
apresentada como um principio de autogoverno regulado pelo l6gos com vistas a
dikaiosyné, mote, a propdsito, da obra maxima do filésofo ateniense. Aqui Platdo retoma
a tradicdo mitica ao aproximar uma ideia de medida a de justica, sendo esta Ultima, com
efeito, reflexo da observancia daquela. Afinal, o individuo temperante € justo, pois segue
aquilo que o diferencia dos outros entes, exercendo sua humanidade, isto é, o 16gos. De
acordo com Platdo na Republica, “a sophrosyné se assemelha a uma harmonia”!! e “¢
uma espécie de ordenagdo, e ainda o dominio de certos prazeres e desejos”2. A hybris,
ao contrario, se apresenta ao homem como a possibilidade de destruicdo de seu ser ao
fomentar o prazer em lugar do 16gos na conducéo de suas acdes.

Entretanto, o problema da identificacéo platénica do 16gos com o métron por meio
da sophrosyné encontra-se na rigidez de seu carater. Para Platdo, como j& preconizava o
“pai” Parménides, a énfase sempre recai sobre o espiritual, o metafisico, uma vez que o
fisico é, em sintese, o erro, a fonte de engano. No Fédon, o filésofo, ao tratar da
sophrosyne, radicaliza esta posicdo ao indagar sobre a participacdo da nocdo de
temperanga no carater do amante da sabedoria: “E a sophrosyné, 0 que todo mundo chama
de temperanca: ndo deixar-se dominar pelos apetites, porém despreza-los e revelar
moderacdo, ndo serd qualidade apenas das pessoas que em grau eminentissimo
desdenham do corpo e vivem para a filosofia?”3,

No livro Il das Leis, obra na qual revisa muitos pontos de sua primeira utopia
politica — a RepuUblica —, Platdo aponta para uma consequéncia a0 mesmo tempo
necessaria e nefasta do predominio da hybris nas almas dos individuos: “um homem que
traga consigo nada além de injustica e hybrin: sera que eu nao consigo te convencer do
fato de que quem vive dessa forma ndo é obviamente eudaimona (feliz), mas
profundamente infeliz?”'*. A “felicidade” do homem de Platdo € a realizagdo de seu ser,
a saber, a orientacao pelo 16gos. Desrespeitar esta regra ontoldgica é cair em hybris e ser,
definitivamente, infeliz.

No contexto das Leis, o interesse de Platdo é no coletivo, pois a obra se constitui,
essencialmente, por uma analise dos negocios da polis. Afinal, se os homens ndo se
deixarem levar pelas paixdes e, ao contrario, conduzirem-se pelo 16gos, uma cidade mais
harmonica e justa sera a consequéncia imediata desta postura comunitaria. Acima de tudo
isso, obviamente, figurariam os deuses, ciosos das a¢cdes humanas, e sempre dispostos a
punir violacGes do direito. Platdo, de fato, ndo perde a ligagdo com os antigos e apresenta,
ainda nas Leis, uma fundamentacéo religiosa do problema. No Livro IV, e apds subverter

8 No Gorgias, Platdo vé a sophrosyné como a principal condigéo a consecucéo da eudaimonia: “¢ forgoso
que o individuo temperante (sophrona), sendo, como vimos, justo (dikaion), corajoso e pio, seja prototipo
da bondade (agathon); o homem bom fard bem e com perfei¢do tudo o que faz, e quem vive bem e feliz é
bem aventurado (eudaimona)”. Cf. Gorgias, 507c.

° Na Republica, a sophrosyné mantém sua importancia como uma das quatro virtudes de Platdo, mas, no
que diz respeito a uma hierarquia, cede seu lugar a dikaiosyné (justica), como a virtude mais elevada. Cf.
PLATAO, Republica, 429e-433c.

10 Ccf. ABBAGNANO, Nicola. Histdria da Filosofia. Volume. 1. Trad. Anténio Borges Coelho, Franco de
Sousa e Manuel Patricio. Lisboa: Editorial Presenga, 1999, p. 99.

11 A Republica, 431e.

12 A Republica, 430e.

13 Fédon, 68d.

14 As Leis, 661e.
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a sentenca de Protagorast® e defender a tese de que “a divindade é a medida de todas as
coisas™®, o filésofo enumera as implicaces de uma conduta néo prudente para a polis:

Aquele que se enche de soberba, [...] e que através desse orgulho associado a
juventude e a loucura tem sua alma inflamada pela hybris, [...] é abandonado

e preterido pelo deus [...] e por seu pavoneamento desatinado mergulha todos

na confusio’.

O problema da hybris no pensamento de Platdo é, no fundo, o problema da negligéncia
de uma ordem psicoldgica — do necessario dominio do 16gos sobre as paixdes — e, por
extensdo, de sua difusdo politica, que colocaria a comunidade a perder, pois, se 0s homens
pautassem suas ac0es por seus prazeres, ndo haveria possibilidade de formagéo social
solida e, dessa forma, estaria instalado o caos que poria a perder o proprio homem.
Visando a solidificar sua posi¢do, Platdo vincula o politico ao religioso com o objetivo
de reforcar o papel das divindades na observancia dos atos individuais e coletivos do
homem, exortando-o a manter-se sempre em sua medida, ou seja, no 16gos.

3. ARISTOTELES

Aristételes mantém a posicdo de Platdo acerca do problema da hybris ao
identificar no fenbmeno, a exemplo do antigo mestre, uma ameaca a natureza racional do
homem. O estagirita, contudo, acentua o aspecto ético da questdo e suas implicacdes
politicas a partir de uma discussao mais profunda sobre a formacdo do homem. Né&o por
acaso a definicdo de hybris de Aristoteles aparece nas Virtudes e vicios, obra que compde
0s escritos éticos do Corpus aristotelicum. De acordo com o estagirita, “hybris é a
incorrecdo que faz os homens buscarem prazeres para eles mesmos enquanto leva outros
a desgraca”!8. O fendmeno é visto, como em Plat&o, em conex&o com 0s prazeres e, assim,
distante do lo6gos, devendo ser eliminado para que o homem, em particular, e a
comunidade, em geral, possam prosperar.

No livro V da Politica, o estagirita apresenta a contraposicdo da hybris ao 16gos
de forma direta ao tratar das motivacGes do 6dio e da célera: “sob sua influéncia, o ataque
se faz mais veemente, pois a paixdo ndo calcula (e € sobretudo a hybris que faz os homens
se abandonarem aos arrebatamentos dela)”’®. Ao defender a distingdo e a consequente
oposicdo entre 16gos e pathos, Aristételes entende o fendmeno em questdo como uma
espécie de desatino que afasta 0 homem do pensamento e da reflexdo. Nesta perspectiva,
0 estagiria lembra, em outra passagem da mesma obra, que Hipodamos, supostamente o
primeiro ndo-politico a discutir uma forma de constituicdo, teria defendido a existéncia
de apenas “trés tipos de leis porque os fatos delituosos que suscitam agdes na justica séo
em numero de trés: — hybris, danos e homicidios”?°. A concepcao juridica do estagirita
encontra fundamento na psicoldgica, uma vez que apenas pessoas “tomadas” pela hybris
poderiam transgredir regras.

Na Etica a Nicomaco, Aristoteles ndo analisa o fendmeno diretamente, mas
deriva, muito provavelmente, a doutrina do mesdétés?:, constituinte da areté, do problema

15 1bid.

16 As Leis, 716c.

17 As Leis, 716a.

18 Virtudes e vicios, 1251a.

19 Politica, 1312b25-30.

20 politica, 1268a16-18.

2L O termo mesdtés remete a “posigdo central” e ao “medium, comunicando entre dois extremos”, de acordo
com Liddell e Scott, e, desta forma, mostra como, indiretamente, se relaciona ao antagonismo hybris —
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da hybris. No livro I1, onde investiga a relacdo entre mesdtés e areté com 0 objetivo de
esclarecer a configuracdo desta Ultima, afirma que:

a virtude é uma disposi¢do em agir de uma maneira deliberada, consistindo em
uma mediedade relativa a nos, racionalmente determinada e como a
determinaria 0 homem prudente. Mas é uma mediedade entre dois vicios, um
por excesso e outro por falta; e [é ainda uma mediedade] que em certos vicios
esteja abaixo e outros acima do que "é necessario” no dominio das afeccées
tanto quanto das acGes, ao passo que a virtude descobre e escolhe a posi¢do
média. E porque na ordem da substancia e da definicio exprimindo a

quididade, a virtude é uma mediedade, enquanto na ordem da exceléncia e do

perfeito, & um apice??.

Por mais que ndo se utilize da palavra hybris, Aristoteles sugere que 0s excessos, ou seja,
rupturas com algum tipo de medida, sdo prejudiciais ao exercicio da areté e, por extensao,
da possibilidade de realizar adequadamente aquilo que é proprio do homem — o 16gos.
Afinal, agir de acordo com o 18gos é, no fundo, encontrar-se sempre no meio-termo, isto
é, na medida do homem excelente, uma vez que a mediedade é a quididade da virtude.
Sucumbir ao vicio, ao arrebatamento das path&, ao contrario, representaria cair em
extremos que levariam a uma vida desmedida e, assim, em desacordo com o 16gos. Aqui
ja é possivel entrever na filosofia de Aristoteles uma proximidade entre métron e 16gos e
hybris e péathos, que, no fundo, remeteria as especulacdes dos primeiros pensadores
gregos.

No trecho da Etica supracitado, Aristoteles reforca, de um ponto de vista
estritamente ético, 0 que ja asseverava de uma perspectiva psicoldgica: a hybris €
motivada pelos prazeres?, que, ao se chocarem com os ditames do l6gos, impossibilitam
a realizacdo da arete, concorrendo para a diminuicdo ou mesmo a eliminacdo da
“humanidade” do homem. Aristételes também defende esta configuragdo no espectro
politico, como uma passagem do livro IV da Politica, ainda alusiva a doutrina da mesatés,
0 demonstra:

Se, com efeito, 0 que dissemos na Etica ¢ exato, a saber, que a vida feliz é
aquela que se persegue conforme a virtude, e esta, sem entraves, e que a virtude
é uma mediedade, se segue necessariamente que a vida que se mantém no meio
termo é a melhor, quero dizer um meio termo que cada individuo seja capaz
de atingir. E esses mesmos principios de determinagdo devem necessariamente
também se aplicar a exceléncia ou a perversdo de um estado e de uma

constituicdo, a constitui¢do sendo, de qualquer forma, a vida do estado?”.

Na maioria das sociedades, ocorre uma polarizagdo entre pobres e ricos. Segundo
Aristoteles, estes ndo aceitam se deixar governar facilmente enquanto aqueles so
saberiam servir, originando uma comunidade de servos e senhores — falta e excesso — e
ndo de homens livres, 0 meio termo entre as duas classes. Para resolver o problema, o
estagirita sugere que o governo seja da “classe média”, espécie de personificagdo da
mediedade social, isto €, daqueles cidaddos que ndo sejam nem ricos nem pobres. De
acordo com a teoria do pensador de Estagira, a cidade, para ser boa, deveria, a exemplo
do individuo, pautar-se pelo governo do meio termo, ou seja, do métron.

métron no sentido em que se apresenta como uma posi¢do de (justaymedida ou mediedade (métron) em
detrimento do excesso ou da falta (hybris). Cf. LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert. A greek-english
lexicon. Oxford, Claredon Press: 1996, p. 1108. Grifo dos autores.

22 Etica a Nicdmaco, 1107a1-7.

2 Etica a Nicomaco, 1104b9.

2 politica, 1295b.
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A teoria da mesétés encontra-se no fundo das concepcbes politicas, éticas e
psicologicas de Aristdteles, assentando-se, com efeito, no carater distintivo do homem —
0 16gos®® — , que empresta a ele 0 métron para uma boa vida, ou seja, o fundamento de
realizacdo da eudaimonia. A hybris, neste cenario, conspira contra o préprio ser do
homem, pondo a perder ndo apenas o seu carater individual, mas, sobretudo, a
possibilidade de organizagéo coletiva e de seus desdobramentos sociais.

4. HERACLITO

Heréclito é o pensador mais antigo a discutir filosoficamente o problema da hybris
e também aquele no qual se fundamentam as andlises posteriores da questdo, como as de
Platdo e de Aristoteles. Diferentemente destes, que reduziram o exame da discussao
acerca do fendbmeno ao homem, o efésio, contudo, tentou observa-lo ainda mais
originariamente, ou seja, a partir da physis e do kdsmos. Apesar de toda a argumentagédo
que depBe contra a interpretacdo sistematizante dos fragmentos de Heréaclito, é possivel
esbocar uma teoria heraclitica da hybris. Pelo menos seis aforismos do efésio tornam o
empreendimento possivel. Sdo eles 0 43, que apresenta explicitamente o posicionamento
de Heréclito acerca do fendbmeno, 0 1, 0 30, 0 45, 0 50 e 0 94.

No fragmento 43, preservado por Didgenes Laércio®® nas Vidas e Doutrinas dos
Filésofos llustres, 16-se que “mais do que o incéndio, é necessario apagar a hybris”. O
tradutor utilizado aqui Alexandre Costa preferiu “ndo traduzir o termo hybris por ser
frequente no vocabulario filoséfico™’. No entanto, as versdes mais comuns para 0S
vernaculos modernos apenas confirmam o que foi exposto até o momento. Presuncio?®,
desmedida?, insoléncia® e insulto®! sdo alguns exemplos das traducdes mais comuns do
termo. Como ja discutido anteriormente, a interpretacdo da palavra e, por extensao, da
estrutura do fendbmeno por desmedida seria, no atual contexto, mais adequada por
preservar em si o status de ruptura com o métron, a medida, o que ndo acontece nas demais
possibilidades de traducdo, a despeito de sua indiscutivel precisdo. Isoladamente, é
necessario admitir a dificuldade de compreensdo do fragmento. Articula-lo com a
tradicdo mitica ndo melhora o entendimento, pois, no maximo, o situa no ambito das
exortacdes a manutencdo da ordem disposta e mantida pelos deuses e ndo distingue o
pensador dos poetas.

A melhor maneira de compreender um extrato de texto é procedendo a uma
investigacao de suas partes, buscando algum subsidio que Ihe abra o sentido. Um exame
dos outros fragmentos do pensador se mostra como Unico recurso disponivel diante da
fragmentacdo de sua obra. A palavra hybris ndo aparece nos outros fragmentos do efésio.
Entretanto, o termo métron, que remete dicotomicamente a hybris, pode ser encontrado
mais de uma vez nos textos de Heraclito. Afinal, para poder rechagar a desmedida com
propriedade, é necessario que o pensador exponha o que entende por medida. Os

2 Ppolitica, 1180a.

26 Vidas e doutrinas dos fildsofos ilustres, Livro IX, 2.

21 Cf. HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Trad. Alexandre Costa. Sdo Paulo: Odysseus Editora,
2012, p. 67, nota 84.

28 Cf. Emanuel Carneiro Ledo em ANAXIMANDRO, PARMENIDES E HERACLITO. Pensadores
Originérios. Petropolis: Vozes, 1999.

2 Cf. Gerd Borheim em Os Filésofos Pré-Socraticos. Sdo Paulo: Cultrix, 1999 e Jean-Francois Pradeau
em HERACLITE. Fragments [Citations et témoignages]. Paris: GF Flamarion, 2004.

30 Cf. José Cavalcante de Souza em Pré-Socraticos — Os Pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996 e
Mario da Gama Kury em DIOGENES LAERTIOS. Vidas e Doutrinas dos Filésofos Ilustres. Brasilia:
UNB.

31 Cf. Jean Voilquin em LE PENSEURS GRECS AVANT SOCRATE DE THALES DE MILET A
PRODICOS. Paris: GF Flamarion, 1964.
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fragmentos mais importantes e — claros — acerca do métron sdo o 94 e o 30. Este ultimo,
preservado por Clemente de Alexandria em seu Stromata,®? afirma que: “o cosmo, o
mesmo para todos, ndo o fez nenhum dos deuses nem nenhum dos homens, mas sempre
foi, € e serd fogo sempre vivo, acendendo-se segundo métra e segundo métra apagando-
se”. Aqui, Heraclito trata do kdsmos, entendido como o “mundo igual para todos”
buscando expor a sua configuracdo, dependente de “medidas” para realizar-se, isto é,
“apagar-se” ¢ “acender-se”. A hybris do fragmento 43 seria uma exortacao a observancia
dessas medidas cosmicas. O 94, guardado por Plutarco em seu Do exilio®, apenas o
confirma e também demonstra a proximidade do efésio das cosmogonias miticas: “o Sol
ndo excedera as métra”, afirma Heraclito, “se o fizer, as Erineas, servas da justiga, hdo de
0 encontrar”.

Entretanto, de que forma o homem poderia ultrapassar o métron césmico se este
o0 transcende, diferentemente do Sol, por exemplo? Se este € mesmo o0 caso, por que
Heréclito se preocupava com a questdo? Eugen Fink defende, nos seminarios de inverno
da Universidade de Friburgo sobre o efésio realizados entre 1966 e 67 e em parceria com
Martin Heidegger, que “medidas significam aqui [fragmento 94], no entanto, ndo leis
naturais, mas dizem respeito a physis de Helios” (HEIDEGGER; FINK, 1993, p. 40). Dai
porque “a constancia do sol no seu caminho diario e anual deriva da sua physis. Helios se
mantém preso as medidas de seu caminho por sua propria esséncia” (HEIDEGGER;
FINK, 1993, p. 40). As métra remetem a propria physis das coisas, isto é, a sua natureza
ou esséncia. Por analogia, poder-se-ia compreender do mesmo modo a ligacdo do kdsmos
ao métron, exposta no fragmento 30. A medida de algo seria, no fundo, o seu préprio ser.
Heidegger, em Heraclito, obra que contém os cursos de semestre de verdo de 1943 e 1944
ministrados pelo filésofo alemé&o sobre os fragmentos do efésio, corrobora a posicao que
aproxima medida e natureza das coisas:

O sentido fundamental, ou seja, a esséncia de métron é a amplitude, o aberto,
a clareira que se estende e amplia. [...] O arranjo originario, 0 késmos é o
doador de medida. A medida que o kdsmos da é o proprio cosmo como physis.
Como surgimento, a physis propicia uma “medida”, uma amplitude. O sempre
surgir do kdsmos sé pode propiciar essa medida porque o “fogo”, pir (phaos),
vigora em si mesmo como physis (HEIDEGGER, 2002a, p. 181-182).

Se a medida das coisas remete a sua propria natureza, doada e mantida pela ordenacao
césmica, como defende Heidegger, o fragmento 43 comeca a fazer sentido filosofico.
“Apagar” a hybris seria urgente porque a atitude conspiraria contra a propria natureza
humana, uma vez que 0 homem correria o risco de deixar de ser 0 que € se rompesse com
sua medida. No entanto, permanecem ainda indeterminados o que sejam esse métron
humano e sua relacdo com o kdsmos. Trés outros fragmentos 50, 45 e 1 poderiam lancar
alguma luz sobre a medida do homem, de acordo com Heraclito. O de numero 1 diz,
seguindo Sexto Empirico em Contra os matematicos**, que

desse 16gos, sendo sempre, sdo 0s homens ignorantes tanto antes de ouvir como
depois de o ouvirem; todas as coisas vém a ser segundo esse l6gos, e ainda
assim parecem inexperientes, embora se experimentem nestas palavras e
acles, tais quais eu exponho, distinguindo cada coisa segundo a natureza e

enunciando como se comporta.

32 Stromata V, capitulo 14, p. 104.

% Do exilio, 604, 5.

3 Contra os matematicos, VII, 132-133. Cf. HERACLITO. Fragmentos contextualizados. Trad. Alexandre
Costa. S&o Paulo, Odysseus, 2012.
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Sexto ndo se limitou a preservar o fragmento. O contexto de onde foi extraido inclui uma
interpretacao do filosofo acerca da sentenga de Heraclito: “Este 16gos universal e divino,
do qual participamos e pelo qual nos tornamos seres dotados de 16gos, é o critério da
verdade, segundo Heraclito”®®. A interpretacdo de Sexto aparece quase setecentos anos
apos o florescimento do filésofo conhecido como “o obscuro”, o que ndo chega a ser um
argumento a favor da compreensao do médico e fildsofo do século Il d. C., mas tampouco
invalida a sua interpretacdo. O fragmento afirma serem os homens no 16gos, mesmo sem
0 perceberem. Sexto vai além e argumenta que participamos dele, ou seja, de seu carater
“universal e divino”. O homem, segundo Heraclito, € no l6gos, pois, de acordo com
filésofo cético, participa dele.

O fragmento 45, guardado por Didgenes Laércio nas Vidas e doutrinas dos
filosofos ilustres, torna a estruturagdo supracitada ainda mais nitida: “ndo encontrarias os
limites da alma, mesmo todo o caminho percorrendo, tdo profundo 16gos possui’®®. A
alma, a psyche, possui também um l6gos, segundo Heréclito. Existiriam, com efeito, dois
I6goi: um humano e outro cdsmico. Entre eles, uma relacdo que liga 0 homem ao todo,
como sinaliza o fragmento 50, preservado por Hipdlito, na Refutacdo®”: “ouvindo no a
mim, mas ao 16gos, é sabio concordar ser tudo-um”. Este extrato da obra de Heraclito é
tido por Heidegger como central para a compreensdo do fragmento 43 e, por extenséo,
dos fenbmenos da hybris e do métron. De acordo com o pensador alemao, a palavra
homologein, vertida aqui para o portugués como “concordar”, ¢ a chave para a
compreensdo de toda a argumentacéo de Heréaclito. Heidegger, com efeito, vé o fenémeno
como escuta, aten¢do ao 16gos, pois 0 homologein heraclitico ocorreria “quando o légein
dos mortais concorda com o LOgos” e, assim, “da-se e acontece homologein”
(HEIDEGGER, 2002hb, p. 195). A partir de uma leitura dos fragmentos 50 e 45, Heidegger
defende a existéncia de um légos humano, encontrado na psiché e outro no k6smos, o
Logos. Em Heréclito, o pensador alem&o demonstra a relagdo entre esses elementos:

O proprio homem, enquanto o ente que ¢, deve “possuir” no cerne de sua
esséncia um l6gos que, enquanto 16gos, é a “relagdo” com “o LOg0S™ no sentido
do ser dos entes”. De acordo com a concepgdo grega, 0 homem € um zgon —
um ser vivo. A esséncia do vivo é, porém, a psiche — a alma. No caso da
possibilidade de um homologein, a esséncia do homem, ou seja, a psiche, deve
possuir um I6gos. Presumivelmente, esse 16gos humano deve ser especial, uma
vez que nele deve se tecer e vigir a referéncia a “o L6gos” (HEIDEGGER,
2002a, p. 303).

Agora fica livre o caminho para a compreensao do métron e da hybris no pensamento de
Heréclito via Heidegger. Se a natureza do homem, sua alma, é 16gos e participa do L6gos
em um homologein, uma escuta vinculante, a medida do homem é a sua relagdo com
ambas as estruturas “logicas”. Segundo Jean-Francois Pradeau (2004, p. 67), e para
defender a hip6tese cosmoldgica de uma razdo (I6gos) inerente as coisas, “sugere-se que
esta ultima é a medida (métron), realmente a lei (nomos) do universo: a razdo cosmica
que rege a estrutura objetiva do movimento e da transformacao de todas as coisas”. Estar
na medida €, com efeito, respeitar o proprio ser, realizando o que € proprio dele. Quando
Heraclito exorta os homens a apagar a hybris, ndo € outro o seu objetivo. Afinal, e como
afirma Heidegger, “se o homem deve poder atentar ao ser e ouvir o 16gos, ele deve,
primeiramente, apagar a desmedida e as suas labaredas [...]. Esta [hybris] so se extingue
mediante a ausculta obediente [homologein] ao 10gos” (HEIDEGGER, 2002a, p. 395).

35 |bid.
3 Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, Livro IX, 73.
37 Refutagdo, 1X, 9 e 10.
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Ao entender a hybris como um fendmeno que depde contra o l6gos, Heraclito se
mostra como a fonte de inspiracdo para as consideragdes de Platdo e de Aristoteles acerca
do fendmeno. Apesar da influéncia da tradi¢cdo mitica, que atinge os trés pensadores, 0
problema da hybris ganha roupagem nova a partir da filosofia, superando o caréater
meramente moral e juridico ao abarcar a questdo de forma mais ampla, indo do
cosmoldgico até o psicoldgico, passando pelo politico. A questdo levantada anteriormente
por Solon e pelos poetas tragicos sobre um critério para a agdo humana, isto €, sua medida,
encontra, com Heréclito, finalmente, sua primeira formulacgéo realmente objetiva: agir de
acordo com o légos.
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O SINCRETISMO RELIGIOSO NO ROMANCE GREGO DE
AVENTURAS OS EFESIOS

Elisa Costa Branddo de Carvalho”
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro)

RESUMO: a presenca da religiosidade € uma das caracteristicas mais marcantes do
romance grego de aventuras Os Efésios, de Xenofonte de Efeso. Com efeito, o
sincretismo, proprio da cultura de entdo, perpassa toda a narrativa. Determinadas
divindades, - Eros, Artemis, Apolo, Hera, isis, Apis, Hélio, o Nilo-, desempenham um
papel ativo na trama do romance. Assim sendo, o presente trabalho tem o proposito de
apresentar essas divindades, suas principais caracteristicas e como se inter-relacionam
dentro do romance Os Efésios.

PALAVRAS-CHAVE: romance; sincretismo; Eros; Artemis; Apolo; Hera; Hélio; Isis;
Apis; Nilo.

RELIGIOUS SYNCRETISM IN THE GREEK ADVENTURE
NOVEL THE EPHESIANS

ABSTRACT: the presence of religiosity is one of the most striking features of the Greek
adventure novel The Ephesians, by Xenophon of Ephesus. In effect, syncretism, typical
of the culture of that time, permeates the entire narrative. Certain deities, - Eros,
Artemis, Apollo, Hera, Isis, Apis, Helium, the Nile-, play an active role in the plot of
the novel. Therefore, the present work has the purpose of presenting these divinities,
their main characteristics and how they are interrelated within the novel The Ephesians.
KeYwoORDS: Novel, syncretism, Eros, Artemis, Apollo, Hera, Helium, Isis, Apis and the
Nile

Qualquer sociedade, num estdgio minimo de desenvolvimento, ndo deixa de
interagir com outros grupos, e o contato com as diversas culturas, propicia, ndo apenas a
nivel interno, mas também externo, a assimilacdo, por parte do grupo, de variados
costumes e modos de pensar. Assim sendo, o cenério religioso chega a um momento de
“estagnacao”, de “engessamento”, demandando, entdo, tempos de mudanga, e ensejando
assim novas crencas, ideias religiosas e, concomitantemente, novos sincretismos. Desta
forma o sincretismo cultural, caracteristico das sociedades em processo de maior ou
menor expansao, é resultante do constante intercambio do comércio humano.

* E-mail: elcbrandao@yahoo.com.br



O sincretismo religioso no romance grego de aventuras Os Efésios

As culturas mais avancadas surgem assim, e se desenvolvem, formando a sua
identidade étnica e cultural, de maneiras diversas, sem deixar de assimilar as influéncias
econdmicas, politicas e culturais - particularmente religiosas, resultantes do contato com
sociedades diferentes, e tendo de “crescer junto” e aprender com seus contrastes.
Considerando-se 0s deuses genuinamente gregos, em seus mais diversos aspectos,
constata-se, de imediato, a influéncia, ou mesmo a assimilacéo, ndo raro desde a origem,
de aspectos e caracteristicas de divindades nao helénicas.

Assim, diante do ecumeno greco-romano, em sua ampla formacdo social
abrangendo diversas etnias e levando-se em consideragdo o sincretismo religioso em
que varios cultos convivem uns com o0s outros e exercem influéncias reciprocas,
apresentaremos como ele aparece em Os Efésios, abordando, particularmente, a
presenca das seguintes divindades: Eros, Artemis, Apolo, Hera, Hélio, isis, Apis e o
Nilo.

Eros

Eros é conhecido como o deus do amor. O nome Eros significa “desejo sensual”,
e esta semanticamente associado ao verbo era - “estar inflamado de amor”.

As faces de Eros sdo muitas. Os variados mitos, no entanto, desde os tempos
arcaicos da Hélade até a época helenistica (do séc. IX a.C. ao séc. VI) o apresentam
como elo de ligagdo entre os seres. Eros aparece assim como a for¢a fundamental do
mundo, e essa caracteristica do deus marcara indelevelmente o pensamento grego em
todas as suas realizagoes.

Podemos afirmar que Eros, o Amor, € uma espécie de fio condutor que
movimenta a trama do relato amoroso (erotika — adjetivo utilizado para qualificar os
relatos amorosos caracteristicos dos romances gregos, significa “o que tem relagdo com
Eros”, ou seja, “erdticos™.), onde a tykhe (palavra derivada do verbo tugkhanein,
significa “o que acontece”) é onipresente.

Ao tratar dos relatos amorosos de viagem, BRANDAO (2005, p. 235), aborda a
questdo da relacdo entre Eros e tykhe:

0 que esses romances tém de especifico € a presenca do elemento erético ndo
apenas como um dos aspectos de contelldo, mas como uma fungdo narrativa.
O Eros exerce neles, de fato, uma funcdo comparada a da tykhe, enquanto o
fio a partir do qual se constitui a l6gica do relato.

Sendo o Amor associado a aventura, ndo ha paradoxo maior do que o Amor,
ressalta ainda BRANDAO (ibidem, p. 236), acrescentando que, nas narrativas
amorosas, a tykhe ndo é buscada, mas sofrida,

de certo modo, o0 amor é a tykhe por exceléncia que se representa nesse tipo
de romance, e 0 amor ndo se busca, 0 amor acontece... E nesse sentido que o
amor é um pathos que os protagonistas contraem por acaso, da mesma forma
como se contrai uma doenga, sendo seus primeiros sintomas percebidos
efetivamente como enfermidade em [Os Efésios].

Artemis

Artemis, filha de Zeus e de Leto, é a irm4 de Apolo. Com o arco, que ela recebeu
do pai, juntamente com as flechas, Artemis torna-se a deusa da caca. Como sustenta
OTTO (2005, p. 71), a deusa Artemis, associada a liberdade feminina, se espelha na
natureza virginal, “com seu esplendor e sua selvageria, sua pureza sem culpa e sua
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insolita estranheza. [Artemis] é maternal e delicadamente solicita, mas a maneira de
uma auténtica virgem, ao mesmo tempo pudica, dura e cruel”.

Artemis €, ainda, considerada “a casta” (agne). A deusa protege, por
conseguinte, a castidade dos jovens. Também vinculado a lua, o culto de Artemis pode
ter sido associado a outros cultos do Mediterraneo Oriental, particularmente o da deusa
egipcia lsis.

Artemis era a deusa da vida selvagem, uma virgem cagadora, acompanhada
por um séquito de ninfas, e também uma deusa do parto e de todas as
criaturas muito jovens. Identificava-se também essa deusa com a lua. Um
centro famoso de seu culto era Efeso, onde se destacava seu carater maternal,
e onde ela pode ter sido originariamente uma deusa asiatica da fertilidade.
(HARVEY, p. 61).

Apolo

Apolo é o deus do calor solar e da beleza. E filho de Zeus e de Leto, e irm3o de
Artemis. Associado & musica e a poesia. Esta associado a varios oraculos, dos quais o
mais importante é o de Delfos. Dirige ainda a danca e o coro das Musas. Apolo é o
brilhante, o luminoso, o deus do calor solar, que faz germinar e morrer os frutos. O seu
poder é terrivel, tal qual o do Sol. Apolo € o conhecedor, santo, puro e luminoso
(photbos).

Como destaca BRANDAO (2005, p. 235), comentando a presenca do elemento
erético, ndo s6 como um dos aspectos do contetudo, mas também como uma funcédo
narrativa, acrescenta:

N&o deve, portanto, causar estranheza que, mesmo alertados pelo oraculo, os
pais de Antia e Habr6comes os enviaram em viagem, para mitigar as
predi¢es, mas também, ao mesmo tempo, para que pudessem, como Ulisses,
“ver outras terras e outras cidades”.

Hera

Filha de Cronos e de Reia, Hera é irmd e esposa de Zeus. Hera protege o
casamento e as mulheres casadas. A sua filha, Ilitia, auxilia as mulheres no parto.
Ciumenta, Hera vinga-se das conguistas amorosas de Zeus. Na lliada, era a protetora de
Aquiles e, se posicionou contra 0s troianos, para se vingar de Paris. E também os
Argonautas. O seu culto era dos mais difundidos na antiga Grécia.

Deusa protetora do casamento, Hera é também cultuada pelos jovens amantes,
Habrocomes e Antia, como evidencia o excerto a seguir: “E naquele dia lhes soprou um
vento favoravel, e eles navegaram rapidamente até Samos, a ilha sagrada de Hera. Ali
entdo, realizaram os sacrificios, cearam e fizeram muitas preces, e quando a noite
chegou, partiram novamente.” (Livro 1. 11. 2).

Hélio

Hélio e o deus grego do Sol. Filho de Hipério e Teia, ele tem por irmés Aurora e
Selene (a Lua). Hélio uniu-se a Oceanida Perseida, com quem teve Eetes, Circe e
Pasifae. Com Climene, Heélio tem oito filhos: as sete Heliades e Faetes. Dedicado
servidor de Zeus, Hélio percorre 0s céus diuturnamente: depois da aurora, ele aparece
todas as manhds, a Oriente, num carro de fogo, puxado por quatro cavalos luminosos;
percorre 0 céu; e chega, ao cair da noite, ao Oceano; durante a noite, ele atravessa, num
barco, o Oceano que rodeia 0 mundo. O culto oficial do Sol surgiu bastante tarde,
desempenhando uma fungdo muito importante no chamado paganismo tardio, e
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tendendo, gradativamente, a uma espécie de monoteismo solar. Hélio ndo deve ser
confundido com Apolo, embora este também seja associado ao Sol.

A heliolatria helenistica é caracteristica de uma época em que 0 proprio
imperador romano adora o Sol (o Imperador Aureliano, 270 — 275, chegara a erguer
um templo ao “Sol Invencivel”). Em Os Efésios, Habrécomes é protegido pelo deus
Hélio. Nesse sentido, o autor de Os Efésios, acentua o espirito religioso da obra.

O excerto abaixo exemplifica a importancia do deus Hélio para os jovens
amantes, na narrativa de Os Efésios, ndo faltando o tipico reconhecimento dos relatos
amorosos, no templo dedicado ao deus, na ilha de Rodes:

E eles [Habrocomes e Antia] visitaram toda a cidade, onde dedicaram ao
templo de Hélio uma armadura de ouro e nela inscreveram um epigrama,
para que fossem sempre lembrados:

Os estrangeiros, a ti, essas armas cinzeladas a ouro, dedicaram,

Os famosos Antia e Habrocomes, cidadaos da sagrada Efeso. (Livro I. 13.2)

Isis

Isis é a deusa mais popular dentre as deusas egipcias. O seu culto acabou por se
difundir por vérias outras regides. Deusa mae, irmd e esposa de Osiris, Isis
desempenhou um papel crucial na ressurreicdo do esposo, assassinado por Seth, ao
recolher, ap6s muitas provacdes, o corpo do amado. Isis é o tipo de esposa fiel, mesmo
depos da morte. Mé&e de Horus, ela é também modelo de mée devotada.

Na época do Baixo Egito, isis é adorada em varios lugares do pais dos faraos,
sobressaindo a ilha de File, onde se ergueu o seu mais famoso e duradouro santuério.
Mas ndo se pode afirmar com certeza que esse é o lugar de seu nascimento. E no
periodo helenistico dos Ptolomeus e dos Romanos, a crenca em isis se irradia, do Egito,
pelo mundo globalizado do ecimeno. Assim sendo, em sua honra, dedicam-se templos,
festas, ritos de mistérios, alcangando Isis o status de uma deusa universal.

Mendoza (1979, p. 224-5) também defende a existéncia de um sincretismo entre
os cultos de Isis e de Artemis, em Os Efésios, sustentando que toda a narrativa é
perpassada de intencdo religiosa. Com efeito, a trama do relato amoroso tem lugar e se
desenvolve na vasta regido do Mediterraneo Oriental, onde a religiosidade,
particularmente o culto de lsis, desempenha um papel fundamental. E prossegue:

A deusa grega, Artemis, e a deusa egipcia, Isis, associadas a Lua, poderiam ser,
assim, consideradas, em Os Efésios, como duas faces de uma Unica divindade. Desse
modo, sugere ainda Mendoza (1979), Antia, provavelmente uma sacerdotisa efésia da
deusa Artemis, em seu longo périplo tortuoso, se depara com variadas cidades,
conhecidas na antiguidade como centros famosos de adoracgdo a Isis: Rodes, Tarso,
Alexandria e Ménfis.

Apis

Dentre os animais aos quais 0s egipcios prestavam culto, o mais famoso era o
boi Apis. O seu culto era muito antigo, possivelmente remontando aos primeiros farads,
e 0 seu templo maior ficava em Ménfis. Do Egito, o culto de Apis difundiu- se por todo
0 Mediterraneo.

O boi era um simbolo de fertilidade importante, e também estava associado ao
deus Sol. Do Novo Império em diante, o boi Apis foi associado ao deus Ptah, e como o
seu ba (alma magnifica), era adorado em Ménfis, préxima de Saqgara, onde se edificou
um cemitério para os bois Apis. A partir da XXVI Dinastia, assistimos a um
renascimento do culto de Apis, centralizado em torno dos oraculos. Apis também foi
associado a Osiris. E o deus Serapis, fusdo de Apis e Zeus, passou a ser promovido com
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a Dinastia L&gida dos Ptolomeus, transferindo-se o seu culto para a cidade de
Alexandria. O culto de Apis e Serapis perdurou até ser proibido por um decreto do
imperador Teoddsio, em 380.

Segue-se 0 excerto abaixo, quando Antia se dirige ao templo de Apis no Egito, e
fica sabendo, por um oréculo, que pode vir a reencontrar Habrocomes dentro de pouco
tempo:

Antia foi ao templo de Apis, o deus mais famoso do Egito, e que ali fazia
profecias aos consulentes. 9- Quem quisesse, chegava diante do templo,
orava e suplicava ao deus, e entdo umas criangas egipcias, em frente ao
templo, prediziam cada uma das coisas que estavam por vir, em prosa ou em
VErso.

O Nilo

Hapi, o deus do Nilo, estava primordialmente associado as suas cheias, téo
fundamentais para a propria existéncia do Egito. Os egipcios sempre cultuaram o rio
Nilo como uma grande fonte de vida. Afinal de contas, o Egito ¢ uma “dadiva do Nilo”.

Em seu estudo da obra de Euripides, como precursor do romance grego, SILVA
(2011, p. 11) ressalta a importancia do rio Nilo como um lugar exético, profundamente
marcante na imaginagdo dos antigos helenos: “No teatro, como mais tarde na novela, o
desenho desse lugar exdtico é feito com tracos breves, mas expressivos. A audiéncia é
alertada, na Helena [de Euripides], para este objetivo inovador desde a primeira palavra
da peca, Neilou ‘do Nilo’, de que se referem as belas correntes ¢ a vitalidade de um
Egito que o rio fertiliza & falta de chuva (v. 1-3, 89, 462). O Nilo funciona no
imagindrio grego como o logotipo essencial no pais dos farads”.

No romance, ha dois milagres que salvaram Habrdcomes, as margens do grande
rio do Egito. Os estudiosos consultados se dividem, ora considerando que o jovem foi
salvo pelo deus Hélio nas duas oportunidades, ora atribuindo ao deus Nilo essa
salvacdo. Levando-se em consideracdo que, quando estava para ser crucificado,
“olhando fixamente para o sol, e vendo a correnteza do Nilo”, Habrocomes rezou para
que o deus o salvasse, e 0 deus se apiedou dele e o salvou, e que, quando estava para ser
queimado as margens do Nilo, o jovem “rezou de novo, ¢ o Nilo agitou-se, e um
vagalhdo se abateu sobre a pira, fazendo extinguir as chamas”, considera-se aqui a
possibilidade de, em meio ao sincretismo religioso da época, o deus Hélio ter salvado o
seu devoto, com a ajuda providencial do deus Nilo.

Nesse sentido, a histdria dos grandes impérios e civilizagdes propicia multiplas
“globaliza¢des” ao longo dos tempos, num processo nao linear de formacdo de
identidades culturais, através de trocas, assimilacGes e desafios sempre instigantes,
ficando evidente no romance a intencdo religiosa, numa época caracterizada pelo
sincretismo, com a expanséo dos cultos de Isis e de Apis, e a identificacdo da deusa Isis
com algumas divindades gregas.
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ANOCAO DE PIETAS NAS PRATICAS RELIGIOSAS DE RUDENS
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RESUMO: Neste artigo, aborda-se como a nogdo de pietas vem explorada comicamente
por Plauto em Rudens, obra cuja agao ¢ permeada pela religiosidade romana, em especial,
do culto publico. Com esse objetivo, abordamos a noc¢ao de piefas como vinculo social e
religioso, levando em consideragdo o uso de pius e scelestus, a utilizacao cénica do templo,
o lugar religioso que o mar assume em Rudens e a meng¢ao explicita a instrumentos
utilizados no culto a Vénus. Considerando parte da problematica que envolve os conceitos
de religido e religiosidade na Roma do periodo helenistico (FUNARI, 1993; Id., 2009;
TOLLIVER, 1952) bem como o tratamento comico fortemente ligado ao cotidiano no
corpo plautino (DUCKWORTH, 1952) fazemos uma analise historico-literaria de fatos
pertinentes para o estudo da pratica religiosa, que ¢ elemento essencial da cidadania
romana coletiva que adveio da invengdo da urbs (SCHEID, 1998). A conclusdo a que
chegamos ¢ a de que Plauto representa a pietas na comédia a que se restringe este artigo,
sobretudo por elementos cénicos e orais, de modo que a religiosidade se mostra
intimamente ligada a corre¢do de costumes observaveis nas personagens fipo.
PALAVRAS-CHAVE: Plauto; Rudens; religiosidade.

THE NOTION OF PIETAS IN THE RELIGIOUS PRACTICES OF
RUDENS

ABSTRACT: In this article, we deal with how the notion of piefas has been comically
explored by Plauto in Rudens, a work whose action is permeated by Roman religiosity,
especially by public worship. To this purpose, we treat the notion of pietas as a social and
religious bond, taking into account the use of pius and scelestus, the scenic use of the
temple, the religious place that the sea assumes in Rudens and the explicit mention of
instruments that are used in the cult of Venus. Taking into account part of the problematic
that involves the concepts of religion and religiosity in Rome in the Hellenistic period
(FUNARI, 1993; Id., 2009; TOLLIVER, 1952) as well as the comic treatment that is
strongly linked to everyday life in the Plautine corpus (DUCKWORTH, 1952) we made
a historical analysis of literature based on facts that have proven to be relevant to the study
of religious practice, which is an essential element of collective Roman citizenship that
came from the invention of urbs (SCHEID, 1998). The conclusion we reached is that
Plautus puts forth the notion of piefas in the comedy to which this article is restricted,
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mostly by the use of scenic elements and speeches, so that religiosity is intimately linked
to the correction of observable customs in stock characters.
KEYWORDS: Plautus; Rudens; religiosity.

1. Introducao

Dentre os periodos histéricos de Roma, o periodo helenistico, costumeiramente
delimitado entre os anos 323 a.C. e 31 a.C.%, é aquele que apresenta a primeira grande
efervescéncia cultural verificavel na sociedade romana, como resultado de anos de
conquistas bélicas. Os contatos entre Roma e povos vizinhos ou dominados que sdo
verificdveis, com alguma clareza, desde o séc. IV (GRENIER, 1938, p.88) resultaram em
mudangas nas praticas do romano, dentre elas as religiosas, fato reconhecivel, por
exemplo, na tentativa de prote¢do do mos maiorum e das praticas religiosas
compreendidas nestes costumes pelo Senado republicano (GRENIER, 1938, p.197).

Uma vez que as fontes ndo-textuais de periodos anteriores ao séc. II a.C. sdo
escassas na atualidade?, faz-se necessaria e valiosa a relacdo entre literatura e historia
reconhecida em estudos relativamente recentes (e.g. LEENHARDT; PESAVENTO,
1998). Em tais estudos a literatura ¢ apresentada como uma fonte que ¢ constituida por
processos semelhantes aos do discurso historiografico com o qual compartilha o fito de
representar a experiéncia. No caso de Plauto, autores como Duckworth (DUCKWORTH,
G. E.. The nature of Roman Comedy. Princeton: Princeton University, 1952)
argumentaram bem a respeito do fato de que este conhecia a tonica do cotidiano romano
e a representava.

Titus Maccius Plautus (230-180 a.C) € um dos primeiros autores da literatura formal
romana, contemporaneo de Quinto Enio (239-169 a.C.), autor dos Anais, e antecessor do
comediografo Teréncio (190-159 a.C.)%. Na atualidade estdo conservadas ao todo vinte
pecas de Plauto, todas consideradas autenticamente de sua autoria, segundo o critério de
Varrao ( DUCKWORTH, 1952, p. 52). Como comediografo, este apresentava em suas
obras as a¢des consideradas piores que as dos homens representados* e, desse modo, nio
tinha a pretensdo de apresentar grandes feitos, mas, provocar o riso e educar por meio de
situagdes dramaticas com as quais o romano identificava-se e divertia-se.

Nesse sentido, ainda que as obras de Plauto sejam palliatae inspiradas na Comédia
Nova, pecas compostas de personagens gregos, que usam o pallium, e ambientacdo
helénica, ndo ha exclusivamente caracteristicas gregas na composicdo destas, mas,
também, romanas. Afinal, caso Plauto simplesmente adaptasse as obras gregas
artificialmente, como a identificacdo do espectador seria possivel? Este fazia uso dos
moldes gregos® ao participar ativamente da formacio de uma literatura verdadeiramente

1 Cf. VEYNE, Paul. L’hellénisation de Rome et la problématique des acculturations. Diogéne, 1979, pp. 3-
29.

2 Cf. SCHEID, John. La religion des romains. 3. ed. Malakoff: Armand Colin, 1998, p.19.

3 Cf. MARTINS, Paulo. Literatura Latina. Curitiba: IESDE, 2009, pp. 24, 115 € 194.

4 “E também essa diferenca o que distingue a tragédia da comédia: uma se propde imitar os homens,
representando-os piores; a outra os torna melhores do que sdo na realidade” (ARISTOTELES, Arte
poética, p. 3).

% No periodo em que se inicia a literatura formal em Roma, com a publicagdo da obra de Livio Andronico,
na Grécia ja estavam estabelecidos géneros literarios complexos como, por exemplo, a poesia, o drama, a
épica (DUCKWORTH, G. E. The nature of Roman Comedy. Princeton: Princeton University, 1952, p.
3e4).
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romana. Assim, a realidade do romano, certamente, era contemplada na composi¢ao das
obras de Plauto e, também no aspecto da realizacdo formal, como declara Duckworth
(1952, p.20): “Plauto preservou em suas pegas caracteristicas do drama popular italiano,
e muitos dos elementos das farsas atelanas™®.

Em The nature of Roman comedy (DUCKWORTH, 1952), o autor, ao tratar das
comédias latinas, reconhece a fartura de referéncias da realidade do cidaddo romano
presentes nas obras de Plauto (DUCKWORTH, 1952, p. 5.). A condi¢dao do escravo no
periodo helenistico, 0 modo como se davam as relagdes entre pai e filho, estigmas que
existiam, o relacionamento do homem com a divindade, dentre outras questdes sdo
exemplos destes dados da realidade aludidos em Plauto. Portanto, Duckworth afirma: “O
historiador da antiguidade pode, outrossim, encontrar nas comédias de Plauto numerosas
alusdes a vida do povo romano, bem como costumes e eventos”’

A escolha de tematicas realistas nas comédias latinas, por exemplo, caracteristica
que advém da Comédia Nova grega, ¢ um fato que reforga a relagdo entre a literatura
republicana e a realidade historica do periodo. A respeito da Comédia Nova grega,
Duckworth afirma o seguinte: “A acdo da pega propriamente [...] ndo deriva de fontes
tragicas mas da comédia primitiva e da vida contemporanea™. A vida contemporanea,
assim, ¢ fator constituinte da comédia em que Plauto se baseou.

Assim, mesmo que a comédia de Plauto tenha como caracteristica personagens que
sdo verdadeiras caricaturas de vicios e virtudes, os tipos, o leitor associava estas criticas
positivas ou negativas a condutas identificdveis na realidade. Isto, ainda que estas ndo
sejam diretamente ligadas pelo poeta a figuras da sociedade (MARTINS, 2009, p. 113).
O rufido Lycus, por exemplo, desonesto, explorador e enganador, contém ja em seu nome
a dica, por assim dizer, de seu carater. “Lycus” significa “lobo” em grego.

Além das comédias de cenario e tematica realistas havia comédias de tematica
mitolégica, como, por exemplo, Amphitruo, que trata do engano da parte de Jupiter e
Mercurio que resulta no nascimento de Hércules. Estas eram menos popularidades do que
as comédias de temas cotidianos, como indica o maior nimero de exemplares de obras
deste ultimo tema conservadas. Apenas Amphitruo das obras remanescentes de Plauto ¢é
de tematica mitologica (DUCKWORTH, 1952, p. 24). Assim, segundo Duckworth (1952,
p. 23):

Pecas de tematica mitoldgica eram populares, mas cada vez mais a acao
passou a lidar com a vida cotidiana e recorrentemente estava centrada
em uma historia de amor. A respeito das personagens, em adi¢cdo aos
tipos familiares (maridos, esposas, filhos, escravos), o parasita, 0
soldado, a cortesd apareceram com maior frequéncia.® (DUCKWORTH,
1952, p.23).

Admitirmos que os aspectos cotidianos da Roma helenistica permeiam a comédia
plautina de forma indissociavel torna o estudo destas relagdes natural, uma vez que Plauto
intencionalmente produziu suas obras de maneira mirando seus espectadores. Suas pegas

® Duckworth (1952, p.20): “Plautus preserved in his plays features of Italian popular drama, and many of
the elements of Atellan farces”.

" Duckworth, 1952, p.5: “The ancient historian, furthermore, can find in the comedies of Plautus numerous
references to Roman life and customs, and events”.

81d., p.35: “The action of the play itself [...] derives not from tragic sources but from earlier comedy or
contemporary life”.

® Duckworth, 1952, p.23: “Plays on mythological themes were popular, but more and more the action dealt
with everyday life and often centered about a love story. As to characters, in addition to family types
(husbands, wifes, sons, slaves), the parasite, the soldier, the courtesan appeared more frequently”.
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sao fonte tanto das praticas religiosas do cotidiano romano aludidas (DUCKWORTH,
1952) como da interpretagdo dessa realidade social depreendida pelo poeta
(LEENHARDT; PESAVENTO, 1998). A respeito dos aspectos originalmente gregos
presentes nas comédias plautinas, ¢ pertinente a afirmacdo de Hanson (HANSON,
Plautus and Roman religion, 1959, p. 50):

Ao fim da carreira dramética de Plauto, a religido romana, assim como
a cultura romana em geral, j& era um hibrido complexo [...] Se
cortarmos tudo que é possivelmente de origem grega de um documento
do segundo século a.C., nos falsificaremos o quadro da sociedade
daquele século™®

Assim, a heterogeneidade era caracteristica constituinte da sociedade romana do periodo
helenistico, especialmente com relacdo a aspectos da cultura grega.

Neste artigo, temos, pois, por objetivo tratar da religiosidade itala em sua
manifestagdo publica conforme representada numa das obras de Plauto em que sdo
marcantes as influéncias do periodo helenistico, Rudens, de modo a enfocar o aspecto
virtuoso da nog¢ao de pietas, levando-se em consideragdo uma parcela das problematicas
que envolvem a dicotomia religido e religiosidade no periodo estudado, sobretudo no
modo como o romano relacionava-se com o divino (TOLLIVER, The state gods of
Rome, 1952) a partir do que podemos depreender da obra selecionada. Assim sendo, sao
perguntas desta investigacdo: Como Plauto representa a pietas romana nas obras Rudens?
Ha relagdo entre a expressao da virtude pietas e o relacionamento do cidadao para com
seus compatriotas (PEREIRA, 2002)? Essas e outras questdes compdem os problemas
que serdo tratados neste artigo.

2. Consideracoes sobre religido e religiosidade em Roma

Antes de tratarmos diretamente do conceito de religiosidade em Roma, parece-nos
produtivo discutir a problematica que envolve a categorizagdo de uma religido romana.
Seria, no contexto da Roma helenistica, a religido uma opg¢ao? Suas praticas envolviam,
necessariamente, sentimento religioso? Um romano pius seria estritamente aquele que
presta culto aos deuses?

TOLLIVER, 1952, afirma que doze divindades eram cultuadas desde a época
arcaica e perpetuaram-se nos periodos seguintes como deuses estatais: Jupiter, Juno,
Netuno, Minerva, Marte, Vénus, Apolo, Diana, Vulcano, Vesta, Merctrio e Ceres. Tais
deuses, no culto publico, estavam a cargo de oficiais, o qual era exercido “pelos
magistrados — sacerdotes, comandantes e homens publicos a uma s6 vez” (FUNARI, 1993,
p-18). Estas cerimonias publicas ndo eram uma ag¢do governamental que tinha por objetivo
apresentar opgoes ao cidaddo, mas, o vir romanus tinha a obrigagao de participar destas
cerimdnias para que evitasse qualquer suspeita de traicdo ao Estado romano:

Uma vez que a aderéncia a esta religido estatal era parte do dever do
cidaddo e ele dificilmente poderia negar os deuses nacionais sem
aparentar ser um traidor, sua atitude para com eles era
manifestadamente uma questdo de importancia [...] Deve ser
esclarecido que a palavra “religiao” no seu sentido corrente dificilmente
poderia ser aplicada ao sentimento do povo romano pelas suas deidades

1 Hanson, 1959, p.50: “By the end of Plautus dramatic career, Roman religion, like Roman culture in
general, was already a complex hybrid [...] If we cut everything that is possibly Greek in origin from a
second century B.C. document, we are falsifying the picture of that century’s society”.
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estatais, ja que para o cidaddo comum estes eram provavelmente mais
préximos da natureza de simbolos nacionais a serem reverenciados,
possivelmente, do mesmo modo que a nossa bandeira.*(TOLLIVER,
1952, p.49)

Os deuses do culto oficial, na Roma helenizada, eram figuras estritamente ligadas
ao Estado romano. Sua importdncia como simbolos nacionais na sociedade
contemporanea a Plauto era tamanha que ¢ possivel afirmar que a “religido romana”
tratava-se de uma obrigacdo civica do cidaddo. Contudo, acreditamos que seria
precipitado afirmarmos que via de regra ndo havia um sentimento religioso para com a
divindade, ainda que possamos concordar que a existéncia deste sentimento nio era
determinante para a existéncia da pratica religiosa em Roma.

A respeito da importancia das deidades em Roma, TOLLIVER (loc. cit.) afirma:
“eles e seus ritos postulados eram importantes vinculos entre o individuo e seu governo.
Em altissimo nivel esta religido estatal intensificava o patriotismo™?. Assim, é valido
destacarmos que no contexto helénico a pratica religiosa era entendida como um elo entre
o cidadao e a cidade.

SCHEID, 1998, concorda que um fato influenciador determinante na religido
romana historicamente conhecida ¢ a inven¢do da Urbs. Todas as praticas religiosas e
sociais do romano tinham por base a coletividade: “Veremos que esse ideal de vida
coletiva determinava a maioria dos aspectos da pratica e do pensamento religioso [...] a
religiio romana em sua forma histoérica foi constituida na época da invengio da cidade*®.
Portanto, o romano que tinha por qualidade a pietas cumpria seus deveres ndo s para
com os deuses mas, também, para com seus compatriotas e familiares. Esta virtude aliada
a fides foram determinantes na congregacao de povos sob o dominio de Roma (PEREIRA,
M. H. R.. Idéias morais e politicas dos romanos in Estudos de histéria e cultura
classica. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbekian, 2002, p.325).

Tendo isso em vista, ¢ pertinente o comentario de FUNARI, 2009, sobre a
religiosidade:

a religiosidade, a fé caracteristica da humanidade, esta na raiz seja das
religiBes institucionalizadas, seja de todo movimento humano em prol
de algo pelo que se luta, com crenga profunda (uma religido, uma causa,
uma crenca). As manifestagdes religiosas sdo, pois, tdo mdaltiplas e
variadas como é diverso o ser humano, em suas inumeras culturas, do
presente e do passado (FUNARI, P.P.A (org.). As religides que 0
mundo esqueceu: como egipcios, gregos, astecas e outros povos
cultuavam seus deuses. Sao Paulo: Contexto, 2009, p.6)

Esta forca impulsionadora de dificil defini¢do esta presente ha séculos em todas as
sociedades humanas (FUNARI, op.cit., p.5). Especificamente a respeito do modo como

11 Tolliver (1952, p.49): “Since adherence to this state religion was part of a citizen’s duty and he could
hardly deny the national gods without appearing a traitor, his attitude toward them was manifestly a matter
of importance [...] It should be noted here that the word “religion” in its current sense can hardly be
applied to the Roman’s feeling for his state deities, since for the ordinary citizen these were probably more
in the nature of national symbols to be revered in perhaps somewhat the same way as our flag”.

12 1d. (loc.cit.): “they and their stablished rites were important ties between the individual and his
government. On the highest level this state religion intensified patriotism”.

13 SCHEID, John. La religion des romains. 3. ed. Malakoff: Armand Colin, 1998, p.26: “Nous verrons que
cet idéal de vie collective détermine la plupart des aspects de la pratique et de la pensée religieuse [...] la
religion romaine sous sa forme historique s’est constituée a 1’époque de 1’invention de la cité”.
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o romano lidava com a religiosidade, FUNARI, 1993, afirma algo que complementa estas
consideragoes:

Os romanos eram muito religiosos, mas num sentido muito especial da
palavra: consideravam o respeito aos rituais como fundamental para a
manutencdo da vida em sociedade. Esse tipo de religiosidade significava a
crenca na origem fabulosa de ritos cuja observancia era de importancia
vital. (FUNARI, 1993, p.15)

Os ritos, praticas religiosas, eram, portanto, para o cidadao romano um meio de manter a
harmonia da nagdo. Esta era a crenca que o impulsionava a dedicar-se aos deuses que
serviam. O desconhecimento de tais praticas e de sua importdncia em Roma implica
desconhecer a esséncia da cidadania romana.

Dessa forma, o problema inicial da anélise da pratica religiosa do periodo em que
as obras de Plauto estdo inseridas esta no fato de que as fontes nao-literarias anteriores ao
século II a.C. sdo escassas, restritas a descobertas arqueologicas e textuais de dificil
compreensdo’*. Nesse sentido, uma andlise historico-literaria a partir das evidéncias
textuais deixadas nas pecas de Plauto mostra-se uma alternativa valiosa.

Por ser até certo ponto questiondvel a pertinéncia da classificacdo de uma religido
em Roma, consideradas as diversas manifestacdes de culto publico e privado, podemos
afirmar com mais seguranca que as praticas religiosas, parte constituinte do cotidiano
italo, e a necessidade de um relacionamento piedoso para com aqueles que o cercam, parte
constituinte da religiosidade do vir, sio observaveis em todas as obras do corpo plautino®®.
Neste artigo, dedicaremos nossa atencao exclusivamente a Rudens.

3. Praticas religiosas em Rudens

Rudens*® ¢ uma obra de Plauto de tematica cotidiana cuja a¢io se passa na costa de
Cirene, durante as Afrodisiacas, festa religiosa em honra a deusa Vénus. A trama desvela
temas recorrentes: Démones ¢ um ancido!’ ateniense que teve suas duas filhas raptadas
quando criangas e, sem suas posses, se muda para a costa de Cirene. Também em Cirene
esta o rufido Lébrax na posse das jovens Palestra e Ampelisca e o jovem Plesidipo,
apaixonado por Palestra. Este jovem faz um acordo com o rufido e dd uma parte do
pagamento por ela como garantia, contudo, um siciliano chamado Charmides vem de
encontro com o detentor das escravas posteriormente e o convence a leva-las para a Sicilia.
Desconsiderado o acordo com Plesidipo, estes partem em viagem, mas, por intervencao
da estrela Arturo, a embarcagdo naufraga. As jovens sobrevivem e perdidas na costa vao
de encontro ao templo de Vénus, onde se refugiam sob os cuidados da sacerdotisa que o
preside. Labrax e Charmides ao chegarem em terra firme tentam reaver as meninas a forca,
as quais sdo protegidas por Démones e Plesidipo, que descobrem seus paradeiros com a
ajuda do escravo deste tltimo: Tracalio. Ao usar uma corda o escravo de Démones, Gripo,

14 Cf. Scheid (1998, p. 19): “ 11 est extrémement difficile de dépasser le 11 siécle av. notre ére. De 1’époque
archaique proprement dite, on ne posséde qu’une poignée de textes épigraphiques difficiles et surtout des
sources archéologiques. Il n’est guere étonnant que les historiens suivent souvent la vision anachronique
que les Romains eux-mémes donnent de ces périodes reculées.”, e, mais recentemente, Riipke, Jorg (2016,
p. 33) atestou o mesmo: “Relevant Latin sources are scarce before the first century BCE”.

15 E curioso ressaltar que esta compreensdo romana de pietas ¢ semelhante ao “resumo da Lei e dos profetas”
presente em Mateus 12:30-31 que trata do amor a Deus e ao préoximo.

16 Segundo DUCKWORTH (1952, p.53), Rudens tem por base uma comédia de Difilo.

17 Cf. MOURA, F. M.. Analise tipolégica do senex em Plauto: Periplectomenvs (Miles Gloriosvs) e
Lysidamvs (Casina). Rio de Janeiro: UFRJ, 2005.
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consegue reaver do mar uma bolsa que contém joias que comprovam o nascimento livre
das meninas que sdo, na verdade, filhas do ancido ateniense. Como desfecho, a mao de
Palestra ¢ dada a Plesidipo, o pai das meninas faz uma proposta pacifica a Labrax e o
escravo Gripo ¢ liberto. Como veremos a seguir, por meio desta obra podemos ter contato
com a representacdo plautina de diversas praticas religiosas do culto publico, dentre as
quais destacamos a dicotomia entre pius e scelestus, de modo diferente daquele ja tratado
por Champeaux (1989), instrumentos usados para sacrificios, dentre outros elementos
essenciais para o estudo da religiosidade.

Sao reveladores os versos 26 ¢ 27 do prologo de Rudens no que concerne a visao
do romano do periodo helénico da postura para com os ritos:

Facilius si qui pius est a dis supplicans,

quam qui scéléstust, inveniet veniam sibi.

Se ¢ piedoso aquele que suplica aos deuses,

tera mais facil resposta para si do que quem € impio.
(PLAUTUS. Rudens, v. 26-27, grifo nosso)

Neste trecho, que tem como voz a estrela Arturo, observamos como aquele que €
suplicante aos deuses deve ser zeloso para com a virtude pietas, dado especialmente
pertinente quando confrontamos as acepgoes dos vocabulos destacados. SARAIVA, 1927,
traz, em seu verbete correspondente, a informagao de pius como “justo, que cumpre o
dever, que presta o culto devido aos deuses, piedoso, pio” (SARAIVA, 1927, p.903). No
caso de scelestus, por sua vez, a significacdo ¢ a de “criminoso, impio, desgracado” (id.,
ibid., p.1069). Tais acepgdes parecem confirmar o fato de que a religiosidade, no contexto
plautino, era um dever do vir romanus, que acreditava garantir o favor dos deuses pela
sua devogdo®®, uma vez que pius pode ser entendido como alguém zeloso para com o
cumprimento do dever. Champeaux, em seu estudo sobre o elemento publico e privado
concernente a pietas romana (CHAMPEAUX, Jacqueline. « Pietas » : piété personnelle
et piété collective a Rome. In: Bulletin de 1I'Association Guillaume Budé, n.3, octobre
1989), propde, a partir de Rudens, a seguinte distingdo ao abordar o par pius-scelestus:

um sistema de equivaléncias e de oposigdes precisa e enriquece essas
nogdes religiosas e morais: 0 pius é oposto ao scelestus e identificado
ao homem de bem, aos boni que vivem cum pietate et cum fide, os que
tém a pureza e coracao e que, por si mesmos, podem obter o favor dos
deuses. Pietas, pius, ganham um sentido novo. A pietas,
tradicionalmente entendida como o estado da “boa relagdo com 0s
deuses”, se define pela retidao da inten¢do, ndo mais pela exatiddo dos
gestos. O homem “pio” ndo ¢ mais somente aquele que
escrupulosamente satisfaz aos ritos; ¢ “quem respeita os valores
morais”. ®(CHAMPEAUX, 1989, p.270).

18 A tratar da pratica religiosa romana na declaragiio da guerra, FUNARI, 1993, afirma: “Tratava-se, assim,
de estabelecer um contrato com os deuses garantindo seu apoio ao lado romano, contra o inimigo [...] Os
gestos formais eram mais importantes do que os motivos reais, € 0s romanos “compravam’” (ou ganhavam)
os deuses mais do que os temiam” (FUNARI, op. cit., p.17).

19 Champeaux 1989, p. 270: “un systéme d’équivalences et d’oppositions précise et enrichit ces notions
religieuses et morales : le pius y est opposé au scelestus et identifié a ’homme de bien, aux boni qui vivent
cum pietate et cum fide, ceux qui ont la pureté du cceur et qui, seuls, peuvent obtenir la faveur des dieux.
Pietas, pius, se chargent d’un sens nouveau. La pietas, traditionnellement entendue comme 1’état de « bon
rapport avec les dieux », se définit par la rectitude de 1’intention, non plus par 1’exactitude des gestes.
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De fato, ¢ curioso observar que a postura contraria a pietas, segundo a acepgao ja
apresentada, ¢ representada comicamente por Plauto por meio do adjetivo scelestus,
adjetivo derivado etimologicamente de scelus, sceleris (crime)?°. Tal qualificagdo de
ilegalidade para com os deuses ndo ¢ surpreendente se considerarmos a importancia,
anteriormente exposta, da pratica religiosa na manuten¢ao da coletividade romana.

Em seu tratamento da questdo, Champeaux (ibid, pp. 271-272) expande assim a
nogao de pietas:

Um estudo das ocorréncias [...] de toda essa familia de palavras, pietas-
impietas, pius-impius, em Plauto, permite reconhecer nele trés formas
— ousaremos dizer trés niveis? — de pietas. A primeira, sem duvida a
mais primitiva, é ritual, formal, sacrificial. Ela esté de todo imbuida no
culto externo dos deuses. E aquela a que evocava a estrela Arcturo:
donis, hostiis (Ru., 23) [...] O segundo nivel é o da fides: cum pietate
et cum fide. [...] A pietas, no par que forma com a fides, ndo é nem
menos formal nem menos ritual do que em seu primeiro nivel, o do
sacrificio. O perjurio ndo é sendo uma outra variante do sacrilégio. [...]
O terceiro nivel da pietas vai além da fides, abstracdo divinizada, nogado
politica e social, e da lei do juramento. Ele se define pelos principios do
bem e do mal, pelos adjetivos bonus (innocens, innoxius), malus,
scelestus, Isto é, por nocdes puramente éticas.?* (CHAMPEAUX, 1989,
p.271-272)

Concordamos que em Rudens Plauto busca, por meio da representacdo do culto de
Vénus, a correcdo de costumes que seriam em alguma medida prejudiciais ao convivio
em Roma. Contudo, no corpo plautino esta preocupacdo nao esta dissociada da pratica
religiosa de modo que indicasse a possibilidade de uma pietas restrita ao convivio social.
A personagem Palestra em seu lamento ap6s o naufragio chega a afirmar que o aceitaria
de bom grado se tivesse sido impia para com os deuses ou para com os pais (PLAUTUS,
Rudens, vv.6-8). O proprio cenario de Rudens, que se destaca dentre as comédias
romanas pela sua riqueza de detalhes??, por sua vez, traz consigo a relagio entre a agio
das personagens e o divino?®, como destacou Jeppensen (2015, Plautus Rudens’ and the
worship of Venus):

O culto de Vénus é bastante proeminente em Rudens, uma vez que 0
santuario e o altar em honra a deusa estdo representados em palco, desse
modo, permitindo que a audiéncia avalie as atitudes das varias

L’homme « pieux » n’est plus seulement celui qui satisfait scrupuleusement aux rites; il est « celui qui
respecte les valeurs morales ».”

20 SARAIVA, op.cit., 1069.

2L Champeaux, ibid, pp. 271-272: “une étude des occurrences [...] de toute cette famille de mots, pietas-
impietas, pius-impius, chez Plaute, permet d’y reconnaitre trois formes — oserons- nous dire trois degrés?
— de la pietas. L’une, sans conteste la plus primitive, est rituelle, formelle, sacrificielle. Elle tient tout
entiére dans le culte extérieur des dieux. C'est celle qu’évoquait 1’étoile Arcturus : donis, hostiis (Ru., 23)
[...] Le second degré est celui de la fides : cum pietate et cum fide. [...] La pietas, dans le couple qu’elle
forme avec la fides, n’est alors ni moins formelle, ni moins rituelle qu’a son premier degré, celui du
sacrifice. Le parjure n’est qu’une autre variante du sacrilége. [...] Le troisiéme degré de la pietas va au-
dela de la fides, abstraction divinisée, notion politique et sociale, et de la loi du serment. Il se définit par
les principes du bien et du mal, les adjectifs bonus (innocens, innoxius), malus, scelestus, c'est-a-dire par
des notions purement éthiques”.

22 Cf. DUCKWORTH, 1d., p.148.

2 Desde o prologo da obra ha o apontamento para uma representacio do templo de Vénus em cena (Cf.
PLAUTUS, Rudens, PROLOGVS, v. 62).
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personagens em relagdo a deusa e, por sua vez, & observancia religiosa
de modo geral, por meio de seus comportamentos no santuario. O
contexto de temas religiosos inicia-se com um prélogo divino
apresentado pela estrela Arturo, que esboca um sistema religioso em
gue recompensas e punicdes sdo repartidas pelos deuses em
conformidade com a moralidade das acGes mortais, um contraste
surpreendente a tradicional visdo do ut des da prética religiosa do povo
romano. Este sistema é entdo imediatamente colocado em agéo, visto
que Arturo explica como ele pune Labrax por cometer perjurio
provocando uma tempestade com o fito de destruir seu navio e trazé-lo
de volta ao santuario de VVénus para um acerto de contas.?

Podemos afirmar, portanto, que os vicios do desonesto Labrax e as virtudes do ancido
Démones, por exemplo, eram constantemente comparadas pelo espectador do teatro a sua
atitude para com a deidade. Na representagdo plautina, a pietas pode ser reconhecida
como virtude religiosa e social de modo indissociavel.

Passemos a singular religiosidade presente nos versos 257-258 de Rudens:

Quisquis est deus, veneror ut nos ex hac aerumna eximat25,
miseras inopis aerumnosas ut aliquo auxilio adiuvet.
Quem quer que seja o deus, rogo para que nos livre deste sofrimento,

que favoreca estas miserdveis, desprovidas e infelizes com algum
auxilio.

Apbs o retorno a praia das jovens escravas que conseguiram escapar do navio por
intervencao da estrela Arturo, Palestra ora a uma divindade indeterminada. Recorde-se
que o Unico apoio visual de que dispde, na cena, ¢ um templo distante cujo deus a que ¢
atribuido se desconhece. Acaso podemos depreender a partir desse excerto que a pratica
religiosa na Roma helénica, em sua descricdo comica por Plauto, prescindiria de uma
imagem? Poderia o Fatum, como abstracdo superior aos deuses, servir de base para o
passo em andlise? Diante da auséncia de evidéncias textuais que elucidem tal
questionamento, optamos por nos ater a considerar o templo, por si s6, como um dado
visual suficientemente investido de religiosidade que possa sustentar, em cena, a pratica
religiosa socialmente compartilhada por seus espectadores a que Plauto parece aludir
nesse passo.

Além das praticas exemplificadas anteriormente, hd também em Plauto a presenga
de utensilios usados em sacrificios no templo de Vénus, que podem ser observados no
excerto a seguir, na fala do velho Démones:

24 JEPPENSEN, Seth A.. Plautus Rudens’ and the worship of Venus in Dictating parody in Plautus
Rudens. Didaskalia, n.12, 2015: “The worship of Venus is quite prominent in Rudens, since a shrine and
altar to the goddess are depicted onstage, thus allowing the audience to evaluate the attitudes of the various
characters toward the goddess, and in turn toward religious observance in general, by their behavior at the
shrine. The foregrounding of religious themes begins with a divine prologue delivered by the star Arcturus,
who outlines a religious system in which rewards and punishments are meted out by the gods according
to the morality of mortal actions, a surprising contrast to the traditional do ut des view of Roman religious
practice. This system is then immediately put into action as Arcturus explains how he punished Labrax
for committing perjury by whipping up a storm in order to destroy his ship and return him to the shrine of
Venus for a reckoning.”

25 As construgdes de peti¢do ao deus sdo feitas por uma sucessdo de oragdes nas quais ha a conjungdo ut e
um verbo no Presente do Subjuntivo (e.g. eximat, adiuvet) em periodos de consecutio temporum de agao
concomitante.
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semper petunt

aguam hinc aut ignem

aut vascula aut cultrum aut veru
aut aulam extarem, aut aliquid

sempre procuram por
agua neste lugar ou por fogo

ou vasinhos ou cutelo ou espeto
ou pote de visceras, ou outra coisa.
(PLAUTUS. Rudens, vv. 133-135)

Estes materiais sacrificiais sdo enumerados de modo que o espectador ou ouvinte
possa visualiza-los, a0 menos mentalmente, ainda que nao saibamos de que maneira a
peca foi encenada. Se, como tratamos, Plauto valia-se do cotidiano em sua dramaturgia,
podemos afirmar que a representacdo destes objetos que constituem a religiosidade do
sacrificio, pratica comum no periodo helénico que, contudo, ndo é encontrada nas
comédias de Teréncio?®, ndo sé ¢ identificavel no dia a dia dos espectadores como afirma
a virtuosidade desta pratica. E importante ressaltar que o provedor destes instrumentos
em cena ¢ o senex Démones, neste caso como figura honrada?’, dotada de experiéncia,
que os transfere, possivelmente, para pessoas mais jovens.

Voltemos a tratar do cenario como elemento dramatico que relaciona a postura para
com o divino e para com o outro. O reconhecimento do ambiente do mar como um
elemento explorado por Plauto na composicao da peca de modo a deixar transparecer a
religiosidade evocada pela trama se encontra, por exemplo, no estudo de Sorba (2010, p.
26):

Os empregos de mare em Rudens fazem sobressair um retrato sémico
na apresentacdo da realidade extralinguistica que é o mar
essencialmente como um lugar, mais frequentemente perigoso, de pesca
e navegacdo. A originalidade da presenca dos pescadores, constituindo
propriamente um coro (v. 290-305), o caracteriza em rela¢do a outras
pecas: 0 mar e seus trabalhadores constituem um elemento concreto da
cenografia e da intriga, e mare ndo faz simplesmente o papel de
indicador geogréfico — como o pode ser alhures — ou um elemento de
comparagdo. A dualidade da representacdo do mar que sobressai do
estudo de mare (a um sé tempo nutriz para seus pescadores e sepulcro
para 0os homens e seus bens) se traduz de maneira original no Rudens
pela apresentacdo ambivalente de seu deus tutelar (deus jocoso e
vingador).%

2 Cf. Gellar-Goad (2013, p. 156-157).

2 Moura (2005, p.22-23) ressalta os diferentes tratamentos de Plauto com relagdo ao senex: “encontramos
nos autores a observacao negativa dos males que a velhice traz na mesma medida em que encontramos a
estima por eles do amadurecimento, nos senes, da mens, ratio e do consilium. Sera justamente esta
aparente ambiguidade no retrato do velho que contagiara comicamente as representacdes dos senes em
Plauto, apresentados ora como respeitaveis, ora como ridiculos”.

2 Sorba, J., 2010, p. 26: “Les emplois de mare dans la Rudens font ressortir un portrait sémique présentant
la réalité extralinguistique qu’est la mer essentiellement comme un lieu, le plus souvent dangereux, de
péche et de navigation. L’ originalité de la présence des pécheurs, constituant méme un cheeur (v. 290-
305), la caractérise par rapport aux autres pieces : la mer et ses travailleurs constituent un élément concret
du décor et de I’intrigue, et mare ne joue pas simplement le role d’indicateur géographique — comme il
peut I’étre par ailleurs — ou d’un élément de comparaison. La dualité de la représentation de la mer qui
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O mar ¢ elemento determinante no compasso da comédia situada na costa de Cirene. Na
tentativa de Labrax transportar Palestra e Ampelisca para a Sicilia, a firia maritima
evocada pela estrela garante o retorno das personagens (PLAUTUS, Rudens, vv.160-182)
para o ambiente em que o descobrimento de identidade, também originado no mar (Id.,
op. cit., vv. 1291-2), e libertagao das meninas de nascimento livre se daria como podemos
verificar no trecho a seguir:

ego quoniam video virginem asportarier,
tetuli ei auxilium et lenoni exitium simul

Eu, ao ver a virgem ser levada embora,
A0 mesmo tempo, trouxe auxilio para ela e ruina para o rufido

(PLAUTUS. Rudens, PROLOGVS, v. 68-69)

Conforme observado por Sorba (2010), o mar, personificado pela divindade Arturo, tem
papel central na comédia Rudens, como podemos verificar com maior precisdo no excerto
acima. O verbo video no Presente do Indicativo em voz ativa parece confirmar sua
constancia na acao comica. Além disso, os vocabulos ei e lenoni, respectivamente, Dativo
de interesse positivo e negativo, sdo recursos de Plauto que reafirmam a divindade como
detentora da recompensa para o pius e, também, da puni¢do para o scelestus.

Reconhecidos tais dados a respeito da religiosidade romana em Plauto, pudemos
depreender que a pietas era uma virtude considerada essencial para o cidaddo romano e
para a propria Urbs. O vir pius por meio de praticas religiosas visava a garantir o favor
divino e cumprir seu dever coletivo. Por outro lado, a condi¢ao reprovavel de um homem
scelestus e impius na Roma helenistica também ¢é representada com precisdo no corpo
plautino. Apesar do fato de que, em geral, o romano cultuava divindades especificas, na
representacdo plautina ha casos divergentes (e.g. Rudens), que podem indicar influéncias
de povos conquistados. Tais fatos, dentre outros, compdem esta investigagdo ainda em
desenvolvimento e sdo pertinentes na delimita¢do de uma religiosidade romana frente aos
contatos estrangeiros.
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REsumo: Plauto fundou na Helenizagdo de Roma um teatro cOmico cheio de humor.
Apropriou-se 0 poeta de fragmentos helénicos da comédia grega e 0s eternizou atraves
de poetas nacionais diversos.
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ABSTRACT: Plautus founded in Hellenization of Rome a comic theater full of humour.
The poet of Greek comedy Hellenic fragments appropriated and eternalized them
through diverse national poets.

KEYWORDS: humour; Hellenic intertexts; comedy

1 Introducéo

Os dicionéarios especializados, como os citados abaixo: Dicionario de Teatro e
Dicionério de Termos Literarios, ndo possuem o verbete “humor”, por isso retiramos de
Antonio Houaiss Eletronico:

1. Rubrica: histéria da medicina. Liquido secretado pelo corpo e que era tido
como determinante das condi¢Bes fisicas e mentais do individuo [Na
Antiguidade cléssica contavam-se quatro humores: sangue, bile amarela,
fleuma ou pituita e bile negra ou atrabilis].

No entanto, existem muitos projetos de estudos e ensaios sobre “humorismo”. Cicero
(106 a 43 a.C.), De Oratore, II, LVIII, se preocupou com 0 assunto:

Atque illud primum, qui sit ipse risus, quo pacto concitetur, ubi sit, quomodo
exsistat, atque ita repente erumpat, ut eum cupientes tenere nequeamus, et
quomodo simul latera, os, uenas, uultum, oculos occupet, uideret Democritus

E aquele primeiro ponto: o que seria 0 proprio riso, por qual combinagéo se
provocaria, de onde viria, de que modo se manifestaria, e que tal forca
irrompe repentinamente, que, mesmo que desejemos conté-lo, ndo
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conseguimos, e, que tal forca ocupa, a0 mesmo tempo, 0 nosso peito, boca,
veias, rosto, olhos? Haja vista em Demdcrito?.

No pantedo grego, ha a antropomorfizacdo do sarcasmo como deus do riso, que €
Momo, uma divindade feminina em Hesiodo, “Teogonia”, 214 é filha de Nix, a Noite, e
irma das Hespérides; o termo Momo tem sido ligado ao verbo ‘mokan’ ou ‘mokésthai’,
“ridicularizar, chasquear, zombar, escarnecer” (BRANDAO,1994/1986: 228). Apud
Paulo Ronai (1980), Risum in lacrimis vertit, transforma o riso em ldgrimas € uma
expressdo atribuida por Jodo Ribeiro a um satirico antigo que pretendia demonstrar que
0 humorismo, muitas vezes, encobre grandes melancolias.

Em Avristoteles (384-322 a.C.), h4 uma reflex&o sobre o riso como apanagio do
homem. Até mesmo, o filésofo estagirita abriu um projeto de estudo sobre o
melancélico, com sua tendéncia a introspec¢do, a meditacdo e a criatividade artistica.

Mas o que hd de poético no riso da comédia? Na Poética (Capitulo 4),
Aristételes, atribui a origem da poesia a duas causas; sdo duas causas haturais desde a
infancia: a) uma diferenca ocorre entre 0 homem e o0 animal, dada uma aptiddo peculiar
ou instintiva no homem em imitar; dai, o0 homem adquire conhecimento, isto é, pela
imitacdo e b) sentem prazer quando imitam. Em seguida, define a comédia como
imitacdo de homens inferiores, envolvidos em certos tipos de vicios ridiculos: (esti to
gueloion morion), estd numa parte risivel. (Poét. 5, 33) Conclui que risivel é o feio ou
0 defeito sem dor e sem dano. Giovanni Lombardo nos fala, sobre esta passagem
aristotélica (Poética, 5,1, 1449a.), como sendo a “catarse comica” (p. 97):

A catarse torna-se entdo possivel precisamente porque a ‘mimesis’,
obrigando as emogdes a morderem o freio da arte, “purifica” o seu tumulto na
clareza de uma forma. Mas como se realiza esta purifica¢cdo quando, em vez
da accdo séria da tragédia, a cena representa a accdo ridicula da comédia?
Temos indicacdo, através de varios testemunhos, que a par da catarse tragica,
Aristoteles deve ter teorizado (provavelmente no segundo livro da “Poética”)
também uma catarse cémica. Embora representando assuntos de pouca conta,
a comédia - explica Aristoteles — ndo abarca toda a espécie de ‘kakia’, de
“vicios”, de “vileza”, mas vira-se apenas para o ‘aischron’, o “feio”, do qual
o ‘geleion’, o “ridiculo”, é precisamente uma participacao indolor.

Portanto, podemos identificar o “poético” na linguagem simbolica do comico.
Assim, o admite Ernst Cassirer que afirma que em lugar de definir o homem como um
“animal rationale”, deveriamos defini-lo como um “animal symbolicum”, e assim
poderiamos revelar a sua acdo ludica no seio social, ou a experiéncia da poiesis, da
producdo do “real” como uma marca subjetiva e, por vezes, artistica.

Plauto (250 — 184 a. C.), Titus Maccius (ou Maccus) Plautus, ndo é apenas um
tradutor para uma lingua barbara dos exempla helénicos, ille in signis ridiculum vertit,
ele transforma o gracejo em simbolos?, como bem anotou Ettore Paratore (1983: 45):

Nos prologos e nos “argumenta” das comédias plautinas, diz-se, as vezes, que
0 poeta “vortit barbare” o modelo grego: a frase parece revelar uma
aquiescéncia supina ao original, seja pelo uso do advérbio “barbare”, que
devia soar estranho nos palcos romanos, ao passo que era natural para
ouvidos gregos a respeito duma versdo do grego para uma lingua estrangeira,
seja pelo significado do verbo “vorto”, que indica precisamente a ac¢do de
traduzir.

! Diz-se que o filésofo grego Demdcrito (s. V a.C.), fundou, com seu mestre Leucipo, a teoria do 4tomo,
mas riu muito contra o pensamento do seu antecessor Heraclito (s. VI -V a.C.).
2 A traducéo dos textos é nossa.

48 Principia, Rio de Janeiro, n. 39, jul-dez, 2019. e-ISSN 2358-7326



Amos Coelho da Silva

Pensamos também ao contrario, ou seja, na esteira de outros estudiosos e, por
isso, concordamos com Ettore Paratore sobre o exagero da observacdo. Ha muita
analogia entre os dois mundos. O povo romano conviveu com 0s gregos desde um
passado bastante remoto, e ndo apenas a partir da chegada do escravo grego Livio
Andronico em 240 a.C. Como observa Meillet (1977), j& havia suficiente interacdo de
linguagem entre gregos e romanos para que o favor do pablico, e no caso de Plauto de
origem plebeia, nunca abandonasse a audiéncia de uma peca sua. E os primeiros textos
da comédia plautina, que sobreviveram completos (ou quase), demonstram isso: C’est
par la plébe de Rome que sont entrées les plus anciens mots grecs du latin. (...) De ces
premiers textes, les seuls qui aient survécu a l’état d’oeuvres completes sont des
comédies (...). (MEILLET, 1977 : 108-9)3

Pdrcio Licinio, apud Ettore Paratore (1983), afirmou:

Punico bello secundo Musa pinnato gradu

Intulit se bellicosum in Romuli gentem feram.

Na segunda guerra punica, a Musa, com passos alados,
Se transferiu para o valente povo belicoso de Rémulo.

O que estd bem de acordo com o pensamento horaciano:

Graecia capta ferum victorem cepit et artes

Intulit agresti Latio. (Horacio, Epistolas 2, 1, 156)
A Grécia subjugada superou o seu feroz vencedor
E introduziu as artes no agreste Lacio.

Eis, acima, uma sintese da Pax Romana, a Paz Romana. Por artes, resume
Horéacio (65 - 8 a.C.) a filosofia, religido, teatro, a gramatica, etc. Na religido, 0s
romanos receberam o fluxo de influéncia helénica no seu pantedo; assim, deuses gregos
aos romanos fixardo caracteristicas: Zeus a Jupiter, Hera a deusa Juno, Afrodite a bela
Vénus, Atena a sabia Minerva, Apolo se imp6e como Apolo mesmo etc., cujo
sincretismo passara a ser a missao dos romanos.

Houve, é claro, a dominacdo etrusca entre os séculos VII — VI a.C. E bem
verdade também que os descendentes de Rémulo aceitaram de bom grado ritos
religiosos, elementos da engenharia etrusca etc. Mas, paradoxalmente, foi com eles que
os romanos aprenderam o alfabeto grego. Na expressdo de Maria Helena da Rocha
Pereira 0 que se entende por Cultura Romana ndo pode ser desligado do proprio
processo de Helenizacdo de Roma, assinalado por Horacio pela cruel espada frente ao
esteta helénico, embora tenha de se reconhecer que, mais do que imitacédo, se deve falar
de assimilacdo criadora... (PEREIRA, 1982: 37)

Consideremos as palavras de Arnaldo Momigliano (1975: 24-5):

A maioria dos escritores se sujeitou e foi recompensada. Livio Andronico,
ex-escravo grego, alcancou respeitabilidade e influéncia; foi-lhe permitido ter
0 seu proprio “collegium”, um privilégio cobigado (Festo p. 333 M. =446 L).
Enio foi levado da Sardenha para Roma por Catdo: uma informagdo (Corn.
Nep. “Cato” 1,4).

Mas ha também singularidade nas apropriacfes de Plauto. Alids, 0s poetas
latinos imitaram na perspectiva de buscar superar o modelo. Como observa Meillet, na
verdade, Roma foi a criadora do humanismo (MEILLET, 1977: 10): Rome a imité la

3 E pela plebe romana que entraram as mais antigas palavras gregas do latim. [...] Destes primeiros textos,
0s Unicos que sobreviveram em estado de obras completas sédo as comédias.
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Grece, mais a sa maniere et en faisant oeuvre propre: |’humanisme est dit a Rome.
Tanto é assim que se desvanece a lembranca de uma autoria originalmente grega pelo
beneficio do stilus do cémico de Plauto, que é um poeta imbrio, 0 mais admirado por
Moliere (1622 — 1673)... “Stilus” com “i”, quer dizer, propriamente em lingua latina.
Enquanto “stylus” é uma grafia consagrada pelos franceses: grahie du fr. “style” est
due & un faux rapprochement avec orvloc* (stylos — transcricdo nossa), (ERNOUT et
MELLET, 1985: stilus)

Pode-se afirmar que a pratica da imitatio, que estava sob o zelo da estética da
época, haja vista a manifestacdo de Teréncio, Publius Terentius Afer (185 - 159 a.C), in
prélogo de Os Adelfos, onde defende a originalidade da sua autoria e a do Plauto, na
questdo da contaminatio, técnica de adaptacdo de passagens literarias gregas em
encenacéo no palco latino:

Synapothnescontes Diphili comoediast:

Eam Commorientes Plautus fecit fabulam. (v. 6 - 7)
Hé& a comédia Synapothnescontes de Difilo

E nela Plauto se inspirou para fazer Commorientes®;

Pois bem, diz-nos o Poeta acima que Plauto deixou em branco a parte da qual
ele, Teréncio, se apropriou:

Furtumne factum existumetis an locum

Reprehensum, qui praeteritus neclegentiast. (v. 13-14)
E julgai se houve acaso algum furto ou se o trecho
Retomado, ndo foi negligenciado e posto de lado.

Teréncio recorreu, pois, a mesma contaminacdo plautina, e ndo a énfase de
encenacdes episodicas com 0 mesmo tom de bufonaria, ou les scenes gaies, as cenas de
gaiatices, porém, faire rire les honnétes gens, fazer rir as pessoas honestas.
(HUMBERT, 1932: 58)

Por extensdo, se podemos afirmar esses comentarios sobre as inovacGes
artisticas destes comicos, 0 mesmo se poderad defender sobre o terceiro dos principais
teatrélogos de Roma: Séneca (CARDOSO, 2011: 16). Os historiadores ja observaram
como a aculturacdo é inevitavel e €, em contraste com a identidade nacional, uma busca
pelo universal, o que podemos constatar pelo poeta Teréncio: Homo sum: humani nihil
a me alienum puto, (Heautontimoroumenos, ou I, 1, 25), Sou humano: julgo que nada
do Homem considero alheio a mim, ou (apud CARDOSO, 2011: 16):

Paul Veyne (1979) analisa a helenizacdo de Roma [...] que busca “entrar na
cultura internacional” e “sofre a atragdo dos valores helénicos”. Para o autor,
o0 helenizacdo — j& iniciada anteriormente, mas consolidada no século 11l a.C.
[...] mostra que Roma quis helenizar-se para se afirmar e que a apropriacdo
dos modelos equivaleu a de qualquer outro espolio obtido pelo conquistador.
Roma se helenizou, entretanto, sem perder a identidade. E criou uma
literatura e, por extensdo, um teatro, em que os sinais da romanidade séo
evidentes.

E interessante observar que, em meio a dificuldades na identificacdo da autoria
de pecas comicas, o estilo foi um guia seguro na investigacao filologica de Marco
Teréncio Varrdo (116 — 27 a.C.), apud (AULO GELIO, vol. I, 3,3, 4): Plautissimi

4 Roma imitou a Grécia, mas a sua maneira, fazendo nisso obra prépria: o humanismo se deve a Roma.
® Tem o mesmo significado grego e significa “aqueles que devem morrer juntos”.
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uersus, versos inteiramente de Plauto. E assim que, na classificacido das comédias,
temos, das cento e trinta pecas anteriormente atribuidas a Plauto, a que s6 admite as
vinte e uma que se consagraram historicamente pela nomenclatura “varronianas”, com o
timbre de auténtica autoria, com a seguinte ordem alfabética: Amphitruo, Asinaria,
Aulularia, Bacchides, Captivi, Curculio, Casina, Cistellaria, Epidicus, Mostellaria,
Menaechmi, Miles Gloriosus, Mercator, Persa, Poenulus, Pseudolus, Rudens, Stichus,
Trinummus, Truculentus e fragmentos de Vidularia,) Noventa delas séo espurias. H& 19
pecas de autenticidade duvidosa, chamadas pseudo varronianas, dentre as quais
Commorientes, comentada mais acima, e inspirada no poeta grego Difilo, mas que néo
chegou até nés (SPALDING. 1968: 63).

Sabe-se pouco da biografia plautina, mas sabe-se que, se retirou inspiracdo em
expectativas de suspenses, cenas de reconhecimento entre pais e filhos ou entre amos e
escravos, em mogas ingénuas, na rivalidade entre o pai e o filho, em escravos
trapaceiros (justamente porque o comediografo Plauto emblematizou certas situagdes
por um trago tipico nas reacBes dos comportamentos ladinos dos escravos, 0 escravo
tem destaque especial no seu teatro), em parasitas aproveitadores, em velhos loucos e
avarentos, em proxenetas e em prostitutas... porque, além de arriscar-se e se expatriar
pela vida grega e cartaginesa das baixas classes sociais, aprendeu vulgarismos de
linguagem, viveu em contacto com a Suburra (PARATORE, 1983: 51), um bairro de
comunidade pobre na antiga Roma, o suficiente para desenvolver uma tipologia de
personagens que povoam suas pecas, explorando trocadilhos e toda a competéncia do
sermo vulgaris, latim vulgar, em enunciacdes que chamou a atencdo de autores
candnicos, como por exemplo, Moliére, William Shakespeare, Guilherme de
Figueiredo, Ariano Suassuna etc.

A comédia grega pode ser dividida em Antiga e Nova. Na Antiga (seculo V),
nomenclatura que indica caracteristicas de vinculos com as origens, como nos
elementos da composigdo e, assim um coro, que compde um ‘agén’, um debate, sobre a
‘polis’, (BRANDAO, 1992: 72 - 73) com um protoganista (primeiro combatente). O elo
da origem é o fato de o coro ser formado por animais (BRANDAO, 1984: 74), tal como
estd nas alegorias dos titulos aristofanicos: As Rés, As Vespas... 0 que lembrava os
blocos de pessoas, portadoras ao ombro ou mascaradas de animais, nas faloférias,
festas em honra do falo, e de cunho religioso, ‘kémoi’ religiosos,(ldem, ibidem: 74), ou
seja, o principio ‘dfuog’, ‘démios’, préprio do povo, assinalado com o imaginario de
um ‘démos’, povoacdo, povo; assembléia popular. Em Teréncio, Os Adelfos, had a
personagem Démea, que significa “o que é popular”, por antifrase, j& que é uma
personagem antipatica, pois encarna o “pai severo” da tipologia da Comédia Nova.

A Comédia Antiga foi estruturada com uma parabase, momento em que uma
personagem se despoja de suas caracteristicas e se dirige antes aos cidadaos, quer dizer,
toma a propria platéia, que assistia a peca, como se fossem os cidadaos gregos e, dada
uma democracia bastante permissiva, as personagens ndo s6 eram pessoas tiradas do
contexto historico, como Socrates, Euripides, o governante Cleofonte, etc., como todas
ridicularizadas como objeto de satira veemente em Arist6fanes.

Pierre Grimal, ao comentar sobre Teréncio, acentua que ele Nunca se dirige
directamente aos espectadores, como faz Plauto por vezes - vestigio da antiga
parabase... (1978: 113)

Na Comédia Nova, as caracteristicas sdo outras, como ja pontuamos alguma
coisa. Nesta instancia historica, a Grécia experimenta o dominio de Alexandre Magno
(século 1V a.C.), quer dizer, é submetida a restri¢ces politicas pelas tropas militares do
maceddnio Antipater; a comédia atica passa ao tema da “familia” (BRANDAO, 1984:
91) e a criar tipos estereotipados e ndo a mencionar mais alguém vivo ou morto, mas um
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tipo hipotético, por exemplo, um jovem de familia, mas cheio de pretensdes, se
apaixona por uma moca, desprotegida e sob a guarda de um proxeneta que exige
dinheiro pelo resgate da menina desamparada e 0 rapaz, impetuoso, termina por
extorquir ao proprio pai. E assim se concebem farsas parodiadas em tramas burlescas
com os tipos emblematicos, mencionados em pardgrafo anterior: escravos astutos,
jovem libertino ou, as vezes, cordato, o soldado fanfarrdo etc.

Plauto se distingue por tomar de uma, a Antiga — além da analogia a parabase
em seus prélogos, com a mesma caracteristica de captatio benevolentiae, captacdo da
boa vontade — também se apropria da farsa; e da Comédia Nova se nota o seu
envolvimento com o tema da estereotipada tipologia simbdlica: A destilacdo dos
motivos mais farsescos tirados da comédia nova obedece nele a uma propensdo natural
do seu espirito, alimentada pelo contacto com a plebe. (PARATORE, 1983: 48) O
proprio nome do dramaturgo “Maccius” esta em conexdo com “Maccus” da “Atellana”
(Idem, ibidem: 39) e denota o apelido de bobo, grotesco das mascaras atelanas... As
fabulas atelanas eram comédias populares, simbolizadas nas mascaras maccus, 0
apalermado, buccus, o glutdo e tagarela, pappus, o velho avaro etc. Além de
predisposicdo ao riso satirico em dialogos, diverbia, a comédia de Plauto era um
espetaculo com partes cantadas, cantica; enfim, uma comédia musical em senarios
iambicos...

A mimesis aristotélica que se traduz por vezes com o termo imitatio, mas, neste
caso aqui, tem o sentido de representacdo do comportamento humano e encenado num
drama teatral. Para Plauto, é uma verdade como imagem daquela sociedade, mas
“verdade” no sentido de ‘alétheia’, ou seja, aquela contida no jogo de palavras, nas
alegorias, metaforas e metonimias.

Em seu artigo da Principia VIII, “Ludi Scaenici” na Roma Antiga, Airto Ceolin
comenta, na p. 106, que

o teatro latino em face do teatro grego: é um espetaculo ludico. Insere-se no
contexto dos jogos, “ludi”. Os romanos o conheciam como “ludi scaenici”,
jogos de palco. Como espetaculo (“spec-“ olhar atentamente, observar,
examinar) é para ser visto. Se € um espetaculo ludico, deve ser examinado
sob este aspecto. Precisa ser explicado segundo o contexto dos jogos, incluso
como “otium”, lazer, mas também como marca de uma civilizagao.

2 Quid pro quo
Em portugués, os quiproquds, umas coisas por outras, indicam que Plauto sabia
muito bem®

que le peuple n’apprécie guére ce que nous appelons les bienséances
théatrales. L’art délicat qui consiste a préparer les situations et a lier les
scenes n’est pas son fait: souvent leS personnages entrent ou sortent sans
motif apparent, et le dénouement est presque toujours brusqué. (HUMBERT,
1932: 48)

Dai, desses desenlaces bruscos, dénouement brusqué, ou como os chamaria
Roland Barthes certas “lexias™’, fragmentos de linguagem, as quais, no teatro
(‘theatron’, quer dizer, de onde se v€), ganham o relevo simbdlico em sua expressao

® que o povo ndo aprecia o que nds chamamos de as conveniéncias teatrais. A arte delicada que consiste
em preparar as situagdes e em ligar as cenas ndo € seu propdsito (quer dizer, de Plauto): frequentemente
0S personagens entram ou saem sem motivo aparente, e o desenlace é quase sempre brusco.

T “Lexia” € um termo introduzido por B. Pottier: é a manifestagdo singular de unidade 1éxica em um
discurso.
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verbal ou “ndo-verbal” dentro da encenacdo. Assim, uma criatividade dramética cheia
de surpresas, reviravoltas, peripéecias, e reconhecimentos, anagnorises... Examinemos
brevemente Menaechmi, Os gémeos.

Plauto, num prologo em forma de acrdstico, se apresenta a plateia e da o
argumento da pec¢a, 0 que é uma estratégia peculiarmente sua, de comunicagdo: uma
captatio beneuolentiae. Era uma vez um pai de gémeos (CHEVALIER e
GHEERBRANDT, 1994: GEMEOS e DUPLO - respectivamente)® parecidissimos e,
como um deles se perdeu do pai, durante uma viagem por Tarento, por descuido, caiu
em maos de um mercador, que se apossou da crianga de sete anos. O pai se desesperou e
veio a falecer de desgosto, ai mesmo, em Tarento. O av6 que guardava 0 outro neto em
Siracusa, por amor ao sequestrado, deu 0 mesmo nome, que €, inclusive, o seu também
(et ipsus eodem est avos vocatus nomine, e 0 proprio avé se chama por este nome — v.
44), ao que ficou com ele em sua casa: illius nomen indit illi qui domi est, /
Menaechmo, idem quod alteri nomen fuit; passou a chamar o nome dele aquele, que
ficou em casa, Menecmo, porque tem do outro 0 mesmo nome. (v. 42-43)

Por tras do aparente alerta de um possivel engano de interpretacdo do espectador
no decorrer da agdo dramética, Plauto, na verdade, da énfase ao seu leitmotiv, quer
dizer, o fio condutor de sua enunciacdo e alerta que ora ha de ficar em Epidano, onde
atualmente vive o gémeo sequestrado, para melhor narrar a histéria. Propde fazer um
favor a alguém da platéia, caso precise de algo de I4, pode pedir sem cerimonia: sed ita
ut det unde curari id possit sibi, (v. 53) mas de tal modo que dé possibilidade de isto ser
cuidado com o seu préprio recurso. Na feliz traducdo de Jaime Bruna, que foi com
consulta a0 manuscrito, temos o seguinte: Se ndo me der dinheiro, o negdcio vai por
agua abaixo; se der, vai mais abaixo ainda. Sua expressao corresponde ao v. 54: nam
nisi qui argentum dederit, nugas egerit; (literalmente) pois, a ndo ser que alguém venha
a dar algum dinheiro, nada tera conseguido. O raptor é um senhor rico, que ndo tinha
filhos e adotou como tal o raptado. Sosicles, isto €, 0 Menecmo de Siracusa, viajou para
Epidano para resgatar o seu irmé@o gémeo.

Além do prologo e indicacdo de personagens e 0 cenario, temos ao todo cinco
atos com 23 cenas. E se tomarmos umas poucas “lexias” barthesianas do discurso
plautino, depois das que ocorreram no prologo, incluindo a Ultima acima, cheia de
simpatica irreveréncia sobre o fato de fazer um favor aos que assistiam a peca, teremos
possibilidade de contrapor as cenas, cheias de equivocos e mal-entendidos para
provocar o riso, entre personagens tdo idénticas, mas interiormente tdo opostas ndo sé
no psiquismo, ou seja, na alma, mas também na identidade.

E tudo porgue o liame de serem irmdos gémeos fica oculto para as personagens,
mas ndo para a plateia, 0 que é um jogo, ou melhor, truque, manipulado pelo Poeta. Os
historiadores do teatro denominam “iluso™: a relacdo entre o espectador e o que ocorre
nas cenas dramaticas. No caso das pecas de Plauto, o espectador sabe tudo e as
personagens ndo sabem de nada. Essa € uma troca de ponto de vista em que a
“narrativa”, tdo bem manejada por Plauto, acontece na forma de narratarios, ou melhor,
dos que recebem a “mensagem narrativa” dentro da propria pega, como um artificio de

8 O simbolismo dos gémeos nos introduz nos mundos contrarios polares: masculino-feminino, trevas-luz,
sujeito-objeto, interior-exterior...

A arte representa, em todas as culturas, animais em duplicata, serpentes, dragfes, passaros, ledes, ursos
etc. Ndo se trata de uma simples preocupacdo de ornamentagdo, nem é o indicio de influéncia
maniqueista. Os animais representados tém, todos, uma dupla polaridade simbolica, benéfica e maléfica.
® Ha iluséo teatral quando tomamos por real e verdadeiro o que ndo passa de uma ficgdo, a saber, a
criacdo artistica de um mundo de referéncia que se d& como um mundo possivel, que seria 0 nosso. A
ilusdo esta ligada ao “efeito do real” produzido pelo palco: ela se baseia no reconhecimento psicologico
e ideologico de fendbmenos ja familiares ao espectador.
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“metatexto” (alguns preferem dizer “metateatro”). E a troca do “dono” do foco
narrativo. E claro, no teatro ndo ha propriamente um narrador. A relacéo é plateia e acio
dramética — mas Plauto corta esse fio comunicativo e busca vérias formas de contato,
que denominamos mais acima de “captatio beneuolentiae”.

Por exemplo, na Cena Il (Menecmo e Escivunha), do Ato I, 0 personagem
Menecmo censura a esposa e a ameaga. Tudo como estratégia para poder escapar. E
nesta escapada, comenta num aparte, ou seja, sO a plateia ouve o que ele fala, embora
diga em voz alta e clara:

Euax, iurgio hercle tandem uxorem abegi ab ianua.

ubi sunt amatores mariti? dona quid cessant mihi
conferre omnes congratulantes, quia pugnavi fortiter?
hanc modo uxori intus pallam surrupui, ad scortum fero
sic hoc decet, dari facete verba custodi catae. (51- 55)

Otimo, com a briga, por Hércules, enfim afastei a minha mulher da porta.
(a platéia)

Em que momento os maridos sdo libertinos? Por que todos retardam em
oferecer presentes a mim em congratulagdo pelo que lutei corajosamente?
Esta manta (mostra-a, sob o manto) ha pouco, dentro de casa, furtei de
minha mulher e vou levar para minha amante.

Assim se procede, com jeito, enredar com palavras a vigilante esperta.

Nesta Cena Il, Escovinha faz um a parte, dizendo para a plateia que ele fingia
estar zangado com esposa...

Plauto dialoga com a platéia diretamente, mas como ocorre em alguns prélogos
seus, como no prologo de Anfitrido que admite até a interferéncia do espectador. Depois
de pedir a platéia boa vontade, quer dizer, siléncio e bastante atengdo como justica pelo
ele, o deus Mercurio, lhe oferece de vantagens, anuncia que se trata de uma tragéedia.
Nota, contudo, a contrariedade pelo fato de ser peca tragica. Veja:

quid? contraxistis frontem, quia tragoediam

dixi futuram hanc? deus sum, commutavero.

eandem hanc, si voltis, faciam ex tragoedia

comoedia ut sit omnibus isdem vorsibus. 55
utrum sit an non voltis? sed ego stultior,

quasi nesciam vos velle, qui divos siem.

teneo quid animi vostri super hac re siet:

faciam ut commixta sit: <sit> tragicomoedia.

nam me perpetuo facere ut sit comoedia, 60
reges quo veniant et di, non par arbitror.

quid igitur? guoniam hic servos quoque partes habet,

faciam sit, proinde ut dixi, tragicomoedia. (58 -63)

0 que aconteceu? Franzistes o semblante, porque eu disse

que a peca havia de ser uma tragédia? Sou deus, poderei

muda-la agora, se desejardes, trocarei de tragédia

para comédia sem que se mude estes mesmos versos. 55
Por acaso voés quereis, ou ndo? Mas que bobagem,

Como se eu ndo soubesse 0 que vAs quereis, eu que sou deus.

Conheco o que existe no vosso intimo sobre este assunto:

Farei que seja (uma peca) mista: seja uma tragicomédia.

Pois ndo julgo justo, onde existam reis e deuses,

Que seja sem interrupcdo uma comédia. 60
Entdo o qué? Porque ha nela passagens também com escravos,

Farei que seja uma tragicomédia, assim como (ja) disse.
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In Menaechmi, na passagem logo acima, este receptor é hipotético, pois ndo
podera responder jamais ao personagem Menecmo. Ele € ficticio. Ndo é o ouvinte, ali
na sua frente: o espectador presente na platéia. Para conseguir mais um exemplo mais
claro, vejamos uma passagem ainda no Ato I, primeiramente na Cena I, PENICVLVS
(que, metaforicamente, significa vassourinha ou escovinha):

luventus nomen fecit Peniculo mihi,

ideo quia mensam, quando edo, detergeo. (1-2)
A rapaziada me chama de Escovinha,

Porque, quando como, limpo a mesa.

S6 que, em Plauto, que s6 apareceu como narrador quando se dirigiu ao publico-
espectador apenas no prologo e, ainda assim, retirou 0 maior proveito possivel da
atencdo do espectadores, pois que a presenca no palco teatral ja despoja a figura do
narrador, ou seja, ja vemos o desenrolar dos fatos.

Além dos apartes, o comico latino dispde em cenas a turbuléncia do equivoco
que se origina da terrivel semelhanca do par gémeo e seus respectivos escravos. A Cena
IT e III se destinam ao que Menecmo (“Verdadeiro™) desejava: presentear Erdcia com o
manto. Esta ha de preparar-lhe um jantar. Ai é que o Escovinha entra. E interessante a
construcdo do equivoco, porque Menecmo Il e seu servo Messenido encontram
primeiramente Cilindro, de volta do mercado com os apetrechos da janta.

Por tras do riso ha toda espécie de considera¢Bes sobre a condi¢do feminina, a
prepoténcia masculina, a situacao dos escravos, 0 gosto humano de levar vantagem em
tudo etc.

O Ato I, com trés cenas, como ja se disse, € um preparatorio para 0s equivocos
que ocorrerdo no Ato Il. Na acdo dramaética, o Poeta ainda injeta a ajuda da etimologia
gue ja vem no nome da personagem em muitas de suas pecas ou ele constréi na hora
como nesta, da propria peca, e a ambiguidade que deveria confundir a plateia, ao
contréario, da lucidez e anima o riso. Assim, hd o parasita Escovinha, Peniculus
parasitus (por metafora, escova)!®, e como ele afirma: Peniculus luventus nomen fecit
Peniculo mihi, ideo quia mensam, quando edo, detergeo, o nome Peniculus Juventus
vem de pequena escova para mim, porque eu varro a mesa, quando como. (77-78)
Menecmo de Epidano furta um manto da esposa e 0 d& a amante Erdcia. Na Cena Ill o
didlogo entre Erdcia e Menecmo de Epidano, (traducdo de Erotium Meretrix, Erécia
Prostituta) cria elementos para equivocos das cenas futuras, porque ela ndo sabe com
quem fala, mas pensa que sabe, como é no Ato Il, cena IlI:

Men. Quicum haec mulier loquitur? Ee. Equidem tecum. 281
(Sosicles/ Menecmo I1) (sem ser a parte falando para Messenido, servo
deste): Com quem fala essa mulher?

(Erécia): Ora, com vocé.

Um erro € este da Cena Il (Menecmo Il e Messenido em didlogo com Cilindro
[cozinheiro de Erdcia)):

MEN. Il Non hercle vero. CIL. Vbi convivae ceteri? 196
MEN. Il Quos tu convivas quaeris? CIL. Parasitum tuom.
MEN. Il N&o, por Hércules, de fato (ndo sei quem é vocé). CIL.
Onde estdo os outros convidados?

10 peniculus, i, m.: (dim. de penis) extremidade de cauda de alguns animais que servia de escovinha;
escova; vassoura.
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MEN. Il Quais convidados procuras? CIL. Teu parasita. [...]
CIL. Peniculum.

MESS. Peniculum eccum in vidulo salvom fero.

CIL. Escovinha.

MESS. A escovinha. Eis aqui trago salva na bolsa.

Ou seja, um fala de uma coisa, 0o outro de outra, como no dialogo entre
Menecmo Il e Meesenido com Erdcia:

ER. Cur igitur me tibi iussisti coquere dudum prandium? 300
MEN.I1 Egone te iussi coquere?

ER. Por que mandaste que eu cozinhasse um jantar?

MEN.II Eu te mandei cozinhar?!

O manto furtado h& de acabar (Ato Il), por erro, na méo do outro, Sosicles (o
gémeo de Siracusa). Cena Il (Erécia com Menecmo Il e Messenido) (Ato Il) — Nesta
passagem abaixo 0 engano se acentua mais ainda:

MEN.I1 Nescio quem, mulier, alium hominem, non me

quaeritas.
ER. Non ego te novi Menaechmum, Moscho prognatum patre,
qui Syracusis perhibere natus esse in Sicilia, 320

ubi rex Agathocles regnator fuit et iterum Phintia,

tertium Liparo, qui in morte regnum Hieroni tradidit,

nunc Hiero est? MEN.II Haud falsa, mulier, praedicas. MESS.
Pro luppiter,

num istaec mulier illinc venit, quae te novit tam cate?324
MEN.II (Decerto) ndo é a mim que procuras. Nao sei, mulher,
guem & o outro homem.

ER. Entéo, eu n&o te conheci como Menecmo, filho de Mosco,
Que foi, segundo se cita, nascido em Siracusa, na Sicilia,

onde reinou Agatocles e em seguida Pintias e

por terceiro Lipardo, ao morrer, deixou o trono a Hieréo, que
agora reina?

MEN.II Mulher, falas tudo muito bem. MESS. Por Japiter,
acaso esta mulher, que te conhece tdo bem, veio de 14?

(Ato IV) — Cena | (Matrona e Escovinha):

56

MAT. Egone hic me patiar frustra in matrimonio,

ubi vir compilet clanculum quidquid domist

atque ea ad amicam deferat? PEN. Quin tu taces? 465

MAT. Entéo eu sofrerei tamanha frustracdo no meu casamento,

Enquanto meu marido as ocultas roubou coisas do lar

E as desviou para sua amante? PEN. E ainda mais, tu calas?
465

[...] MAT.Quid ego nunc cum illoc agam? 472

PEN. Idem quod semper: male habeas; sic censeo.

[...] MAT.O que eu agora farei diante dele?

PEN. O que sempre fez: trate-o mal; assim penso.
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Cena Il (Menecmo e Erdcia)(ainda Ato 1V):

MEN.I Immo edepol pallam illam, amabo te, quam tibi dudum
dedi,

mihi eam redde. uxor rescivit rem omnem, ut factum est, ordine.
ego tibi redimam bis tanto pluris pallam, quam voles.

ER. Tibi dedi equidem illam, ad phrygionem ut ferres, paulo
prius,

et illud spinter, ut ad aurificem ferres, ut fieret novom.

MEN.I Ao contrario, por Pélux. Por favor, devolva para mim
aquele manto, que te dei ha pouco e te amarei (sempre). Minha
esposa descobriu tudo que se passou em todos os detalhes. Eu te
comparei outro com o dobro do valor, (do jeito) como quiseres.
ER. Ora, eu te entreguei, para que levasses para “oficina: de
bordado e de ourives” com aquele bracelete, para que se
fizessem renovados.

William Shakespeare se inspirou nesta peca e intitulou sua comédia de The
Comedy of Errors, A Comédia dos Erros, onde também podemos fazer levantamento de
situagbes humanas que fazem o espectador rir, mas reconhecer na aparente leveza do
discurso o lado cruel da acdo humana, embutida e permanente numa tradicédo
preconceituosa e caduca. E o tema do duplo na arte, como reflexo de um espelho, cuja
polaridade é benéfica e maléfica. E desse modo que as perturbacdes do eu vém a tona
através do riso, num humor que revela estadios primitivos, primarios, trogloditas e
marchetados na forca da tradicéo.

O desdobramento final deixa a platéia bem humorada: a vida vale a pena ser
vivida. Entdo, ha libertacdo de escravos, reconciliacdes acontecem. Tudo “a maneira
aristotélica”, que se pode ler em Menandro (342 a 291 a.C.) como nesta interpretacdo do
Prof. Junito (1984):

A idéia mestra de seu governo (Demétrio de Falero) é a criacdo de uma classe
média. Ilustragdo politica da pecotng, ‘mesdtes’, um meio-termo, um
compromisso entre a aristocracia e a democracia. Tal aspiragdo explica na
“Comédia Nova” como os casamentos, que fecham a agdo, via de regra se
realizam entre familias ricas e pobres, como no “Misantropo” de Menandro,
“Adelfos” de Teréncio e “Aulularia” de Plauto

N&o é este 0 conceito de ‘katharsis’ na poesia comica de que nos fala Giovanni
Lombardo? Sabe-se, conforme sua abordagem aqui e ali in “A Estética da Antiguidade
Classica”, que a parte da comédia nos chegou incompleta, mas had muitos estudos que
defendem, a partir de outras passagens que se leem em Aristételes, a possibilidade de se
compreender a ‘katharsis’ em equivaléncia com a experiéncia mimética. Esta tltima nos
ajudando a satisfazer uma busca de conhecimento, sempre gque o poeta ou o pintor, dada
a sua habilidade em preparar relagcdes entre pontos de afinidades diversas para os que
usufruem o apelo tragico do acontecimento doloroso, perturbador da vida humana, mas
se apresentara, eticamente, como injusto, e ipso facto alheio a vontade do homem, como
ocorrera com Edipo, que viveu uma experiéncia dolorosa contra a qual lutou
bravamente: a audiéncia experimentou diante do combate edipiano: éleos (compaixao) e
phobus (medo) pari passu (a cada passo) durante os investimentos na sua luta. E na
comédia? Os comentadores sustentam que Aristoteles ndo aponta qualquer ‘kakia’
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(vicio), mas apenas o feio ‘aischron’(indecoroso, vergonhoso) que leva, conforme a
habilidade artistica, a agao dramatica “para um adestramento ético e para para um prazer
estético” (p. 97). Nao ¢ isso que se 1€, comparativamente ao Plauto, em Victor Hugo,
“Notre-Dame de Paris”, onde o Quasimodo, sem culpa de sua fealdade, nutrepela bela
cigana Esmeralda um amor puro, alheio a recepgdo de Esmeralda...

Podemos acrescentar quanto ao tipo de happy end tdo antigo fica encadeado,
com poucas modificacGes, na Historia do Ocidente para além de Shekespeare, para citar
apenas alguns: Georges Feydeau (1862 — 1921), Guilherme de Figueiredo (1914 -1997)
e Ariano Suassuna (1927), sem mencionar cinema, romances, telenovelas ... Tudo isso,
significa que Plauto € poeta sem fronteiras. Mencionemos apenas mais um nome de
nossa modernidade, em perspectiva comparada, que a apresentacdo da cenas de
Menaechmi € a mesma técnica narrativa de Machado de Assis, onde o narrador se
destitui do poder narrativo onisciente e “pede” ajuda ao leitor ou, entdo, atribui a
personagem, ou ainda, o fato vem de uma versao de uma personagem qualquer. Por
isso, 0 texto machadiano se torna facilmente uma peca de teatro ou um filme
cinematografico.
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1. Introducdo

Ao se conhecer um pouco mais sobre a propria histéria da educacédo
escolar na Antiguidade Greco-Romana, pode-se perceber sua influéncia presente
ainda hoje em nossas salas de aula. Embora este texto ndo faca mais que um breve
resumo histérico — em verdade, praticamente um fichamento comentado — sobre a
estrutura formal e algumas préaticas escolares no berco da civilizacdo ocidental,
creio que podera ser Util aqueles que, desconhecendo as fontes aqui citadas,
porventura se interessem pelo assunto.

Por experiéncia propria, tenho certeza de que a muitos surpreendera saber
h& quantos séculos o formato da instituicdo escolar permanece praticamente
imutavel.

Em especial, com este texto, queremos fazer notar a grande influéncia que
a educacao grega teré sobre a cultura romana. Esse fato tdo conhecido podera ser
mais bem explicado ao observarmos como, na verdade, o modelo de educagdo
grega (cf. SOUZA CORREA, 2018) ja era anterior & propria Grécia (mas
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aperfeicoado e sedimentado nesta) e como esse modelo se transmitiu aos romanos
e seu grande império.

Para uma compreensdo completa para a formacdo da nossa propria escola,
portanto, é preciso seguir na leitura sobre o projeto e o estabelecimento da escola
na Antiga Roma.

2. Primérdios da educacdo romana

Marrou (1971, p. 358) nos ensina que, pelos fins do séc. IV, Roma e sua
cultura eram dominadas por uma aristocracia campesina, i.e., proprietarios rurais
explorando diretamente suas terras e, portanto, formando uma classe bastante
diferente daquela que deu origem a cultura e ao projeto pedagdgico grego. A
evolucéo dos fatos, contudo, ha de fazer com que a educacao grega termine por ter
grande influéncia e, opinam alguns, seja 0 modelo-base da educagcdo romana —
ainda que esta conserve alguns de seus tragos originais.

Os primeiros registros de literatura latina existentes hoje e também o
préprio marco inicial desta literatura advem das traducdes de classicos gregos.
Andrés Pocifia (1998, p. 14) advoga que antes disso a producéo artistica em Roma
devia resumir-se a composicdes de trés tipos. Os dois primeiros seriam 0S
carmina conuiualia, isto é, poemas cantados com acompanhamento de flauta em
banquetes, em exaltacdo a homens ilustres, e 0s neniae, ou seja, lamentos
cadenciados, executados durante funerais por mulheres assalariadas, cantando as
virtudes do defunto. Infelizmente ndo ha vestigios nem dos primeiros nem dos
ultimos e o pouco que se sabe deles deve-se a fontes indiretas, como obras de
Cicero e outros autores posteriores.

Um terceiro tipo de composicdo seriam o0s scipionum elogia. A relevancia
desse género encontra-se no fato de que, segundo Pocifia (1998, p. 14),
especialmente gracas aos elogios € que se teriam preparado 0s animos para a
constituicdo de uma épica latina, uma vez que seu tema e sua métrica se
aproximavam da literatura grega e a época de composicdo desses elogios sdo
coincidentes com a das primeiras composi¢des a chegarem a Roma. Assim,
Pocifia (1998, p. 14) afirma:

los elogia, junto com las neniae y los carmina conuiualia, estos dos
com probables inquietudes poéticas, aquéllos com evidente sentido
artistico, favorecieron que la épica griega no resultase extrafia en
absoluto al pueblo latino, que de este modo la adopt6 y la hizo suya
sin gran dificuldad.

N&o € possivel tampouco desprezar o contexto histérico que favoreceu o
inicio da literatura latina. O século 11l a.C. foi marcado pela crescente expansdo
do Império Romano. Entre 281-272 a.C., foi travada a guerra contra a cidade de
Pirro e, em seguida, a primeira Guerra Punica (264-241 a.C.), o que colocara
Roma e Grécia em prolongado contato direto.

Para celebrar o fim da guerra contra Cartago, entdo, em 240 a.C. ocorre a
primeira representacdo teatral publica na urbe romana — uma peca nos moldes
gregos. Tal fato tampouco deve ser estranhado, pois, nesse tocante, € bom lembrar
gue a cultura romana sempre foi descrita por seus estudiosos como muito pratica e
aberta a receber 0 novo, uma caracteristica que ja tinha sido ressaltada pelos
préprios pensadores antigos. Assim, o historiador e gedgrafo grego Polibio (203-
120 a.C.) ja escrevia em suas Historias (VI-25, 11), ainda que com tom critico,
gue 0s romanos mais que qualquer outro povo, troca facilmente seus costumes e
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imita o que é melhor que o seu (apud POCINA, 1998, p. 13). Tal critica foi,
contudo, sabiamente rechacada ja pelos proprios romanos. Como comenta Pocifia
(1998, p. 13), esse era um comportamento totalmente plausivel, de nenhuma
forma merecedor dessa critica facil a que com frequéncia se lIhes ha submetido. O
poeta Caio Salustio Crispo (86-34 a.C.), por exemplo, em seus escritos sobre a
conjuracdo de Catalina no senado romano (Cat. 51, 37-38), comentou esse habito
romano de modo mais positivo:

Our ancestors, Fathers of the Senate, were never lacking either in
wisdom or courage, and yet pride did not keep them from adopting
foreign institutions, provided they were honourable. They took their
offensive and defensive weapons from the Samnites, the badges of
their magistrates for the most part from the Etruscans. In fine,
whatever they found suitable among allies or foes, they put in
practice at home with the greatest enthusiasm, preferring to
imitate rather than envy the successful. (SALLUST, 1931. Grifos
meus).

Tendo os romanos entrado em contato com a farta e rica literatura grega ao
longo das décadas de batalhas que se estenderam nos primeiros momentos de
expansao do Império Romano, ndo tardou, pois, para que comegassem também a
praticar e enriquecer com os exemplos helénicos sua propria literatura.

2.1 Lducio Livio Andronico

Na verdade, aquele que é costumeiramente tido como o primeiro poeta
romano era, de fato, um grego, um ex-escravo provavelmente pertencente a
familia Livia (da qual herdou seu prenome latino apds ser liberto): Lacio Livio
Andronico®. Pouco se sabe sobre sua vida e obra, e mesmo sua data de nascimento
e morte podem apenas ser especuladas, entre, aproximadamente, 284 e 204 a.C.
Também a data precisa de sua chegada a Roma é incerta, sendo que alguns
acreditam ter sido 272 a.C. e outros 249 a.C.

Conquanto Pocifia (1998) lembre que ja havia tradicdo poética em Roma
anteriormente, € de Livio Andronico o primeiro drama escrito em latim e
encenado em 240 a.C. para as comemoracdes do fim da | Guerra Punica. Os
relatos que chegaram a no6s falam de um poeta de qualidade duvidosa. Cicero
considera sua obra antiquada e pouco interessante, por exemplo (DICIONARIO
OXFORD, 1987, p. 309), mas Andronico parece ter tido bastante éxito com suas
comédias e tragédias, geralmente de tema homérico-mitoldgicos. Tanto é assim
que, segundo Pompeu Festo (apud POCINA, 1998, p. 27), o Estado dedicou-lhe
honrarias por um parténio? seu, dando-lhe espaco no templo de Minerva, em
Aventino, para criar um centro de reunido de escritores e atores (collegium
poetarum), e dando a Livio Andrénico o cargo de presidente do grupo. Note-se
que, além de escrever, Andronico também atuava em suas pegas, COmMo era o0
costume entéo.

Além de escrever comédias e dramas, também se sabe que a Livio
Andrénico foi encomendado o hino que lhe rendeu honrarias e do qual também
ndo sobrou vestigio. Mais nos interessa, contudo, o feito pelo qual seu nome
ficaria mais famoso até os dias de hoje: € de Andrdnico a primeira versdo para o

L Em latim, Lucius Livius Andronicus. Andrénico marcaria sua origem grega (andronikos).

2 Hino patridtico cantado e dangado em cerimonial religioso.
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latim da Odisseia, de Homero, a qual deu o nome latino de Odusia. Note-se ainda
que o motivo que aparentemente o fez levar a cabo tal feito foi para utilizar o
texto em suas aulas, uma vez que Livio Andronico também era professor tanto de
latim como de grego.

A importancia historica de Livio como um inovador é consideravel.
Ele representa o primeiro impacto da Grécia sobre Roma, pois
introduziu na literatura romana a poesia épica, 0 drama e a poesia
lirica. Sua tradugdo da Odisseia continuou a ser um livro escolar até a
época de Augusto, e Horacio nos diz que era costume aprendé-la de
cor sob a ameaga da palmatoria de [seu professor] Orbilio.
(DICIONARIO OXFORD, 1987, p. 309).

Dessa forma, entende-se que, como poeta, Andronico viveu compondo
obras dramaticas para a cena latina, mas, como professor, também viveu lendo e
interpretando ndo sO seus proprios versos como obras literarias gregas para seus
discipulos e para os “romanos incultos”, segundo Suetonio (apud BIGNONE,
1952, p. 34).

En Roma es muy posible que fuese esclavo de um membro de la
familia Livia, segn Jerénimo, de um Livio Salinator, de cuyos hijos
fue preceptor, y que posteriormente le concedio la libertad y, con ello,
el nombre. Ademas, es también perfectamente creible el dato de
Suetonio (Gramm. 1) que lo coloca com Enio entre los poetas
antiquisimos que, siendo semigriegos, se dedicaban a la ensefianza en
ambas lenguas. (POCINA, 1998, p. 15).

Enzo Marmorale (1974, p. 47) nota que Livio Salindtor ndo era um
cidaddo qualquer, mas um senador, donde se pode perceber algo do valor, na
época, de um escravo como Andronico e da educacio em Roma. “Por
necessidades politicas e comerciais, se tornava necessario para 0s Romanos o
estudo da lingua grega”, afirma Marmorale, acrescentando ainda que Livio
Andrénico teria aberto uma escola a qual acorreram os jovens das melhores
familias, tendo vivido amado e estimado entre as preocupacdes do ensino e a
versdo de textos gregos que pudessem servir de leitura aos jovens da escola
(MARMORALE, 1974, p. 47).

Por essa razdo teria traduzido a Odisseia e, ao fazé-lo, adotou os versos
saturnianos (ou satdrnios), tradicionais a época (embora dissonantes com a
métrica grega), dando a obra um sabor romano. Talvez por isso também sua
traducdo tenha se tornado rapidamente malvista, enquanto sua obra dramatica nem
tanto, uma vez que esta Andrénico traduziu livremente. Para Bignone (1952, p.
34), uma dificuldade proveio certamente da natureza distinta, e muito inferior, do
saturnianos, frente ao maravilhoso instrumento de arte que era o hexametro de
Homero, tdo musical em cada uma de suas fibras.

Na verdade, segundo Marmorale (1974, p. 48), a tradugdo da epopéia
grega ndo teria sido feita tanto para seus alunos quanto para 0s romanos em geral.
A saga de Ulisses, mais do que a lliada, permitia uma identificacdo com o espirito
romano e 0s versos saturnianos ajudava tanto mais. O fato de ser uma traducao
descuidada, “imperfeita”, poderia ser atribuido ao fato de que seus alunos mesmos,
de familias nobres, poderiam ler o original depois de seus ensinamentos, diferente
da maior parte do povo, para quem a lingua grega era desconhecida. Outra questdo
é o fato de a literatura e o gosto literario romanos estarem naquela época ainda
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embrionarias. O proprio Marmorale retruca mais adiante em seu texto as criticas
de Cicero e de Tito Livio ao grego:

O juizo que dele [0 hino para Juno] nos deixaram os antigos é muito
severo. [...] Nem diferente foi o juizo formulado acerca das outras
obras suas: Cicero de facto (Brutus 18, 71) compara a Odisseia de
Livio a uma obra rude e imperfeita de Dédalo (Odissyia Latina est sic
tamquam opus aliquod Daedali) e [considera] as suas tragédias e
comédias ndo dignas de serem relidas [...]. Mas Tito Livio e Cicero
julgam com o gosto apurado da sua época, esquecendo que 0 juizo
sobre obras que, por serem as primeiras na sua lingua, ndo podem ser
perfeitas, é muito diferente daquele que se deve formular de obras
aparecidas em tempo de maturidade. (MARMORALE, 1974, p. 48).

Sendo assim, vemos que nos primérdios da educacdo romana, a tradugdo
tinha um papel de instrumento didatico crucial. Além disso, a literatura, tendo
sido escolhida (como o foi na Grécia), como meio primario para a educacao dos
jovens florescera junto com a escola.

2.2 Quinto Enio (239-169 a.C.)

O outro poeta do periodo arcaico de Roma e que nos € de interesse é
Quinto Enio®, considerado pelos romanos como o pai da poesia latina, poeta de
vasta obra, apreciado em seu tempo e depois. Nasceu em Rudias, na Calabria,
uma regido na época parcialmente osca e parcialmente grega que, mais tarde, viria
a ser assimilada ao Império Romano. Dai que Enio se tornasse proficiente nas trés
linguas, donde sua célebre frase afirmando que tinha “trés cora¢des”: um grego,
um latino e um osco*.

Enio serviu no exército, mas, ao deixa-lo, foi morar numa humilde casa no
Aventino, onde viveu escrevendo e lecionando. Em 184 a.C., ao voltar de mais
uma temporada nos campos de batalha, obteve um terreno para cultivar no
territério piceno e recebeu também a cidadania romana, como recompensa por ter
educado muitos jovens e cantado num poema eépico a gléria de Roma
(MARMORALE, 1974, p. 63). De fato, segundo o Dicionario Oxford (1987, p.
192), sua obra teve grande importancia por sua influéncia civilizadora e
humanizante, expondo os problemas da vida em dialogos vigorosos e poéticos.

Varios dos grandes nomes de Letras da antiga Roma que se seguiram
fazem referéncia a Enio, dando prova do qudo importante e influente foi deveras
sua obra. Alguns, como Lucrécio, Virgilio e Ovidio imitaram-no e é gracas a
admiracao e diversas citacdes feitas por Cicero que muito da obra de Enio chegou
até nossos dias. O poeta gozou, entdo, de longo periodo de estima entre os criticos
romanos de épocas posteriores e mesmo as criticas que lhe faz Horacio sdo vistas
hoje como menores, uma vez que o0 proprio Horacio o chama de “pai da poesia
latina” e recorre ao poeta por vezes.

Marmorale (1974, p. 65) afirma que o maior poema de Enio, os Anais,
entrou muito cedo nas escolas: “comecou a ser lido em publico e comentado ja
antes de Cicero. Este mesmo cita muitissimos trechos dos Annales e chama a
Enio sumo poeta épico”. Foi também com os Anais que “os meninos das escolas

3 Quintus Ennius em latim.

4 Quem conta isso é Aulus Gellius (2014): “QUINTUS ENNIUS used to say that he had three
hearts, because he knew how to speak Greek, Oscan, and Latin.” (QUINTUS ENNIUS tria corda
habere sese dicebat, quod loqui Graece et Osce et Latine sciret).
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romanas tomaram conhecimento dos herdis antigos” (DICIONARIO OXFORD,
1987, p. 192). Embora tenham sobrado hoje apenas pouco mais de seiscentos do
seus (provaveis) 15 mil versos, sabe-se que esse longo poema em varios volumes
contava a historia de Roma desde a vinda de Enéias, fugido de Troia. E, entdo, um
poema impregnado de fé patriotica e de tom grandiloguente. Bignone (1952, p. 51)
chega a dizer que, com esse poema, Enio se atreveu ao que nem mesmo 0s poetas
gregos ousaram: um poema em que 0 herdi ndo era um grande guerreiro
mitolégico, mas um povo inteiro, isto €, Roma. Seu sucesso, portanto, nao foi a
toa ¢ “Gélio (XVIII 5, 2) faz-nos saber que os Annales, nos seus tempos, se liam
no teatro, entre grandes aclamacdes” (MARMORALE, 1974, p. 66).

Se puede decir que pocos afios antes de él [os Anais], Roma no tenia
historia: inico monumento recordatorio de sus héroes era la tumba. En
su tempo la historia de Roma hacia ensayos inseguros y timidos en la
prosa griega de los primeros analistas; con Enio la historia se vuelve,
aun en la forma, plenamente romana; sale de los anales polvorientos y
entra en la espléndida luz de la poesia: la crénica analitica se hace
epopeya de pueblo y drama de héroes. (BIGNONE, 1952, p. 51).

Por outro lado, Quinto Enio, como Livio Andrémaco, também se dedicou
as tragédias e — novamente como o0 grego — especialmente as de tematica troiana,
sendo que Enio aproximava-se mais de Euripides. Ainda assim, ha que se abstrair
a grande liberdade com que se move Enio com relacdo a seus modelos gregos,
segundo se observa em compara¢do com aqueles, de modo que, por exemplo, em
Medeia evitava grande nimero de nomes geograficos gregos, que careciam de
importancia a seus espectadores (POCINA, 1998, p. 54). A mesma liberdade
tomava em relagdo & métrica, as vezes mantendo a original, as vezes a alterando,
tendo sido o primeiro poeta latino a usar hexametros épicos a moda grega.

Além disso, da vasta obra conhecida de Enio, cabe notar algumas de
carater nomeadamente didatico (POCINA, p. 20): (a) as Saturae, poemas de
miscel@neas, nos quais surgiam temas didaticos, enredos de fabulas, humoristicos
etc. e que contavam com ao menos quatro livros. Além disso, (b) oito brevissimos
fragmentos se conservam de Epicharmus, um poema didatico, escrito em
septendrios trocaicos. Alguns autores afirma que essa obra tratava da origem
(fisica ou natural) do universo e das coisas. Por fim, (c) onze hexametros restam
do poema didatico, de tema gastronémico em tom satirico, Hedyphagetica, que
seguia 0 modelo do também siciliano Arquéstrato de Gela em sua obra O livro
dos gulosos ou da boa mesa (BIGNONE, 1952, p. 51). Bignone (1952, p. 51) cita
ainda outras obras de carater “filosofico-reflexivo” de Enio: (d) Euhemerus, na
qual reproduzia doutrinas de Euémero sobre os deuses, originariamente humanos
que foram divinizados pela admiracdo que provocaram; e (e) Protrepticus, um
livro de iniciacéo a filosofia.

Nao é coincidéncia que Enio fosse considerado um grande educador em
Roma. De fato, além desse uso didatico da poesia, havia ainda suas “atividades
gramaticais”. A ele ¢ atribuida ainda

a reforma da lingua latina, a subordinagcdo da mesma lingua a uma
mais segura e precisa norma quantitativa e o travao posto & decadéncia
morfoldgica, pela qual a lingua latina tendia a simplificar-se, perdendo
a flexdo dos casos e a conjugacao simples dos verbos. Em substancia,
Enio retardou aquela transformacéo do latim, que devia [sic] verificar-
se depois, quando do latim dimanaram as linguas romanicas.
(MARMORALE, 1974, p. 69).
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3. A educacdo escolar romana

Embora, primitivamente, a educagdo em Roma fosse muito limitada,
restringindo-se quase que tdo-somente a saber as leis e a exercicios fisicos, a partir
do influxo de cultura grega isso muda bastante. Assim, se inicialmente relata-se
que Catdo, o velho, educara a seu proprio filho, entre os séculos 1V e Il a.C.
comecgam os registros da existéncia de escolas ou de individuos encarregados da
educacdo das criancas.

Em decorréncia do contato com a cultura helenistica, a educagdo
passou a ser confiada a um preceptor ou a uma escola; os professores
eram frequentemente escravos ou libertos, muitas vezes gregos, € 0s
discipulos aprendiam, entre outras coisas, sententiae ou maximas
morais, além da leitura, escrita e calculo. (DICIONARIO OXFORD,
1987, p. 181).

E como muitos dos escravos ndo eram romanos, e Sim gregos ou de povos
de outras terras assimiladas pelo Império, devemos nos perguntar sobre como
esses professores estrangeiros ensinavam as criangas romanas. No entanto, como
visto anteriormente, os professores mais cobi¢ados eram certamente 0s gregos,
gracas ao valor dado a essa cultura em Roma. O status superior que a cultura e a
lingua gregas possuiam para Roma, uma vez que, como bem notou Selma
Martins-Cestaro (1999), os romanos nédo fizeram o mesmo esforgo em relagdo a
nenhum dos outros povos, “barbaros”, conquistados, ¢ fato comprovavel pela
diminuta influéncia que estes tiveram sobre a cultura latina geral se comparado ao
substrato grego. Além disso, 0 grego continuou a ser a lingua oficial da por¢édo
oriental do Império Romano, cuja sobrevida foi mil anos maior que a da porgéo
ocidental.

Além disso, o Dicionario Oxford (1987, p. 181) também anota que

uma figura caracteristica, introduzida gragas a influéncia grega, era o
paedagogus, um escravo que acompanhava a crianga a escola,
permanecia & sua espera Ia e a trazia de volta a casa; ele ensinava o
menino a falar grego e cuidava de suas maneiras e de sua moral.

Além disso, “havia também em Roma a escola mais graduada do
grammaticus, onde o ensino era de natureza mais literaria, em latim e grego, sobre
linguagem, gramatica, métrica, estilo e o contelido de poemas” (DICIONARIO
OXFORD, 1987, p. 181).

Toda essa educacdo em grego rendeu frutos sobre a vida e cultura romanas.

Bignone (1952, p. 14) observa que em 282 Lcio Postumio, embaixador romano
em Tarento, expressava-se em grego em ocasides oficiais, ainda que com erros, e
mesmo 0s primeiros historiadores romanos também escreviam em grego. Entre as
palavras latinas de caréater técnico, ou relativas a vida de luxo, ou as artes muitas
sdo as de origem grega. E, como ja visto, da Magna Grécia e da Campanha serédo
0s primeiros poetas romanos: Livio Andrdnico, Quinto Enio e ainda Névio.
Mesmo nos autores romanos a presenca estrangeira se faz notar, como nas pecgas
de Plauto, nas quais os escravos empregam helenismos com maior frequéncia,
indicando sua origem.

Além disso, ap6s ganhar a toga virilis, ou seja, a partir do momento em
que passava a ser um cidaddo, um jovem romano podia ir estudar filosofia em
Atenas ou Rodes ou algum outro centro educacional grego. Alguns grandes nomes
latinos estudaram no exterior (e.g. César, Cicero, Otaviano e Horacio) e os efeitos
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da educacdo retdérica grega podem ser sentidos na literatura romana tardia
(DICIONARIO OXFORD, 1987, p. 182).

O fato desse intercambio cultural ter sido tdo proficuo nos faz crer na
existéncia de uma “didatica”, ainda que em desenvolvimento, no ensino-
aprendizagem de lingua ndo-materna na época do Império Romano. No entanto,
conquanto se saiba que Andronico e Enio eram professores de grego — assim
como tantos outros escravos e estrangeiros anénimos —, pouco se sabe sobre seus
métodos de ensino.

O mais provavel é que utilizassem exercicios de tradugdo como técnica de
ensino, pois um dos primeiros exemplos de uso pedagdgico da traducdo, embora
sem relacdo explicita com o ensino de lingua ndo-materna, encontra-se também na
Roma Antiga, onde os exercicios conhecidos como imitatio eram utilizados pelos
estudantes de oratoria e de retdrica para aperfeicoarem seu estilo no século | a.C.

pedagogically, it [imitatio] was used for revision exercises, in which
students were taught to write or orate by rewriting or respeaking
classic texts — changing them in some significant way, choosing new
words for saying the same thing. (ROBINSON, 2001, p. 111).

A principio, esses textos classicos costumavam ser textos latinos os quais
seriam, portanto, apenas parafraseados, mas é explicando tais exercicios que o
grande orador romano, Marco Tulio Cicero (106 a.C.-43 d.C.), defende
explicitamente que os textos escolhidos fossem preferencialmente gregos, como
se |& na citagdo a seguir. Ou seja, transforma os imitatio em exercicios de tradugdo
para fins de aprendizado estilistico e de enriquecimento linguistico.

Mais uma vez, entdo, vemos como os primordios da escola esta ligada a
presenca da literatura nas salas de aula, tanto como exemplo modelar de carater
etc. a ser seguido pelos jovens, como no exemplo de lingua (gramatica e retorica)
a ser copiado.

Infelizmente, sabemos também como esse uso de textos literarios em
Roma ira se degradar e se reduzir a analise de sintagmas cada vez menores,
tornando-se meros instrumentos para a andlise sintatica ou morfossintatica.

A escola, apds Roma, seguira um longo e, por vezes, tortuoso caminho até
chegar aos nossos dias, de tentativa do resgate do sabor da leitura e da reviséo do
lugar da gramatica no Ensino Fundamental. Por isso, neste momento, de que
muito vale observar e aprender com seus primordios, para compreensdo de suas
origens e retomada do que ja houve de interessante, ainda que com novas facetas.
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RESUMO. O texto a seguir analisa aspectos da elegia, composicao lirica originaria da Grécia
e explorada por poetas romanos da antiguidade. O valor de toda essa producéo literaria esta
tanto nos temas — pensamentos e reflexdes dos poetas — como também no texto latino
caracterizado por disticos elegiacos de grande perfei¢do formal. Documentos hoje valiosos para
estudiosos da cultura classica e do latim.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura latina; elegia; Tibulo; Propércio; Ovidio.

ELEGY :
PROPERTIUS, TIBULLUS AND OVID

ABSTRACT. The following text analyzes aspects of elegy, a lyric composition originated in
Greece and explored by ancient Roman poets. The value of all this literary production is both
in the themes — thoughts and reflections of the poets — as well as in the Latin text characterized
by elegiac couplets of great formal perfection. Today valuable documents for scholars of
classical culture and Latin.

KEYWORDS: Latin literature; elegy; Tibullus; Propertius; Ovid.

Composicdo caracteristica mais exatamente da poesia lirica, a elegia tem sua origem na
Grécia antiga (séculos VIII e VII a. C.). No inicio a elegia talvez fosse musica para funerais,
para acompanhar enterros, poesia triste e plangente; mais adiante, a elegia vai abordar varios
assuntos: a virtude, o dever civico, variacdes das situacdes humanas, brevidade da existéncia
etc. Pela base —Aey—0 nome g)ieyer/a pode estar relacionado com Ae/yverv (dizer).

Roma a elegia comeca a ser cultivada a partir da segunda metade do século | a. C. Trata-
se entdo de forma literaria j& bem definida: estrofe de dois versos — o distico elegiaco,
caracterizado por hexametro e pentdmetro. Assuntos diversos como a elegia grega, mas em
geral prevalece o amoroso, tanto o relativo ao amor sentimental como ao sensual. N&o se pode
dizer com certeza que a elegia romana representa poesia romantica sincera, poesia que reflete
drama pessoal vivido; provavelmente seja mais transposicdo literdria de paixdo real mas
sublimada pela arte e lapidada pela tradicdo estética. Sobressaem na elegia romana Tibulo,
Propércio e Ovidio, poetas contemporaneos que produziram durante a época de Augusto,
periodo aureo para a literatura latina, e em especial para a poesia.
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Dos quatro livros de elegias atribuidos a Tibulo, s6 os dois primeiros sdo auténticos de
poemas desse poeta; os livros Il e IV contém pecas também de outros autores. Dentre 0s temas
de Tibulo sobressai uma apologia da vida simples do campo, do viver com pouco. O campo é
amado por tudo o que nele ha: selvas, riachos, paisagens, animais. Dai, encontrar-se em seu
texto, logo na primeira peca, numa dedicatoria em distico elegiaco, a apdstrofe a deusa da
agricultura (I, 1, 15-16):

Flaua Ceres, tibi sit nostro de rure corona

spicea quae templi pendeat ante flores.

[Loura Ceres, para ti seja de nosso campo uma coroa

de espigas que penda ante as flores de teu templo.]

Dai também na primeira peca do segundo livro, em dois disticos, a
preocupacdo com a purificacdo do ambiente campestre (11, 1, 17-20):
Di patrii, purgamus agros, purgamus agrestes,

uos mala de nostris pellite limitibus.

Neu seges eludat messem fallacibus herbis,

Neu timeat celeres tardior agna lupos.

[Deuses pétrios, purgamos 0S campos, purgamos 0S Camponeses;
quanto a v@s, afastai de nossas fronteiras os males.

Que por hervas enganosas a seara nao frustre a colheita,

que mais vagarosa ovelha ndo tema os céleres lobos.]

O obsessivo amor ao campo da a elegia um aspecto de poema também pastoril, pelo
menos quanto ao ambiente e as imagens (11, 3, 1-14):

Rura meam, Cornute, tenent uillaeque puellam:

ferreus est, heu heu, quisquis in urbe manet.

Ipsa Venus latos iam nunc migrauit in agros

uerbaque aratoris rustica discit Amor.

O ego, cum aspicerem dominam, quam fortiter illic

uersarem ualido pingue bidente solum

agricolaeque modo curuum sectarer aratrum,

dum subigunt steriles arua serenda boues !

Nec quererer quod sol graciles exureretartus,

laederet et teneraspussularuptamanus.

Pauit et Admetitaurosformosus Apollo,

nec cithara intonsae profueruntue comae,

nec potuit curas sanare salubribus herbis:

quidquid erat medicae uicerat artis amor.

[Os assuntos rurais, Cornuto, e as quintas retém minha menina;
é de ferro ai! ai! todo aquele que permanece na cidade.

A prépria Vénus ja agora migrou para os largos campos,

e 0 Amor aprende as palavras rusticas do lavrador.

Oh! eu, quando olhasse a dona, quao fortemente ali

volvesse com valida pingue ovelha o solo,

e do agricultor seguisse ha pouco o curvo arado,

enquanto estéreis vacas lavram terras que devem ser semeadas!
Nem me queixaria porque o sol queimasse as graceis articulaces
e ferisse com pustula rompida as tenras maos.

Alimentou também os touros de Admeto o formoso Apolo,
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Ou nem com a citara as intonsas comas foram Uteis,
nem foi possivel sanar curas com salubres ervas:
ao que quer que havia de medicinal arte, 0 amor vencera.]

Agora com relacdo a Propércio, vemos que predominam ai 0s temas amorosos: do total
de 92 elegias desse poeta, distribuidas em 4 livros, 67 sdo sobre o amor. O amor por
Cintiaaparece em episodios sem ligacdo, como capitulos avulsos de um romance. O inicio do
primeiro livro da o tom predominante relativo a esse aspecto (I, 1, 1-2):

Cynthia prima suis miserum me cepitocellis,

contactumnullis ante cupidinibus.

[Cintia a primeira que com seus olhinhos me conquistou, a mim,
misero,

ndo tocado antes por desejo nenhum.]

Sobre o valor de seu texto literario, as elegias propercianas sobressaem pelas reflexdes
acerca da psicologia do amor e acerca da psicologia feminina. A curta elegia 11 do livro Il
exemplifica bem a mulher que serve de tema:

Scribant de te aliiuel sis ignotalicebit:

laudetqui steriliseminaponit humo.

Omnia, crede mihi, tecum uno munera lecto

auferet extremi funeris atra dies;

et tua transibit contemnens ossa uiator

nec dicet: “Cinis hic docta puella fuit”.

[Escrevam de ti outros, ou que fiques desconhecida:
que te louve aquele que em estéril terra pdesementes.
A todos os teus dons, cré em mim, juntamente contigo, em um Unico
leito

0 sombrio dia de teu ultimo funeral arrebatarg;

e desprezando teus 0ss0s um viajante passara

e ndo dira: “Esta cinza foi uma douta menina”.]

No verso final cinis hic a tradug@o pode ser “esta cinza”, pois em latim “cinis” aparece
mais como nome masculino — e dai hic pode estar como forma masculina do pronome
demonstrativo —, mas pode ser também “a cinza aqui (neste lugar)”, pois hic pode aparecer ai
como advérbio de lugar. A expressdo extremi funeris atra dies [de /teu/ extremo funeral o negro
dia] indica o dia da morte da menina: esta, durante toda a sua vida, poderia ter comparecido a
outros funerais; o Ultimo é o dela mesma. Enfim o texto reclama da mulher-tema, da musa que
ndo corresponde aos anseios de quem escreve sobre ela; dai o desconsolo desse poeta (scribant
de te alii), dai a adverténcia do fatal ultimo dia de existéncia que haverd de chegar, e a
adverténcia do que sobraré (cinis hic) de todos os predicados femininos.

Ainda da mesma geracdo mas um pouco mais novo que 0S anteriores aparece como
elegiaco Ovidio, cuja obra, mais diversificada que a de Tibulo e Propércio, em grande parte se
constitui de elegias. Entre as producgdes iniciais constam Amores e Heroides. Trata-se a primeira
de série de elegias amorosas, em trés livros, em que o poeta celebra sua musa Corina,
personagem simbdlica. Heroides, cartas imaginadas, em versos elegiacos, de heroinas dos
tempos mitoldgicos; Tristia, cinco livros de elegias (Tristium libri V). Estas Gltimas, escritas no
exilio,em namero de 50 distribuidas pelos 5 livros, caracterizam-se, quanto a construgéo, por
perfeicdo formal, e quanto aos assuntos, por informacGes biograficas do poeta, manifestagdes
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pessoais, sofrimentos provocados pelo exilio — o que passa a impressao da volta daquela inicial
e tradicional elegia chorosa. Como exemplo, a ultima elegia do livro IV apresenta-se em seus
132 versos como pega totalmente autobiogréfica de Ovidio. Assim é desde os dois disticos
iniciais (vv. 1-4):

Ille ego qui fuerim, tenerorum lusor amorum,

quem legis, ut noris, accipe, posteritas.

Sulmo mihi patria est gelidis uberrimus undis

milia qui nouies distat ab Vrbe decem.

[Aquele que tenha sido eu, gracejador de tenros amores,

que lés, a fim de que tenhas conhecido, recebe, 6 posteridade.
Sulmona me ¢ a patria fecundissima em gélidas ondas,

a qual dista nove vezes dez milhas da cidade /de Roma/.]

O pendor para a atividade poética ja se lhe manifestava desde a
juventude, como revelam os quatro disticos seguintes (vv. 19-26):
At mihi iam puero caelestia sacra placebant

inque suum furtim Musa trahebat opus.

Saepe pater dixit: “Studium quid inutile temptas?
Maeonidesnullasipsereliquit opes.”

Motus eram dictis totoque Helicone relicto

scribere temptabam uerba soluta modis.

Sponte sua carmen numeros ueniebat ad aptos,

et quod temptabamscribereuersus erat.

[Mas a mim ja menino agradavam as celestes coisas sacras,

e furtivamente a Musa me arrastava para seu trabalho.

Muitas vezes meu pai disse: “Por que tentas estudo inutil?

O proprio Meonidas (Homero) ndo deixou nenhuma riqueza.”
Eu ficava abalado por essas palavras e, deixado o Helicdo todo,
tentava escrever palavras desprovidas de ritmos.

Por si mesmo um poema vinha para as medidas adequadas,

e 0 que eu tentava escrever era verso.]

Sao também em versos elegiacos as epistolas que Ovidio imagina como dirigidas a seus
amados por heroinas da tradicdo literaria grega; em sequéncia de 21 epistolas, constituem as
Heroides, obra anterior as Tristia. Justificacdo da métrica empregada aparece no inicio da
epistola ficticia niumero 15, imaginada como de Safo a Fado (Heroides XV, 1-6):

Ecquid ut inspecta est studiosae litera dextrae

protinus est oculis cognita nostra tuis?

An, nisi legisses auctoris nomina Sapphus,

hoc breue nescires unde ueniret opus?

Forsitan et quare mea sint alterna requiras

carmina cum lyricis sim magis apta modis.

[Por acaso logo quando foi examinada a letra de uma estudiosa destra,
imediatamente foi conhecida por teus olhos a nossa?

Acaso, se de nomes de autor ndo tivesses lido o de Safo,

ndo saberias donde viria esta breve obra?

Talvez também requeiras por qual causa meus versos sejam alternados,
quando eu seja mais apta as medidas liricas.]
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Os alterna carmina sdo ai referéncia ao distico elegiaco que a poetisa estaria agora
utilizando (de Safo seria normalmente mais variada a métrica, mais curtos 0s versos, mais
apropriados para o canto acompanhado da lira os poemas). Mas mesmo que néo seja destinada
ao canto com lira ou com outro instrumento musical, também se inclui no género lirico — por
ser manifestacdo de sentimentos e pensamentos do poeta — a elegia. Ora o tema mais tradicional
desse tipo de composicao €é indicado a seguir (versos 7 e 8):
flendus amor meus est; elegia flebile carmen;
non facit ad lacrimas barbitos ulla meas
[meu amor deve ser chorado; elegia, poema choroso;
nenhum alatde é Gtil as minhas lagrimas].

Em concluséo, quando se confrontam os textos dos trés mais caracteristicos elegiacos
romanos fica evidente que o tema ai predominante € 0 amoroso; assim se constata na relacéo
entre o0 poeta elegiaco e sua musa: tanto em Tibulo com sua paixao por Délia e por Némesis,
como em Propércio por Cintia, e em Ovidio por Corina. Neste tema o primeiro vé no amor total
e sexual e sentimental o sentido da existéncia; 0 segundo se caracteriza por paixao exagerada e
calor erético; o terceiro por visdo menos romantica e mais autozombeteira do envolvimento
amoroso.
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A ELEGIA 1,19 DE TIBULO, AMOR E MORTE.
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RESUMO: A elegia amorosa romana segue uma convencdo de temas existéncias em
torno do amor, cada autor, seja Tibulo, Proércio ou Ovidio, desenvolvem temas e jogos
discursivos para expressar os dramas afetivos tentando se superar a originalidade
expressiva dentro das convencdes do género. A elegia de Tibulo, 1, 19 desenvolve o
discurso sobre o amor eterno que suplanta o tempo da existéncia dos entes queridos, o
poeta e a sua amada Cintia. A partir deste motivo poético o poeta desenvolve um jogo
discursivo que € trabalhado para que seja compreendido pelo leitor contemporaneo um
tipo de amor que transcende a existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: elegia; amor; morte.

THE ELEGY 1.19 OF TIBULLUS, LOVE AND DEATH

ABSTRACT: The Roman love elegy follows a convention of existential themes around
love, each author, be it Tibulo, Proércio or Ovid, develop themes and discursive games
to express affective dramas trying to overcome expressive originality within the
conventions of the genre. The elegy of Tibulo, 1, 19 develops the discourse on eternal
love that surpasses the time of the existence of loved ones, the poet and his beloved
Cynthia. From this poetic motive the poet develops a discursive game that is worked so
that the contemporary reader understands a kind of love that transcends existence.
KEYWORDS: elegy; love; death.

1 Introducéo:

A elegia amorosa romana foi uma manifestacéo literaria que teve seu auge no
século I a.C. com os autores Tibulo, Propércio e Ovidio, os trés autores desenvolveram
ao maximo esta tematica no género elegiaco de origem grega. Como género literario é
metricamente constituido de um verso Hexametro e um Pentdmetro, cujo tom é de
lamuria e composicdo discursiva variavel. Esta manifestacdo literaria adquiriu com o0s
romanos diversas formas, soliloquios, discursos direcionados a amigos, amigas e rivais,
elementos de narrativa mitoldgica que serviam como exemplo para o tema tratado,
discursos que revelavam uma reflexao do autor, dentre outras propostas. Quanto a elegia
amorosa, segundo Roy Gibson: “Love elegy typically offers confrontation — and one at
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that between a speaker who claims he is dominated by love or the beloved”. (Harrison,
2008 p. 160).

Podemos observar que este género funciona como um elemento que traz um
contraponto cultural a politica de Augusto de restauracdo dos velhos valores, pois ela é
um mecanismo que vai na contramdo do mos maiorum romano que Augusto busca
restaurar nos coragdes e mentes dos romanos desta geracdo. A elegia amorosa deve ser
lida como um discurso de alienacdo ao invés de uma exaltacdo segundo Roy Gibson.
Ela funciona como um elemento subversivo da ordem social estabelecida, visto que € o
homem que se torna o servigal da mulher, encontrando-se no nivel de uma escraviddo
que inverte e distingue do modo tradicional do relacionamento homem e mulher nessa
sociedade. O amante da elegia se posiciona como um escravo e, submetido a sua amada,
inverte o papel social do homem e da mulher; o amante da elegia é um sujeito que se
afasta dos afazeres tipicos da sociedade masculina que ¢ a vida em prol do “bem publico
(0 homem é, neste tipo de relacdo, o provedor e o que estabelece o contato entre a rua e
a casa, a mulher é a que administra a casa).

A voz é masculina, neste tipo de poesia, € 0 homem que estabelece o a relagédo
através da sua relacdo com a mulher, este homem que abandona seus afazeres
tipicamente masculinos ¢ o que estabelece e “controla” o discurso que lhe diz respeito
aos afetos que a amada provoca nele.

Este amor também deve ser encarado como um amor conflituoso e proibido na
esfera da vida familiar, embora o que o homem deseja é uma relacao estavel; entretanto
esta relacdo ndo pode ser estavel, pois, se trata de uma relacdo entre um homem livre e
sua amante, ndo sua esposa, chamariamos este tipo de amor como o amor livre que se
difere do amor parental que € desigual; o amor livre € entre 0 poeta e sua amante que é
de condicdo subalterna na sociedade ou uma escrava, mas que ndo precisa de vinculos
tipicos das familias, enquanto o amor parental é mais desigual, a esposa se torna
subalterna ao marido.

Vistos estes elementos da sociedade romana que é estabelecida pelo mos
maiorum, poderemos compreender os detalhes da poesia de Tibulo por meio dos
recursos discursivos expostos em sua construcao textual.

Vejamos o texto em latim depois faremos uma analise do discurso destacando
suas estratégias.

2 Textoe Traducéo

Non ego nunc tristis vereor, mea Cynthia, Manes,
nec moror extremo debita fata rogo;
sed ne forte tuo careat mihi funus amore,
hic timor est ipsis durior exsequiis.
non adeo leviter nostris puer haesit ocellis, 5
ut meus oblito pulvis amore vacet.
illic Phylacides iucundae coniugis heros
non potuit caecis immemor esse locis,
sed cupidus falsis attingere gaudia palmis
Thessalis antiquam venerat umbra domum. 10
illic quidquid ero, semper tua dicar imago:
traicit et fati litora magnus amor.
illic formosae veniant chorus heroinae,
quas dedit Argivis Dardana praeda viris:
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quarum nulla tua fuerit mihi, Cynthia, forma 15
gratior et (Tellus hoc ita iusta sinat)
quamvis te longae remorentur fata senectae,
cara tamen lacrimis ossa futura meis.
quae tu viva mea possis sentire favilla!
tum mihi non ullo mors sit amara loco. 20
guam vereor, ne te contempto, Cynthia, busto
abstrahat a nostro pulvere iniquus Amor,
cogat et invitam lacrimas siccare cadentis!
flectitur assiduis certa puella minis.
quare, dum licet, inter nos laetemur amantes: 25
non satis est ullo tempore longus amor.

Eu mesmo, 6 Cintia, ndo temo, neste momento, os tristes manes,
Nem me importo com o fado destinado da extrema fogueira,
Mas sim gue meu funeral me prive de teu sélido amor.

Este temor é mais pesado que as proprias exéquias.

N&o, por acaso, 0 menino (cupido) sem dificuldade, fixou nossos olhos,
Para que minhas cinzas vague 0 nosso amor selado.

L4, o herdi filacida da jucunda esposa
N&o pdde ser esquecido, no lugar obscuro,

Mas o Cupido, para tocar com falsas méos os prazeres,

O Tessalio aproximara-se, pela sombra, a antiga casa.

L4, qguem quer que eu seja, consagrarei sempre a tua imagem;
Pois o Grande Amor transcende também os litorais do fado eterno.
L4, os coros da formosa heroina viréo,

Os quais, como presas dardanias, foram dados aos varfes argivos.
O Cintia, nenhuma beleza sera mais grata para mim que a tua,

E (Que essa terra justa permita)

Por mais que os fados da longa velhice te retenham,

As minhas lagrimas os teus 0ssos héo de ser caros.

Tu, que estando viva, possas sentir minhas cinzas!

Assim, para mim, a morte ndo ser4 amarga em nenhum lugar.

O quédo eu temo, Cintia, que tu desprezes meu busto,

E um amor iniquo te afaste de nossa cinza,

Afaste involuntariamente e seque as lagrimas derramadas!

A moca correta é dobrada por assiduas ameacas.

Por isso, enquanto for permitido, que, entre nds, nos regozijemos como amantes:
Um longo amor nao € o bastante para qualquer tempo.

3 Aanalise do texto:

O texto de Propércio tem por principal tema a transcendéncia do amor entre o
amante e a amada apos a morte do amante. O amor do eu-poético transcende a morte,
visto que o0 poeta continuard amando a sua amada no mundo dos mortos. Todos 0s
aspectos culturais associados ao rito fanebre e a morte se manifestam no texto: os
Manes no verso 1; a morte como fatum (w2), isto é, o destino certo e derradeiro do
poeta; as exequiae e o funus (respectivamente versos 4 e 5), e por fim as pluvis (vv 6),
visto que a pratica mais comum era a cremacao do corpo do falecido. Estes elementos
que representam o apagar de uma presenca € vista pelo poeta ndo como algo a se temer
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(vereor, vv. 1), mas 0 que 0 poeta teme mais é a perda de vinculo com a amada. E no
verso 3 o0 poeta qualifica 0 amor de ambos como forte amore, que contradiz a realidade
matéria da vida que é passageira. Neste caso o0 amor adquire uma qualidade perene
contrapondo-se a impermanéncia da existéncia da vida do poeta. O Cupido, uma
divindade eterna que provoca o desejo dos amantes por si s6 j& é o elemento fixador do
encontro dos amantes, que se fara também além-timulo (vv 5).

Nos versos 7 a 10 o poeta ilustra com o mito do herdi Protesilau, filho da
Filacida, recém-casado com Laodamia, viaja para a guerra de TrOia, e é 0 primeiro a ser
morto ao desembarcar; Laodamia, desesperada ao saber da morte do recém-esposo, roga
aos Deuses que ela possa o rever por alguns instantes, tendo Protesilau também pedido
0 mesmo no mundo dos mortos, concebido o pedido, Protesilau volta para 0 mundo dos
mortos e Laodamia se mata para se juntar ao seu amor no Hades. O mito aqui funciona
como um elemento simbdlico que, neste caso, pela similitude de situacdo serve para
corroborar os valores que sdo tematizados nesta circunstincia da “vida” do poeta;
representa e reforca os valores preservados neste discurso, isto é, a transcendéncia do
amor. Na realidade podemos verificar que Propércio esta mostrando-nos que a paixao
do poeta alcanga uma plenitude com a morte.

Nos versos 11 a 25 o poeta trabalha a questdo da veneracdo da amada pelo
falecido, inclusive no culto aos ancestrais (quam verero, ne te contemplo, Cynthia,
busto, vv 21). H& a alusdo as heroinas troianas, que, depois de mortas, formaram um
coro nos Campos Helisios; O temor de que o tempo faca a amada se esquecer de
“cultuar” seu falecido amante estd presente ao se preocupar com a presenga de um
iniquus amor (vv.22) visto que a presenca do poeta € imagética pelo busto e pela
memoria da amada, enquanto o amor profano sera uma presenca fisica.

Por fim temos no Gltimo verso um resumo sentencioso que estabelece e fecha a
tematica do amor perpétuo nesta poesia de Propércio non satis est ullo tempore longus
amor (vv. 26) O amor é longo mas o temo é qualquer tempo, mas representa a
indefinicdo mas uma indefinicdo que carrega em si a unidade das coisas, visto que
pronome relativo ullus,-a,-um, deriva de unus,-a,-um. O amor é definido por sua
durabilidade e a realidade ndo satisfaz o desejo deste amor que se demanda eterno.

3.1 O espaco e 0 tempo na poesia:

A espacialidade e a temporalidade em uma narrativa servem para estabelecer
uma verossimilhanca como o real do leitor, entdo o poeta nesta poesia desenvolve certas
estratégias para colocar o leitor no meio da discursividade que o poeta pretende expor.
Na lingua latina sdo os casos ablativo e acusativo que estabelecem uma marca visivel
destas duas categorias espago-temporal. Como por exemplo os ablativos exequiis (vv4)
e caecis locis (vv.8) estabelecem o local do poeta, isto &, na morte. O espaco da amada é
na vida. O tempo se desdobra em dois, 0 tempo do narrador que é em vida, ele esta no
presente, mas o tempo do objeto narrado é o futuro, a partir do lugar do luto da amada
pela morte do poeta.

O tempo presente do narrador se manifesta no primeiro verbo uereor, verbo
depoente que tem por marcagdo semantica a agao auto reflexiva, isto €, o poeta teme por
si e ndo por outros, na realidade trata-se de uma jogada de linguagem que reflete o
temor da morte por perder-se de sua amada, mas é negado pelo advérbio non, que
poderiamos pensar como uma negacao do que se realmente teme.

Ha também o tempo da transcendéncia que se reflete na frase final da poesia a
frase sentenciosa estd com o verbo est, que designa um valor absoluto do ser e o
advérbio ullo que indetermina o tempore, no ablativo determinando um tempo abstrato e
fixado pela eternidade. Ha& que se ressaltar que a sociedade romana encara o tempo dos
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mortos como o tempo do fixo, isto €, um tempo que é perene e que estabelece as
relacGes que se tornam permanentes no mundo dos mortos como o coro de troianas, que
se repete constantemente em sua acdo de cantar nos Campos Elisios (Poderiamos aqui
citar o Sulpicio de Tantalo que € repetitivo).

Quanto aos espacos temos 0 jogo do espacgo da vida e da morte, 0 poeta reitera o
seu espaco que € o do illic, advérbio de lugar que € derivado do pronome demonstrativo
ille, illa, illud, o lugar distante do narrador em que ele se coloca diante da amada.

A amada, que se encontra viva, permanece no tempo e espaco da existéncia até a
velhice, mas o Amor que é o lugar e o tempo onde o casal se encontra transcende estes
dois locais, visto que ele permanece e se presentifica no outro mundo por parte do
poeta. O drama esta no percurso de existéncia da amada, entdo o poeta de uma certa
forma se propde, por meio desta narrativa se tornar uma marca perene para a amada ao
afirmar que seu amor transcende a morte.

Incluindo nesta questdo do tempo e espaco ha que se considerar valores romanos
que buscam estabelecer uma harmonia na existéncia dos amantes a fides e a pietas. A
fides é a garantia de que este amor seja continuamente cultivado diante das vicissitudes
da vida. Este valor romano é ressaltado na poesia de Propércio na questdo da relacdo
amante e amada como um pacto firme que se propGe duradouro. A pietas, que é um
sentido de obrigacdo de ser fiél a memoria a quem se esta ligado por natureza, ela serve
como um recurso de veneragao permanente no tempo e espaco de quem vive, dai o culto
aos ancestrais que se manifesta na presenca do busto do amado perante a amada.

4 Consideracoes finais:

Ao lermos e analisarmos esta poesia de Propércio, podemos identificar
caracteristicas recorrentes nas tematicas variadas das Elegias Amorosas Romanas,
encontramos além da questdo da morte como elemento que sublima essa relacdo
amorosa no nivel dos valores tradicionais romanos como a fides e a pietas, encontramos
os elementos mitoldgicos que se fazem presentes para reforcar o motivo tematico da
poesia.

O poeta fala de si e de sua amada na situacdo de falecimento do mesmo, um
episddio comum da vida privada. O amor € o valor absoluto neste tipo de poesia, Este
amor que é conflituoso que serve para colocar o0 amado na nequitia social, torando o
poeta elegiaco um homem a margem da restauracdo de Augusto para a sociedade
romana, 0 amor passa a ser assim um valor auto-suficiente que se contrapde a ideologia
da civitas romana. Esta poesia manifesta com seus elementos culturais, como 0s
elementos do funeral, valores essenciais da vida privada e ndo da publica.

Outro fator que se manifesta ¢ a “escraviddo amorosa” que torna o0 poeta um
servical de uma amada que é de estrato inferior ao seu ou uma estrangeira, visto que é
uma amante ndo esposa, assim o poeta inverte a légica social. Esta logica que subverte
os valores tradicionais romanos refletem uma transformacéo na sociedade romana que o
poeta se reserva a defender diante da politica augustana de restauracdo do mos maiorum.
Novos tempos constroem novos espagos estabelecendo novas relagGes entre 0s
membros da sociedade romana, e Propércio passa a ser uma voz poética que reverbera
esta transformacgéo social que defende uma certa individualidade diante da invasiva
moral publica tradicional romana.
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RESUMO: Ao lado das cantigas trovadorescas, do teatro vicentino, dos tltimos romances
de cavalaria e de Luis de Camoes destaca-se, entre os séculos XV e XVI, a literatura em
lingua latina dos humanistas portugueses. Ainda carecendo de mais estudos no cenario
académico brasileiro, neste artigo tenciona-se trazer a luz um poema em latim do
humanista Diogo Pires, ndo apenas uma pega artistica na lingua do Lacio, mas também
um elemento de dentncia social de uma época.

PALAVRAS-CHAVE: Latim humanista; Portugal; Diogo Pires.

THE HUMANIST LATIN IN PORTUGAL:
AN INTRODUCTORY DISCUSSION ON THE POEM OF EXILIO SUO
BY DIOGO PIRES

ABSTRACT: Besides the troubadour songs, the Vincentian theater, the last romances of
chivalry and Luis de Camoes, between the 15th and 16th centuries, the Latin-language
literature of the Portuguese humanists stands out. Still needing more studies in the
Brazilian academic scene, this article intends to bring to light a Latin poem by the
humanist Diogo Pires, not only an artistic piece in the language of Lazio, but also an
element of social denunciation of an era.

KEYWORDS: Humanist Latin; Portugal; Diogo Pires.

l. INTRODUCAO

Uma das fases mais importantes, sendo a mais significativa do desenvolvimento
artistico, cultural, politico e social da civilizacdo ocidental ¢ o periodo que abrange os
séculos XV e XVI, por nos conhecido como Renascimento.

Ao lado do progresso em todos os campos do conhecimento humano, alia-se uma
nova postura do Homem em relagdo ao seu tempo, homem esse ndo mais visto como um
mero ser regido pelo fatum, porém ele proprio agente construtor de sua realidade. A
tendéncia humanistica europeia de entao contribuiu decisivamente para o enriquecimento
do legado cultural de varios reinos, dentre os quais Portugal.

* E-mail: alvabrag@letras.ufij.br



O latim humanista em Portugal

A onda expansionista portuguesa “por mares nunca d’antes navegados” tornou o
reino lusitano um dos mais importantes centros politicos da Europa. A consolidagdao como
poténcia mundial uniu-se a necessidade intelectual de uma Corte, avida do conhecimento
que emanava da Italia, principal fonte humanistica. Paralelamente, contudo, ao esplendor
dos estudos humanisticos, a intransigéncia e a intolerancia religiosas permeavam o seio
das sociedades. O credo religioso nao cristao ou o ateismo declarado, sem falar na heresia
“protestante” de Lutero, Calvino, Zwinglio e outros, era impiedosamente julgado pelos
tristemente célebres tribunais da Inquisicdo. Fogueiras foram acesas, corpos foram
cremados, torturas praticadas em nome da “verdadeira f¢”! No caso dos adeptos do
Judaismo, ainda havia a op¢ao da conversdao ao Cristianismo: o cristdo-novo emergia
como um ser purificado de toda uma histéria passada imersa em pecado.

Diogo Pires sofreu a pena do exilio, pois nao abdicou de suas raizes religiosas.
Como Ovidio, padeceu do sofrimento da separacdo de seu torrdo natal, Portugal, e da
distante Dalmacia — hoje ainda a incerta ex-Iugoslavia — entoava o seu bardo contra
aqueles que ndo compreendiam as mudangas que ocorriam na mentalidade do homem do
século XVI. Diogo produzia suas obras na lingua de transmissao de todo o conhecimento
humano de entdo, o latim. Sua poesia De exilio suo scripsit Novae oppido Dalmatiae
hispanica clade nobilissimo ¢ um excelente retrato da situagdo social da terra lusitana no
século XVI, assim como um texto, no qual o estudioso pode retirar varios subsidios para
uma melhor compreensdo de seu estilo de composicao, através de caracteristicas ligadas
a linguagem.

Pretendemos, pois, com esse modesto artigo, valorizarmos ainda mais a lingua do
Lécio em uso pelos humanistas renascentistas — em nosso caso Diogo Pires — e tecermos
algumas consideragdes sobre seu poema anteriormente citado. Com isso, acreditamos
tentar contribuir para a crescente conscientizac¢do cientifica da necessidade de estudos
mais acurados de autores renascentistas portugueses e da lingua da qual se serviam — a
lingua de Cicero!

1. O RENASCIMENTO - BREVES CONSIDERACOES

A denominagdo “Renascimento”, que so foi usada a partir de 1830, originou-
se da falsa nogdo de que as artes, mortas desde a Antiguidade, teriam
ressuscitado no século XV1. As artes ndo renasceram, pois desde o século XII1
ndo tinham cessado de produzir obras originais e belas. Os homens da Idade
Média conheciam e admiravam os autores classicos, e a musica que criaram
era muito superior a dos antigos. O que surgiu com o Renascimento foi uma
técnica mais perfeita e mais habil das artes plasticas e uma nova atitude em
relagdo & Antiguidade. (SEIGNOBOS apud AZEVEDO, 1970, p.203)

O termo Renascimento ndo significou, como pode parecer, uma renovagao da
cultura classica e nem o renascer cultural, como se na época precedente, pejorativamente
alcunhada de Idade das Trevas, nao tivesse existido cultura. O termo tende, entretanto, a
se inspirar na Antiguidade Cléssica, a fim de trazer de volta valores que interessavam a
nova sociedade urbana e comercial.

O Renascimento, portanto, caracterizou-se por ser um movimento anticlerical e
antiescolastico, pois a nova cultura (leiga e humanista) opunha-se a cultura religiosa e
teocéntrica do medievalismo.

Assim, como bem diz Roland Mousnier (apud SEVCENKO, 1985, p. 14-15)

O critico de arte Giorgio Vasari foi muito provavelmente a primeira pessoa a
usar a palavra Renascimento — isto em 1550 —, para designar uma situacdo
inteiramente distinta da Idade Média. Vasari fazia a sintese de todo o
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movimento de ideias que se enriquecera e precisara desde Petrarca e no qual
ele proprio crescera: ideias de despertar, de ressurreicdo, de regeneracdo, de
passagem das trevas a luz nas letras, nas artes, nas ciéncias, no exército, na
politica, a ideia do Renascimento.

As transformagdes socio-econdmicas iniciadas na Baixa Idade Média e que
chegaram ao auge com a Revolugdo Comercial na Idade Moderna abalaram todos os
setores da sociedade, trazendo até mesmo mudangas culturais. Essas transformagdes
estavam ligadas a expansdo comercial, a reforma religiosa, ao absolutismo politico, as
mudancas culturais surgidas nos séculos XIV a XVI, como também ao inicio do
capitalismo comercial.

Nesse sentido, o Renascimento foi, entdo, uma “transicdo entre as eras medieval
e moderna em que existiram lado a lado principios e conceitos velhos e novos, religiosos
e profanos, autoritarios e individualistas™, constituindo-se em um dos mais fecundos
movimentos intelectuais do Ocidente

Os renascentistas exaltaram a dignidade do ser humano, levando-o a uma nova
idéia de vida e do mundo. A natureza passa a ser vista como reino desse homem, que vé
o mundo sob o angulo da razao.

O impulso cultural do Renascimento vigorou valores opostos aos homens
medievais. Em todos os campos do saber emergiu uma vitalidade cultural que
rompia com os tradicionais limites. Chegou-se até a rever, com dificuldades
imaginaveis, a teologia. A filosofia passa a ser platdnica e a ideia terrena faz
nascer uma ciéncia fundamental: a politica. (BARDI, 1980, p. 15)

A. O renascimento em Portugal

Em Portugal, o movimento histérico vivido pela dinastia de Avis foi propicio a
entrada dos novos valores trazidos da Italia. Em 1487, a imprensa ¢ introduzida no reino
luso e, em consequéncia desse fato, os autores humanistas italianos — Dante Alighieri,
Francisco Petrarca e Giovani Boccaccio — comecaram a ser lidos. Outro fato digno de
nota, este quase cem anos depois, em 1580, € o inicio da dominagdo espanhola sobre
Portugal — mais tarde visto no texto de Diogo Pires.

O Renascimento portugués esteve intimamente ligado aos descobrimentos
maritimos. O homem luso, com seu ideal de conquistas de novas terras, torna-se
ambicioso e desejoso de realizar um dominio politico € econdmico além-mar. A partir dai,
muitas teorias e concepgdes antigas foram desmitificadas e o homem passa a vivenciar
uma nova realidade mundial, porém sem desprezar totalmente os valores transcendentais.

No tocante a literatura portuguesa dos meados do século XVI, o contato cultural
com a Italia foi decisivo. Américo da Costa Ramalho, mostrando a influéncia da Italia
sobre o espirito humanista dos sabios portugueses, escreve a respeito da correspondéncia
de um humanista italiano:

Elas nos ddo os nomes de portugueses que viajavam ou estudavam em ltalia.
Delas se conclui a existéncia de um intercambio com a fonte primeira do
Humanismo, nos finais do século XV: intercambio de pessoas, de mercadorias
e — 0 que é mais notavel — importacdo de livros de Italia. (RAMALHO, 1969,
p. 15)

I11. O CONCEITO DE HUMANISMO

1 Cf. ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA DE CULTURA, p. 475.
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Homo sum: humani nihil a me alienum puto. (Teréncio, Heuat. I, 1, 25)

O termo Humanismo ¢ de formagdo recente, tendo sido utilizado em 1808 pelo
alemao F. J. Niethamer, para definir certa concepcao pedagdgica que ressalta os estudos
classicos. Destarte, por humanista devemos entender o estudioso e cultor das artes
humanitatis e litterae humaniores, expressoes usadas por Cicero, cujo sentido acentua
que o conhecimento dessas letras torna o homem mais humano.

O Humanismo esta estreitamente ligado ao Renascimento, pois apresenta um forte
movimento de exaltagdo a literatura e ao pensamento da Antiguidade Classica.

Os humanistas eram, por definicdo, os homens empenhados nessa reforma
educacional, baseada nos estudos humanisticos [...]. Ocorre que esses studia
humanitatis eram indissocidveis da aprendizagem e do perfeito dominio das
linguas classicas (latim e grego), e mais tarde do arabe, hebraico e aramaico.
Assim sendo, deveriam ser conduzidos, centrados exclusivamente sobre 0s
textos dos autores da Antiguidade Cléassica, com a completa exclusdo dos
manuais de textos medievais. Significava, pois, um desafio para a cultura
dominante e uma tentativa de abolir a tradicdo intelectual medieval e de buscar
novas raizes para a elaboragdo de uma nova cultura. (SEVCENKO, 1985, p.
13).

O Humanismo procura instaurar sutilmente um espirito critico e de tendéncia
racionalista no homem, porém mantendo uma concordancia com o sentimento religioso
cristdo. O homem ¢ o centro de seu interesse. A histdria, a pedagogia e a filosofia antigas
passam a ser estudadas, procurando-se elabora-las com base numa doutrina do
individualismo, que serd um dos tracos dominantes do Renascimento.

O letrado torna-se um estudioso secular e ndo mais um eclesiastico,
disponibilizando todo seu talento a servico dos reis, formando comitivas intelectuais. Os
principes italianos empregavam os humanistas como secretarios, encarregando-os de
missdes diplomaticas, colocando-os nas universidades e subvencionando muitos outros,
os quais viriam a celebrar a fama do principe e a gloria de sua cidade-estado. Outros
menos afortunados vagueavam pelo mundo civilizado, tentando subsistir como mestres
dos filhos da nobreza e da burguesia.

De Néapoles, o Humanismo passa a Sicilia, onde existiram muitas escolas de letras
classicas e onde, por volta de 1486, surgiu um dos maiores expoentes humanistas, Cataldo
Parisio Siculo (c.1455 - c. 1514), ilustre preceptor de varios filhos de fidalgos portugueses
e de D. Jorge, filho bastardo do rei D. Jodo II.

No seu sentido mais amplo, o humanismo pode ser defenido como a
glorificacdo do humano e do natural, em oposi¢do ao divino e extraterreno.
Assim concebido, foi ele o coracdo e a alma da Renascenca, uma vez que
incluia praticamente, todos 0s outros ideais j& mencionados. O Humanismo
também tem o seu sentido mais restrito de entusiasmo pelas obras cléssicas. E
este o sentido em que foi frequentemente empregado pelo homem da
Renascenca. (BURNS, 1968, p. 392)

Os quatro primeiros livros impressos em Portugal no século XVI, anunciadores
do Humanismo, foram escritos em latim: Opera (1500), de Cataldo Parisio Siculo; a Nova
Grammatices ... Ars (1516), de Estevao Cavaleiro; o Cancioneiro Geral — este em
portugués — de Garcia de Resende e a Epistola Plinii secundum veram lectionem ex
exquisitissimis et antiquissimis exemplaribus. A introducao do Humanismo em Portugal
deu-se com Cataldo Parisio Siculo, que chegou a Peninsula Ibérica por volta de 1485.
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A. O humanismo em Portugal

O avanco das conquistas maritimas portuguesas levava o europeu as terras
d’Africa e Asia, conhecendo e dominando nagdes. A gléria portuguesa era exaltada, seu
povo cantando em verso e prosa pelos escritores. Esther de Lemos (1972) analisa o
momento:

E assim, na sublimacéo operada pela arte, o nosso esfor¢o das descobertas foi
exaltado, mais ainda do que como vitéria do Homem sobre a natureza, como
triunfo de Cristo sobre o erro e as trevas do paganismo. As grandes figuras do
século, ou aquelas que o simbolizavam no que teve de melhor, sdo os homens
de fé, de impoluta lealdade, de austera virtude e esforco, de inteligéncia e
vontade orientadas por um férreo sentido de missdo: D. Jodo Il, Albuquerque,
Pacheco, D. Jodo de Castro [...]. A par destes, acima destes — sé 0 homem que
0s sentiu e os contou a todos, Camaes.

Assim, o mar manifestava-se como um obsticulo intransponivel, porém os
portugueses, vencendo-o, permitiram a revelacdo de outras terras.

O Humanismo portugués, portanto, assinala toda a transicdo de um Portugal
marcado por valores medievais para uma nova realidade mercantil, voltada para as
conquistas ultramarinas.

Tudo isso deve-se a Revolucao de Avis (1383-1385) e a aclamacdo de D. Joao I
como rei de Portugal, monarca esse que desenvolve uma politica de centralizacdo do
poder nas maos do rei, até entdo compromissado com a burguesia mercantilista. Desse
compromisso da-se a expansao ultramarina lusa.

Toda essa grandiosidade do crescente império portugués levou Camoes a afirmar,
em Os Lusiadas, que o sol estava sempre sobre o império portugués: Vos, poderoso Rei,
cujo alto Império O Sol, logo em nascendo, vé primeiro, Vé-o também no meio do
Hemisfério. E quando desce o deixa derradeiro. (CAMOES, Op cit., Canto I, 8)

Apesar de todo o clima de otimismo e de euforia com os feitos dos navegadores
lusitanos, ndo deve ser esquecida a outra face do governo portugués, face essa que
perdurou por varios séculos em outros reinos europeus. Os poderes eclesidsticos, sentindo
uma maior necessidade de preservarem antigos privilégios e sob o pretexto de
alargamento da fé cristd catdlica, desenvolveu ja a partir do século XIV seu braco de
forga, a Santa Inquisi¢ao. Movimentos considerados heréticos, pessoas declaradamente
ateias, ou, por outro lado, suspeitas de atos de magia negra como alquimia, bruxaria e
contato com os mortos e portadores de outro credo religioso — principalmente
mugulmanos e judeus — foram perseguidos e em muitos casos entregues aos poderes
seculares para julgamento e morte. Os tribunais inquisitoriais iluminaram com
incontaveis fogueiras os céus europeus, demonstrando que, embora sob o auspicio da
nova era cultural de (re)nascimento de valores, a intolerancia continuava amparada pelo
poder temporal.

No século XVI, em solo portugués, a Inquisi¢ao e o governo, juntos, promoveram
uma campanha para a “conversao ” de pessoas de outros credos. Basicamente, os judeus
eram o alvo preferido, pois o povo que nao tinha aceitado o Salvador merecia, ou ser
salvo pelo reconhecimento de seu erro milenar, ou a morte pela a sua persisténcia em uma
fé falsa. Muitos judeus converteram-se, sendo conhecidos como cristdos-novos, outros
sairam de Portugal, procurando uma terra, na qual pudessem professar sua religido.
Pessoas simples e sabios sairam do solo luso e dentre eles uma figura destaca-se para nos,
o humanista Diogo Pires.
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IV. DIOGO PIRES — NOTAS BIOBIBLIOGRAFICAS

Diogo Pires (pseudénimo latino Didacus Pyrrhus Lusitanus) nasceu em Evora
ou arredores, em 05.04.1517 e faleceu em Ragusa — atual Dubrovnik, antiga Tugoslavia —
em 1607. Consta que saiu de Evora aos 18 anos, em virtude da perseguigdo iniciada contra
os judeus. Em 1533 estd em Salamanca, Espanha, e 14, possivelmente, trava relacdes com
o famoso poeta portugués Amatus Lusitanus®. Na Espanha, onde os ares inquisitoriais
eram bem fortes, adota, da mesma forma os pseudonimos latinos de Jacobus Flavius e
Jacob Flavio Eborense, este ultimo nome ja aportuguesado. L4 iniciou seus estudos de
medicina. Posteriormente, aparece em Liege, Louvain, Ferrara, Ancona, Ragusa e mais
tarde em Constantinopla e Jerusalém, para dali regressar a Italia. Pelas informagdes dadas
por Amatus Lusitanus seria Didacus médico de profissao.

Quanto a sua obra, podemos dizer que compds as seguintes; consideradas como
as principais: Didaci Pyrrhi Lusitani Carminum Liber Vnus, publicada em Ferrara, no
ano de 1545; De illustribus familiis quae hodie Rhagusae extant, em 1582 ¢ Cato Minor
siue disticha moralia ad ludi magistros Olysiponensis, impressa em 1592.

Seu género principal de trabalho era a lirica. Segundo seu comentador da Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira (v. XXI1I, p. 939),

A semelhanca de Tibulo, o inquieto enamorado de Silvia, canta os engodos da
paixdo, a melancolia e o desespero de quem ama e duvida, e para se parecer de
todo com ele, até o idioma de que se serviu de modo exclusivo foi o latim.

De maneira alguma, concordamos com a afirma¢do do comentador. Diogo Pires
utilizava o latim, pois esta era a lingua dos intelectuais, a lingua universal de transmissao
de cultura de entdo.

Quando em Ferrara se alterou o clima de cordialidade no qual eram tratados os
judeus, Diogo refugiou-se em Ragusa, onde viria a falecer, sem ter o prazer de voltar a
patria. Bastante respeitado em Ragusa, sua producao em latim e sua presenc¢a na cidade
ainda hoje podem ser lembradas em algumas edi¢des recentes de suas obras 14
produzidas®.

Sem regressar ao solo portugués, o poeta, como um Ovidio de entdo, repassou
pedacos de sua vida, seus familiares que renegaram sua fé e ndo o ajudaram e analisou a
situagdo portuguesa face ao perigo espanhol. Seus versos em disticos elegiacos
demonstraram seu dominio sobre a métrica cldssica. Seu poema soa como um apelo de
um filho, brutalmente separado da mae, mas que ndo se esquece dela. Em nossa analise
por vir, trataremos mais detalhadamente do belo texto do humanista portugués.

Passemos, pois, agora, ao texto latino.

2 Amatus Lusitanus — pseudonimo de Jodo Rodrigues de Castelo Branco.
3 Cf. ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA DE CULTURA, vol. XV, p. 341.
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DE EXILIO SUO — TEXTO LATINO ESTABELECIDO

DE EXILIO SVO

SCRIPSIT NOVAE OPPIDO DALMATIAE,

HISPANICA CLADE NOBILISSIMO

Ergo mihi exilium longum, et crudele ferendum ?
Nec reditus spes est ulla relicta mei ?

Et quod adhuc superest aeui infelicis, id omne
Ducendum in gelidae rupibus Illyriae,

Qua male ad Hadriacas pugnauit Cantaber undas,
Et iacet arx fusis strata cadaueribus,

Quaque sub umbrosi decurrens uertice montis
Labitur exiguo murmure Nemilius ?

Dextra Epidaurus inest, quaeque illius aucta ruinis
Creuit, et est Blasi tuta patrocinio:

Laeua quoque aerias ostentat Rizanus arces,

Et Venetis fidum patribus Ascriuium.

Nec procul, infelix Epiri terminus agri,

Erigitur muris Butua semirutis.

At procul, et longo terrarum dissita tractu,

Est Ebora: heu puero cognita terra mihi !

Salue terra mei natalis conscia, salue

Non oculis posthac terra uidenta meis.

Troia decem, totidemque hiemes absumpserat error:
Vix Ithacum spes est posse redire ducem.

[lle redit tamen, et ueteres agnoscit amicos;
Penelope fruitur iam seniore uiro.

Me fortuna tenax terris dum iactat, et undis,
Enumerat bis sex Elis Olympiadas;

Et cum temporibus crescunt mea damna ferendo.
Et quis erit, cui non dulcius ante mori ?

Num mea longaeuos pulsauit dextra parentes ?
Impia num patriis intulit arma focis ?

Num feror abiectis impurus turpiter armis

Miles, et antiquae transfuga militiae ?

An quia solemnes ritus, et auita meorum

Sacra colo, patriis finibus exul agor ?

Et uidet hoc Superum Rector, nec fulmina torquet ?
Multus ab aetheria nec cadit arce lapis ?
Ferdinande senex, ut te crudelis Erinnys

Vexet, ut infelix appetat ora canis !

Nec melior sors sit periurae coniugis, opto:
Degener infernos incolat umbra lacus.

At male compositos cineres, atque ossa reuulsa
Victor in Oceani deleat Afer aqua.

Non iniusta precor. Nostris ex ossibus alter
Editus in nostras saeuiit hostis opes;

Altera (proh dirum facinus !) Phlegetontis ab unda
Extulit ardentem quarta Megaera facem.
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Horruit infelix uenientem Corduba pestem,
Baetis et auersas territus egit aquas.

Nec compressa loco flamma est: uolat illa per auras,
Qualis ab Ortygia missa sagitta manu.

Qua nouus exoritur Titan, qua conditur undis,
Nullus ab iniecto non calet igne locus.

Ah, quoties gremio nata est abducta parentis !
Ah, quoties natam est ipsa secuta parens !

Non secus obscura deserta in ualle iuuenca
Mugit, et ante aras non secus agna cadit.

Sera quidem, eurum inuenit sua poena nocentem;
Mouit et ultores iustior ira deos.

Omnis ab alterius damno culpanda uoluptas,
Grata tamen uictis hostibus illa uenit.

Ecce iacet magnus sceptri successor auiti.

Tot spes, tot curas abstulit una dies.

It nato comes erepto maestissima mater,

Et bibit accitus pocula dira gener.

At nata, infelix nata, et mala credita patri
Luget, et attonita mente repente cadit.

I1la parens regum nuper regina duorum,

Illa potens nato Caesare mente furit;

Non secus Ogygiis late bacchatur in antris
Thyas, et ingeminans «Euohe») sistra quatit.
Pone modum lacrimis, et tandem siste querelas,
Corduba: tot poenis uix satis una domus.

Ipse quoque indignos casus solabor, et una
Forsan erit nostris haec medicina malis.

Quod si rara manu ducunt iam fila sorores,

Et mihi supremi meta laboris adest,

Ipsi me montes morientem scilicet, ipsa

Oblita ab Hispano saxa cruore iuuent.
Quidquid erit, Manes descendam liber ad imos;
Stet mihi libertas morte redempta mea.

Diis inuise Meli, et Melio mage saeue Paredes,
Nil uobis in me iam modo iuris erit.

Excurrit pelago sensim porrecta crepido,

Et breuis aequoreis tunditur isthmos aquis.
Sparge rosam, et uiolas, plenisque effunde canistris
Lilia: dis sacer est Manibus ille locus.
Lysiadum cineres, defunctaque corpora uita
Parcius iniecto poluere celat humus.

Si qua fides dictis, circum loca sacra feruntur
Visa diu medio numina lapsa solo.

Incertum, quid agant, sed dicunt carmina certe
Grata Ioui, et propter uisitur ara breuis.

Hic mea nec ferro, nigra neque tacta fauilla
Ossa uelim placide condat amica manus.

Neue mei fuerit moles operosa sepulcri,

At breuis in summo marmore uersus eat:
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«Didacus hic situs est Ebora procul urbe, domoque:
Non licuit patrio condere membra solo.

At tu, siue legis portum, seu littore funem

Diripis, aeternum, nauta, precare uale.»

VI. TRADUCAO*

POEMA QUE DIOGO PIRES ESCREVEU SOBRE SEU EXILIO
NA NOBILISSIMA CIDADE DE NOVA, NA DALMACIA,
DURANTE A DESGRACA ESPANHOLA.

Devo, pois, suportar este longo e cruel exilio? Nem me ¢ permitida nenhuma
esperanca de retorno? E o que até agora resta do tempo infeliz, tempo este que deve ser
consumido nos rochedos da gélida Iliria, onde o Cantabro, com dificuldade, lutou através
das ondas do mar Adriatico, e a cidadela destruida jaz com caddveres espalhados e, por
onde, precipitando-se do alto do sombrio monte, a fonte Nemilia cai com um exiguo
murmurio?

A direita localiza-se Epidauro, cidade que resurgiu ainda maior das suas proprias
ruinas e que esta segura sob a prote¢ao de Sao Bras; e do mesmo modo a esquerda, Rizano
ostenta altas cidadelas e a fiel Ascrivio de origem veneziana. Nem ao longe, Butua, limite
infeliz do campo do Epiro, ergue-se com seus muros meio arruinados. Mas ao longe, e
espalhada pela longa extensdo de suas terras, estd Evora: ah! terra que me conheceu
menino! Salve terra cimplice do meu nascimento! Salve terra que ndo ha de ser mais
vista pelos meus olhos!

Tréia lhe consumira dez anos e sua volta precisamente outros tantos invernos;
dificilmente existia a esperanga de que Ulisses pudesse voltar. Ele volta, contudo, e
reconhece os antigos amigos; € Penélope convive com o esposo ja mais idoso. Enquanto
a tenaz fortuna me langa por terras e mares, a Elida enumera doze Olimpiadas; e com o
tempo crescem os castigos que devo suportar. E existira alguém, a quem antes ndo seja
mais doce morrer? Acaso a minha destra feriu meus idosos pais? Acaso impias armas
transpuseram os patrios altares? Acaso como um soldado infame sou conduzido
vergonhosamente por armas abjetas, tal qual um desertor das antigas campanhas? Por
que, por ventura, pratico os solenes rituais e os cultos dos meus antepassados, sou levado
como exilado das patrias fronteiras? E o Governante Supremo isto vé€, e ndo lanca seus
raios? E nenhuma grande pedra cai da fortaleza celeste?

O velho Fernando, que te atormente a cruel Erines, que o infeliz cio te dilacere a
face! E nem desejo melhor sorte para a mentirosa esposa: o indigno habita os lagos
infernais na sombra. Mas, por outro lado, que o vencedor Africano destrua as cinzas
guardadas e os ossos arrancados na dgua do Oceano.

Nao peco coisas injustas. Um outro inimigo, nascido dos nossos 0ssos,
encolerizou-se contra as nossas for¢as; uma quarta Megera (ah! funesto crime!) tirou uma
tocha ardente das ondas do Flegetonte. A infeliz Cordoba temeu a peste que se
aproximava, e o aterrorizado Bétis impeliu as aguas adversas. Nem existe chama retida
no local: ela voa pelos ares, tal como uma flecha enviada pela mao ortigia. Por um lado,
surge um novo Tita, por outro, o fogo ¢ conduzido pelas ondas, todo lugar se aquece com
o seu langamento.

4 Preferimos, em nossa tradugdo, nfio numerar 0s versos, pois, nem sempre, houve coincidéncia entre a
pontuagdo do autor e a nossa. Além do mais, optamos pelo texto em prosa para uma melhor apresentagao
de nossa proposta de traducao e dos comentarios correspondentes ao texto.
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Ah, quantas vezes a filha foi afastada do seio materno! Ah, quantas vezes a propria
mae seguiu a filha! A novilha abandonada nao muge de modo diferente no tenebroso vale,
e, do mesmo modo, a ovelha sucumbe diante dos altares. Entretanto ¢ tarde: o seu castigo
descobriu o verdadeiro culpado; e uma ira mais justa agitou os deuses vingadores. Todo
prazer pelo sofrimento de outrem deve ser censurado, contudo aquele prazer vem
reconhecido, vencidos os inimigos.

Eis que jaz o inclito herdeiro do cetro dos antepassados. Um s¢ dia tirou tantas
esperancas, tantos cuidados! A tristissima mae caminha em companhia do filho
arrebatado, e o genro chamado ingere os funestos filtros. Mas a filha, infeliz filha, ndo so6
lastima as terriveis dividas do pai, como também imediatamente sucumbe com o espirito
atordoado. Aquela rainha até agora mae de dois reis, aquela poderosa rainha enlouquece,
tendo nascido o César; ndo de modo diferente, Thiade se enfurece ao longe nas grutas
ogigias, e agita os sistros repetindo “Evoé!”.

Pde fim as lagrimas e, assim, contém os lamentos, Cordoba: dificilmente uma so
dinastia sera suficiente para tantos castigos. Eu mesmo também hei de apaziguar os cruéis
tormentos, e este sera talvez o tinico remédio para os nossos males. Quanto a este fato, as
irmads j& puxam os poucos fios com a mao, e se aproxima de mim o fim do supremo
esfor¢co. Os proprios montes, contudo, agradam a mim que morro; as proprias pedras
esquecidas do sangue hispanico me agradam. O que quer que haja, estarei livre para
descer até os profundos Manes: que a minha liberdade se mantenha com uma morte
redimida para mim.

Tu, Melo, que és hostil aos deuses, ¢ tu, Paredes, mais violento que Melo, vés nao
tereis, agora, nenhuma autoridade sobre mim.

A margem ligeiramente alongada avanga pelo mar, e o pequeno istmo ¢ batido
pelas ondas do mesmo. Espalha uma rosa, e violetas, e envia os lirios em cestos cheios:
aquele lugar ¢ consagrado aos deuses Manes. Uma terra mais indulgente oculta, sob o p6
lancado, as cinzas dos lusiadas e os corpos sem vida. Se existe alguma crenca nas
palavras, ao redor dos lugares sagrados sdo trazidas as divindades ha muito tempo vistas
descendo do meio do céu. E duvidoso que o fazem, mas certamente dizem poemas
agradaveis a Jupiter e perto contempla-se um pequeno altar.

Nao gostaria que meus ossos fossem tocados pelo ferro ou pela negra cinza, ainda
quente, mas que serenamente mao amiga os enterrasse. Que a constru¢ao do meu sepulcro
nao seja penosa, mas que um breve verso seja posto no alto do marmore:

“Aqui estd enterrado Diogo, afastado da cidade de Evora, e do lar: ndo lhe foi
permitido sepultar seus membros em solo patrio. Mas tu, nauta, quer costeies o porto,
quer levantes as amarras na praia, tem forga para pedir a eternidade”.

VII. COMENTARIOS SOBRE O POEMA

Facil é notarmos, através do texto latino, a pungente mensagem do poeta, exilado
na distante cidade de Nova, na Dalmacia. A construcao do poema esta eivada de alusdes
a personagens histdricas contemporaneas ao autor, bem como a elementos mitologicos
greco-romanos. A beleza do texto literario pode ser bem depreendida pelo dominio do
autor evorense sobre a lingua latina, pelo vocabulario erudito, pelas figuras de linguagem,
enfim, De exilio suo nada fica a dever a outras obras do género no Renascimento, isto &,
no Humanismo portugués.

Passemos, pois, sem mais delongas, para nossas consideracdes de fundo historico
sobre 0 poema, assim como de carater geografico.

92 Principia, Rio de Janeiro, n. 39, jul.-dez., 2019. e-ISSN 2358-7326



Alvaro Alfredo Braganca Janior

A. Comentarios historicos e geograficos®

Nossa analise serd efetuada verso apds verso e procuraremos, resumidamente,
conceituar os termos empregados pelo poeta humanista:

v. 04 — Illyriae, de Illyria, regido situada ao longo do mar Adriatico, ao norte do Epiro,
onde o poeta esta exilado;

v. 05 — Cantaber, habitante da Cantabria. Aqui no texto significa “o espanhol”, “aquele
que veio da Espanha’;

v. 08 — Nemilius, pequena fonte nos arredores da cidade de Nova;

v. 09 — Epidaurus, hoje correspondendo provavelmente a cidade Velha Ragusa, que tem
como padroeiro Sao Brés, citado no verso 10 — Blasi tuta patrocinio;

v. 11 — Rizanus, outra cidade, nomeada por Didacus Phyrrus em sua descri¢ao da regido
da Dalmaécia. No verso seguinte, a Ultima das trés cidades, Ascrivium, cujo nome atual
¢ Cataro, situa-se proxima a Rizano;

v. 12 — Venetis patribus refere-se a cidade de Ragusa, a qual esteve sob a dominagao de
Veneza no século X e posteriormente dos séculos XIV ao XVIII;

v. 14 — Butua, cidade proxima a Cataro, pilhada e incendiada pelos turcos, que fazia
limites com Epiro, presente no verso 13. Interessante salientarmos que os Bélcds —regido
onde as cidades citadas por Diogo Pires se situam — foram o refigio de muitos judeus
expulsos da Espanha;

v. 16 — Ebora, cidade natal do poeta lusitano, de onde partiu ¢ para onde nao mais pode
retornar, em virtude de ser judeu (GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA E
BRASILEIRA, v. X1V, p. 341);

v. 24 — bis sex Elis Olympiadas — a realizagdao dos jogos Olimpicos era feita na regido
da Elida (Elis) e celebrado de quatro em quatro anos. Acontece, porém, que a contagem
de tempo entre os romanos, em relagdo a algum evento, era feita a partir do primeiro dia
deste até¢ o ultimo, quando findava, ou seja, terminus a quo. Com isso, ao invés de
quarenta e oito anos — bis sex Olympiadas — o poeta lusitano teria sessenta anos de
exilio, o que daria sua idade de setenta e oito anos;

v. 43 — Phlegetontis, referéncia ao rio Flegetonte, o qual banhava as regides infernais;

v. 45 — Corduba, atual cidade espanhola de Cérdoba, banhada pelo rio Guadalquivir —
no texto latino Baetis territus. No verso seguinte, hd uma alusao a expulsao dos judeus
da Espanha — caso de Didacus — “auersas ... aquas™;

v.48 — Ortygia, termo cléssico para a atual ilha de Delos, imortalizada por ser a terra da
deusa Diana, também chamada de Ortigia pelos poetas. Diana, deusa da caca, era
frequentemente representada e/ou cantada associada com um arco, langando suas

% O acesso as notas referentes a geografia e aos personagens citados por Diogo Pires s6 nos foi possivel
em virtude da preciosa ajuda do Prof2 Dr. Carlos Kalil Tannus, a quem agradecemos.
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flechas. O vate portugués, por isso, a identifica como aquela que missa sagita manu, no
mesmo verso®;

v. 67 — Ogygiis, terra do deus Baco;

v. 69-70 — Corduba, apesar de aparecer somente no verso 70, toda a oracao anterior faz
referéncia a cidade espanhola, quase que a personificando, pelo seu sofrimento;

v. 95 — Ebora, vide v. 16.

No tocante aos personagens historicos (e aqui incluimos, da mesma forma, figuras e
personae mitologicas) podemos fazer os seguintes comentarios:

v. 19 — Troia — cidade destruida pelos gregos apos varios anos de lutas. No verso
seguinte, ha a men¢ao a Ulisses, Ithacum ducem, a quem o poeta se compara. Apds
vérios periodos de aventuras e desventuras, o heroi de Itaca retorna ao lar e 14 encontra
amicos (v. 21) e sua esposa Penelope (v. 22). Interessante notarmos que o poeta ja se
considera avancado em idade, pois, como visto anteriormente (cf. em Olympiadas), suas
antigas amizades deixadas em solo espanhol ja eram de muito tempo;

v. 33 — Superum Rector — alusdo a Jupiter, deus dos deuses, que tem como uma de suas
marcas o dominio sobre os raios. Nesta passagem, o poeta sente-se totalmente
abandonado e pergunta a si proprio, porque os proprios deuses ndo lhe sdo favoraveis e
o ajudam a livrar-se das perseguigdes religiosas que o levaram ao exilio;

v. 35 — Ferdinande — trata-se de Fernando de Aragdo, rei cognominado o rei Catdlico,
faleceu em 1516, tendo desposado Isabel de Castela, recebendo ambos do papa
Alexandre VI o titulo de Reis Catdlicos. Estabeleceu o tribunal da Inquisi¢do na Espanha
no ano de 1481;

v. 36 — ora canis — referéncia as mandibulas de Cérbero, o terrivel cao de trés cabecas,
guardador das portas do inferno. O poeta portugués o cita para demonstrar a sua raiva
contra 0 monarca espanhol; no verso anterior, ele menciona as “crudelis Erinnys”, ou
seja, as trés Furias, Alecto, Tisifone e Megera. As trés Erineas, também conhecidas como
Euménides, eram deusas que castigavam e puniam aqueles culpados de graves crimes.
Claro estd, que o grave crime de Fernando foi o de permitir a perseguicio e,
posteriormente, a expulsao dos judeus de seu reino;

v. 37 — coniugis — referéncia a Isabel de Castela. O adjetivo periurae da-nos a ideia de
mentira que a rainha procurava evitar sobre si, pois ela tinha sido acusada, juntamente
com o marido, de desejarem os bens materiais dos judeus, confiscando-os apds os
julgamentos dos inquisidores (JOHNSON; p. 228-229);

v. 41-42 — Nostris ex ossibus alter editus in nostras saeuiit hostis — interessante
passagem, na qual hd uma alusdo a Fernando, que teria traido seus proprios irmaos de
credo, pois sua avo teria sido judia. Hostis, -is significa o inimigo da nagdo e o termo foi
magistralmente empregado por Diogo para demonstrar que o rei Catolico nao era
somente seu proprio adversario, porém, inimigo de todo o povo judeu;

® Entretanto, Diana também era associada a Inquisi¢do em Portugal. O “templo de Diana” era a
residéncia dos inquisidores portugueses ao tempo de D. Jodo III.
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v. 44 — Megaera — alusao a Isabel, como sendo a quarta Megaera, uma das Furias (vide
verso 35), a qual, juntamente com suas irmas, habitava as margens do rio Flegetonte,
caracterizado por suas ondas de fogo. A rainha espanhola ¢, nesta passagem, comparada
pelo poeta a Megera, sendo responsavel pelas ondas;

v. 45 — Corduba pestem — mencao ao massacre de judeus ocorrido em Cordoba no ano
de 1473, pois culpava-se os judeus de uma peste desconhecida que tinha sido, na
verdade, causada pelos ratos;

v. 49 — Titan — nome derivado de Titeia, antiga Vesta, mulher de Urano. Significa filhos
de Titeia ou da Terra, gigantes descomunais, povoadores do Universo primordial
helénico;

v. 59 — magnus sceptri sucessor — aqui ha uma alusao ao filho dos reis Catolicos, D.
Jodo, o qual seria o natural herdeiro do trono e que morrera jovem;

v. 61 — maestissima mater — esta expressao relaciona-se a rainha Isabel, tristissima pela
perda do filho. No verso seguinte, cita-se o genro, Filipe, arquiduque da Austria,
cognominado, o Formoso, o qual teria sido vitima de envenenamento. Acreditamos que,
por causa disso, Phyrrhus fala sobre os funestos filtros — pocula dira (v. 62)';

v. 63 — infelix nata — alusdo a D. Joana, esposa de Felipe I, cognominada, a Louca, que
teria perdido a sanidade ap6s encontrar o esposo mantendo relagdes amorosas com uma
dama em Flandres (GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA E BRASILEIRA, v.
X1, p. 353.);

v. 65 — parens ... duorum — referéncia aos dois filhos da rainha ensandecida, Carlos V
e Fernando I, sendo que o primeiro, pelo seu poder quase que total em grande parte da
Europa do século XVI foi também chamado de César nascido — nato Caesare (v. 66);

v. 68 — Thyas — nome de uma das Bacantes, mulheres que presidiam o culto de Baco, o
deus do vinho, cuja terra era a Ogigia (v. 67) e emitiam um grito de prazer “Euohe” (v.
67). Aqui, o contexto relaciona-se com a loucura de D. Joana, fora de si, tal qual uma
bacante;

v. 73 — sorores — alusdo as Parcas, Cleto, Laquesis e Atropos, divindades que teciam o
destino dos mortais. O poeta ja percebe que seu fim esta proximo, pois Atropos esta para
cortar o fio da vida. (v. 73-74);

v. 76 — Hispano — alusdo ao sangue espanhol, que cobria as pedras de Nova;

v. 77 — Manes — deuses Manes eram considerados aqueles bons homens, cujas almas
iriam para os Campos Eliseos. Normalmente, eles preparavam o tltimo descanso de seus
descendentes. Em material epigrafico ¢ muito comum, em varias regides do Império, a
mencao aos deuses Manes em epitafios e timulos. Ocorre também no v. 84;

V.79 —Meli ... Paredes — nome de dois inquisidores portugueses. Jodo de Melo era bispo
do Algarve e arcebispo de Evora, servindo na cidade natal de Diogo Pires como

7 ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA DE CULTURA, v. VIII, p.842.
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Inquisidor-Mor. Antonio Saraiva, em seu excelente Inquisi¢do e cristaos-novos (1985,
p. 102), assim nos relata alguns tragos de sua personalidade: O que mais parece ter
impressionado este inquisidor é a atitude dos parentes e amigos dos justicados.

E prossegue o estudioso lusitano:

Jodo de Mello descreve e comenta a ceriménia a que presidiu e que ele mesmo
ajudou a organizar. Na sua carta transparece uma constante preocupacéo: as
reac¢Ges do publico. (SARAIVA, 1985, p. 103)

Em sua Historia dos judeus em Portugal, Meyer Kayserling (1971, p. 205)
acrescenta a pratica do inquisidor o seguinte ritual:

Destroncavam-se 0s membros, aplicava-se a bastonada, cortava-se a sola dos
pés, untava-se 0s cortes com manteiga e punha-se fogo. Os torturados tinham
de confessar, ndo havia outra alternativa.

O inquisidor Pedro Alvares de Paredes também foi inquisidor em Evora e tido
como bastante cruel e desumano. Kayserling assim afirma (1971, p. 205) a respeito:

Ninguém como ele possuia tamanha habilidade para extrair confissdes ... Lia
aos acusados sentencas falsas, segundo as quais haviam sido condenados a
morte, apavorados, confessavam tudo o que 0 monstro exigia.

A morte ¢ o bardo do poeta contra a repressao dos inquisidores. Nil uobis in me
iam modo iuris erit, verso 80 ¢ a resposta decisiva do poeta! Sua morte aproxima-se e
sua liberdade também;

v. 82 — breuis ... aquis — meng¢do a um cemitério de judeus, localizado numa praia na
cidade de Nova;

v. 84 — dis ... locus — referéncia provavel ao cemitério judeu (v. 82), pois tem-se a
presenca dos deuses Manes, mais uma vez, deuses esses, como visto no v. 77, que
conduziam as almas dos mortos para sua tltima morada;

v. 90 — Toui — genitivo singular de Iuppiter, deus dos deuses na mitologia romana;
v. 95 — Didacus — o proprio poeta, em seu epitafio, nomeia-se.

Como visto pelo exposto, personagens e espago compunham o pano de fundo para
a historia de um drama real e a linguagem literaria espelha claramente a situagao.

B. Comentarios lingiiistico-literarios

O titulo do poema De exilio suo traz novamente a luz uma das tematicas favoritas
dos escritores latinos, especialmente Ovidio: o exilio. Diogo Pires, em virtude de seu
credo, fora obrigado a abandonar a patria, os amigos, seus entes queridos e ndo
vislumbrava chances para regressar. Solitdrio em seu refugio na cidade de Nova, na
Dalmaécia, regido do mar Adriatico, o poeta relembra seus passos, sua viagem, todas as
pessoas e personalidades que, direta ou indiretamente, tenham contribuido para seu
desterro.
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Alids, aqui cabe uma explicacdo. O termo latino exilium implicava a saida do
cidadao da cidade para evitar a pena de morte. Sendo judeu, Diogo Pires evadiu-se das
fronteiras patrias, evitando o sumo castigo.

Do ponto de vista formal, poderemos tentar esquematizar o texto, dividindo-o em
blocos tematicos, a saber:

v. 01 a 08 — indagacao do poeta: por que suportar um cruel e injusto exilio — apresentagao
de suas queixas;

v. 09 a 18 — roteiro das cidades por onde passou, seu estado e localizagao — distancia
espacial;

v. 19 a 34 — comparacao de seus sofrimentos com os de Ulisses; perguntas retoricas sobre
o porqué de seus tormentos: culto dos seus antepassados como causa;

v. 35 a 50 — personagens que influenciaram sua vida: os reis Cat6licos;

v. 51 a 58 — sacrificios aos deuses: constatagdo ou duvida? Ele proprio e sua vida como
sacrificio;

v. 59 a 68 — os parentes de Fernando e Isabel de Castela: os sofrimentos reais;
v. 69 a 98 — indagacao e lamento do poeta; preparacao para a morte; fim do ciclo vital.

Embora resumidamente, concluimos que o poema traz um esquema ciclico de
reflexdes do autor lusitano. Comecando por indagar pela justiga de seu exilio, o texto leva
o leitor a perpassar a trama historica do sofrimento do povo judeu a época de maior
dominio da Santa Inquisi¢do. O leitor viaja através dos mares e vé cidades, algumas em
ruinis (v. 09), reconstruidas depois, outras com muris semirutis (v. 14) e tem no¢do da
distancia que separa o poeta e sua cidade. Toma consciéncia da heroicidade do mesmo,
que se compara ao chefe itaco, que, pelo menos, regressou ao lar, enquanto ele, fiel as
tradi¢des de seu povo, emigrou. Dai, o leitor conhece Fernando de Aragdo e Isabel de
Castela, os quais ndo o ajudaram, fazendo com que, cada vez mais, ele sacrificasse sua
vida, como os animais. Chega até os sofrimentos dos parentes dos reis Catdlicos, e na dor
todos os seres humanos sdo iguais. Seu destino, entretanto, ndo lhe propiciard o tao
almejado retorno e o poeta ja prepara o seu proprio epitafio. Final do ciclo!

Para uma analise um pouco mais sucinta dos elementos linguisticos que
corroboram essa nossa proposta de divisdo tematica, optamos pela enumeracdo dos
Versos.

v. 01 — exilium longum — sabemos, por essa expressao, que Diogo ja estava a muitos

anos em Nova. Seu padecimento ¢ atestado pelo gerundivo ferendum (v. 01). Até
quando?

v. 04 — ducendum — este gerundivo refere-se ao tempo que Diogo ainda terd que suportar
na cidade de Nova;

v. 05 — undas — o termo aparece em outros versos (v. 23, 43, 49), demonstrando o

movimento das aguas, por isso por nés sendo traduzido como ondas, referindo-se ao
mar;
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v. 13 e 15 —repeti¢ao anaforica de procul, com o sentido de ao longe, mais uma vez, um
reforco de seu isolamento espacial de sua terra;

v. 17 — repeti¢do anaforica de salue, com finalidade de refor¢o de seu sentimento de
saudade por Evora;

v. 25-26-30-33 — et — conjuncao como elemento retdrico, para ressaltar que Diogo Pires
padecia sob professar o credo de sua religido judaica;

v. 27 € 29 — num — conjun¢do com a mesma fung¢do de et;

v. 25 a 34 — estes versos contém as proprias indagagdes de Diogo sobre a causa de seu
exilio. A morte ¢ preferivel e mais doce que seu castigo. Seu tratamento com os pais nao
pode ser considerado impio. Ele compara-se a um soldado, que abandona as armas e foge
do campo de luta. Assim, ele, da mesma forma, teria abandonado seus pais, 0os mais
sagrados de todos os bens de um filho;

v. 27 — parentes — interessante vocabulo que esta preso ao verbo parere, “ser submisso,
obedecer”. No verso seguinte, o autor cita patriis e, mais adiante, patriis aparece
novamente (v. 32). O termo pater tem, em sua acep¢ao primeira, uma estreita ligagao
com patrius, “aquilo que pertence ao pai, patrio”, estando, assim, preso, da mesma
forma a patria;

v. 51-52 — simetria na apresentacdo das exclamagdes e encerramento das mesmas com
vocabulo idéntico:

Ah, quoties gremio nata est abducta parentis!
Ah, quoties natam est ipsa secuta parens!

v. 60 — Tot spes, tot curas abstulit una dies — um s6 dia tirou tantas esperangas, tantos
cuidados. Aqui tem-se a irreversibilidade da acdo unica da separagcdo do poeta de sua
terra;

v. 81 — pelago_— helenismo que significa “mar alto”. O vate luso, nesta bela passagem,
opora o mar alto ao aequoreis, “a superficie plana do mar”, “mar em repouso’” no verso
82. Aqui fica patente, do mesmo modo, o conhecimento de termos helénicos do latim
por parte de Diogo;

v. 83-84 — rosam, et uiolas ... Lilia — a graciosidade das flores nos ultimos momentos
da despedida da vida! Evidentes aqui ficam o sentimentalismo e beleza poética desta
passagem,;

v. 85 — Lysiadum — vocéabulo pela primeira vez utilizado em lingua portuguesa por André
de Resende, o qual criara o neologismo que definiria a raga portuguesa. Leiamos a sua
explicacdo para o fato:

Com o rumo que os acontecimentos iam tomando, a designacdo ‘Lusitania’
veio a revelar-se cada vez mais necessaria, para com ela se marcar a
individualidade de um povo que alheio aos interesses da Corte ou de certas
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faccdes, pretendia a continuar a ser diferente: portugués. (RESENDE, 1988, p.
36)

v. 86 — ... celat humus — a palavra humus significa aqui terra, alids, terra essa criadora
do homo que a habita. O territorio do homo, porém, ¢ na terra (v. 15-16-17), cuja
repeticdo serve bem para frisar que se trata de “ferra, pais”. Aqui, no final, quase poder-
se-ia dizer que o homo voltaria para o seu lugar natal, ou seja, seu humus;

v. 91-92 — segundo o costume judaico, um cadaver judeu ndo pode ser visto apds a morte
e ndo devera ser tocado durante aproximadamente seis anos. Caso esse costume fosse
violado, considerava-se profanacdo. Fiel aos seus ritos e costumes funerarios, Diogo
pede o respeito a ele para que nec ferro, nigra neque tacta fauilla ossa;

v. 95-99 — o epitafio do poeta. No momento em que nao mais puder ver a luz do sol em
Evora, nada mais ha para ser visto. Em seu lamento, Diogo apela para o marinheiro,
acostumado com a eternidade de suas viagens, para que peca por ele, para que, do mesmo
modo, seu descanso possa ser eterno.

Nos Tristia, Ovidio ja se queixara pelo seu for¢ado exilio. Com tristeza, Diogo
Pires prepara-se para a morte sem poder retornar a sua terra querida. Personagens
historicas fundem-se as mitoldgicas, para que as qualidades — bem mais defeitos dessas
ultimas — possam bem descrever que tipos de seres humanos levaram um povo a padecer
tanto. O poeta, dominando com maestria a lingua latina, trabalha com a Histdria da época,
fazendo com que o seu texto ndo seja somente um texto poético, porém, muito mais que
1sso, De exilio suo é um relato fiel da época inquisitorial sobre a Europa, retratada pela
Unica arte e género, da qual um humanista poderia se servir para chegar ao coracdo dos
homens: a Literatura e a Lirica!

VIIl. CONCLUSAO

O discurso de um humanista ¢ sempre uma arma contra a insensibilidade do
homem. Nele, valores fundamentais da espécie humana como amor, compaixao, amizade,
dentre outros, estardo sempre presentes em quaisquer que sejam as circunstincias, sob
quaisquer pretextos. O homem, muitas vezes, s6 reconhece a sua humanidade através da
dor.

Diogo Pires era humanista e, além disto, judeu. Em uma sociedade dominada por
valores totalmente antagdnicos aos seus, ele tentou afirmar-se como ser humano.
Intransigéncia, radicalismo e intolerancia foram as respostas temporais sobre aspiracoes
meramente humanas! O poeta foge, vai para a Espanha, pensa estar protegido, vé que
corre riscos, foge mais uma vez até seu ultimo reftigio. Distante dos pais, dos amigos, de
tudo aquilo que amara, o poeta medita consigo, na medida em que o inexoravel tempo se
aproxima. Medita sobre os motivos de seu sofrimento; sobre a distancia que o amargura;
compara-se a herdis mitologicos em suas desventuras; lembra-se de reis, que ndo
possuiam plena majestade; sente sua vida como um sacrificio em vao; constata, que, nem
mesmo entre os poderosos, um exilio forcado pela morte deixa de acontecer; lamenta-se,
mais resignado, e prepara-se para a morte!

De exilio suo leva o homem de hoje, mais que nunca, a repensar todo tipo de
perseguicao ou injustica, motivadas por quaisquer motivos. No século de afirmagao do
Humanismo, queimava-se e torturava-se! No século de um forte Renascimento, morria-
se sob o gladio da insensatez! No século, onde o homem era o centro da vida, os
gladiadores de Deus, vestidos de inquisidores, cometiam atrocidades. O poema de Diogo
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Pires, pela beleza do verso em hexametros e pentdmetros — distico elegiaco — mostra-nos
o ser humano e a tristeza do exilio. A lingua latina foi a veiculadora desta mensagem,
afirmando, indiscutivelmente, para muitos cientistas da linguagem, que o sermo
litterarius renascentista era capaz de transmitir tdo profundamente as grandezas da alma
humana e seus vicios.

Para o poeta, infelizmente ndo podemos, para finalizar, repetir os versos
horacianos “Lusisti satis, edisti satis atque bibisti; tempus abire tibi est.” Entretanto,
se seu bardo ndo foi ouvido em seu tempo, scripta manent.

Requiesce in pace, Didace!
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