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APRESENTACAO

Em seu primeiro volume de 2019, a Revista Principia traz a luz artigos
contemplando ndo apenas o olhar para os principios de nossa cultura greco-romana-
judaico-cristd, mas um dialogo entre passado e presente.

No primeiro artigo, por exemplo, temos uma retomada e uma analise reflexiva
sobre os termos hebraicos na narrativa da criacdo da mulher, segundo a Biblia. Com esta
reflexdo, a Prof?. Me. Isabel Arco Verde Santos (UERJ) nos leva a rever as questdes de
género na atualidade, para, quica, diminui-las.

No segundo artigo selecionado, passando ao dominio latino, o Prof. Me. Carlos
Eduardo Schmitt (doutorando da USP) se debruga sobre a vida e mui extensa obra do
orador Quinto Aurélio Simaco Eusébio, no contexto do reinado de Valentiniano .

Em seguida, acompanhamos o pesquisador, bolsista da CAPES e doutorando da
UFRJ Bruno Torres dos Santos em sua analise comparada sobre o real trabalho do
bidgrafo de imperadores romanos Suet6nio e o uso que dele fez Machado de Assis em
Memorias Postumas de Bras Cubas. Teria Machado partido do pressuposto de que tal
comparacdo nunca seria feita?

Seguindo para o dominio grego, outra analise comparada nos aguarda: o Prof.
Heitor Victor, mestrando em Teoria da Literatura e Literatura Comparada da UERJ,
analisa as marcas do tragico na heroina Lucia, da obra Luciola, de José de Alencar,
utilizando-se para isso de dialogo com texto de Walter Benjamin.

Mergulhando ainda mais na cultura helénica, o Prof. Dr. Marco Valério Colonnelli
(UFPB) nos demonstra o potencial de concisdo dos similes homéricos, conforme
aparecem na lliada, através do valor simbdlico de determinados animais, conforme
anotados por Aristoteles em sua Investigacao dos animais.

Na sequéncia, dois artigos que nos fazem refletir mais sobre a vida na Antiga
Grécia. No primeiro, a Prof. Dr?. Dulci Nascimento Braga apresenta sua pesquisa que
visa demonstrar a pratica, registrada na literatura, de diversos tipos de profissionais da
magia, 0s quais em muito a influenciaram.

No segundo, a Prof?. Dr?. Luciene Oliveira reflete sobre a formacdo educacional
belicosa dos espartanos, segundo a qual a coragem parece ser 0 maior valor de carater
que esses homens poderiam ter.

Desejamos a todos uma boa leitura.

Elisa Figueira de Souza Corréa
Editora-chefe da Principia XXXVIII
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HOMEM E MULHER OS CRIOU

Isabel Arco Verde Santos”
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro)

RESUMO: O presente artigo retoma os textos da criagao e reflete, reflete, especificamente
na criagao da mulher. Os termos hebraicos que acompanham a narrativa da criacdo e se
relacionem com a figura feminina, t€m muito a nos contar. Afinal, qual o papel da mulher
e seu objetivo ao ser criada, frente ao homem? Haveria uma clara dimensdo de
superioridade ou inferioridade refletidas nestes relatos? Em nossa sociedade de cultura
cristd, o texto biblico tem valor imensuravel na relagao de género que vivemos em nossa
sociedade. Voltar o olhar ao texto biblico e buscar nele caminhos a partir da critica textual,
¢ uma forma de buscar respostas para diminuir as injusticas que separam homens e
mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: relatos de criagdo; relagdo homem mulher; Eva e Lilith

MALE AND FEMALE CREATED HE THEM

ABSTRACT: This article analyzes the Hebrew texts of creation and reflects, specifically
on the creation of women. The Hebrew terms that accompany the creation narrative and
relate to the female figure have much to tell us. What is the function of women and their
purpose when being created? Would there be a clear dimension of superiority or
inferiority between men and women reflected in these texts? In our Christian culture
society, the biblical text has immeasurable value in the gender relationship we live in our
society. Turning to the biblical text through textual criticism is a way of seeking answers
to reduce the injustices that separate men and women.

KEYWORDS: creation texts; men and women relationship; Eva and Lilith

Nosso objetivo, neste primeiro momento € tratar do texto da criagdo do homem e
da mulher. Este texto ¢ basico para qualquer discussdo. Os textos que iremos usar
encontram-se todos no livro de Bereshit, ou Génesis. E o primeiro livro da Torah, ou
Pentateuco e traz nos seus primeiros capitulos o relato da criagao.

E possivel identificar dois relatos diferentes para esta historia. Historias de
enfoques diferentes e origens também diferentes. O primeiro encontra-se em Génesis
1:26-31. O segundo, no capitulo 2:15 a 24 deste mesmo livro. Ambos tratam da criagao
do ser humano: homem e mulher.

No primeiro texto, a designagdo hebraica usada para homem é zakhar' e neqebah?
para a mulher. Estes termos indicam o que ¢ masculino e o que ¢ feminino,

* E-mail: verdesantos@uol.com.br
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respectivamente. O termo para masculino ¢ da mesma raiz do verbo lembrar, trazer a
memoria. O termo para feminino tem uma ideia mais ampla em sua raiz verbal, mas para
o texto destaca-se a ideia de efeminar, tornar feminino.

Alguns autores interpretam a partir deste texto biblico a criagdo de um ser
androgino. Adao, o primeiro homem seria, a0 mesmo tempo, homem e mulher, isto
porque, no relato, no verso 26 primeiramente acontece o termo Adam, sem artigo e sem
a particula acusativa, o que indicaria a criagdo da humanidade, uma coletividade, o
chamado Ad3o primordial®. Assim, este verso no portugués ficaria: E disse Deus, fagamos
(a) humanidade com nossa imagem e semelhanga.

No verso 27, quando Deus abengoa a criagdo desta humanidade, o termo Adam
vem agora acompanhado de artigo HaAdam e da particula acusativa. Aqui, como ha o
artigo antes do nome Adam, entendemos que nao s6 o ser denominado Adao estd sendo
abencoado, pois em hebraico o artigo nunca ocorre antes de nome proprio, mas uma
indicagdo definida daquilo que se estd abengoando. Nao um ser humano qualquer, mas o
ser humano criado.

O texto pode ser traduzido, entdo, assim: E abengoou Deus o ser humano com sua
imagem. Com imagem de Deus o criou (ser humano - refere-se ao termo masculino
HaAdam), macho e fémea os criou. A ideia andrégina seria dificil de contestar caso o
pronome que sucede o verbo criar no estivesse no plural. Criou a eles e ndo a ele.
A ordem divina entende que o dominio sobre a criagdo ¢ dado indiferentemente a Adao,
ao ser humano (bom enfatizar, sem o artigo definido), subentende-se assim uma ndo
discriminacao na ordem. Ela é dada ao ser humano e ndo exatamente a Adao - o primeiro
homem -, visto que a particula acusativa (Aleph/taw) ndo ocorre.

Vale ainda salientar que a dimensdo da béncao de Deus sobre Adao,
primeiramente, e ressalvada a béncdo sobre macho e fémea, sobre homem/mulher, se
concretiza em ser a imagem de Deus. No verso 26 do capitulo primeiro, hd o0 movimento
de criagdo da humanidade — do ADAM sem artigo. Este € criado a imagem e semelhanca
de Deus. No verso 27, Deus abengoa Adao — o homem especifico, o homem criado — com
sua imagem. No verso 28, a béngao se esclarece estendida sobre homem e mulher.

A auséncia ou presenga da particula de objeto direto (‘et — aleph/taw) ¢ de suma
importancia no estudo do texto, isto porque ela ocorre indicando o objeto direto quando
este € especificado com o artigo, ou quando ele, por si mesmo, como ocorre com qualquer
nome proprio é especificado por natureza®.

Esta questdo do artigo junto a palavra Adam merece um outro estudo e € preciso
aten¢do ao analisar o termo nestes primeiros capitulos. No capitulo 3, por exemplo, Adam
ainda aparece como nome plural (vide verso 17), designando um ser geral, ndo obstante,
no verso 22 reaparece HaAdam, indicando uma especificacdo do termo, entendendo o ser
homem, Addo.

O texto da criagdo do homem e, mais objetivamente, da mulher ocorre no capitulo
seguinte, em 2:15-24. O capitulo dois retorna a histéria da criagdo de forma resumida,
dando mais atengdo a criagdo do homem e da mulher. Na tradugdo de Almeida (A
BIBLIA..., 1958), o verso 15 se 1& assim: Tomou, pois, 0 SENHOR Deus ao homem e o
colocou no jardim do Eden para o cultivar e guardar. O termo traduzido aqui por homem

3 Em primeiro lugar, trés eram os géneros da humanidade, ndo dois como agora, 0 masculino e o feminino,
mas também havia a mais um terceiro, comum a estes dois, do qual resta agora um nome, desaparecida a
coisa; androgino era entdo um género distinto, tanto na forma como nome comum aos dois, ao masculino
e ao feminino, enquanto agora nada mais é que um nome posto em desonra. (PLATAO, 1991, p. 57-58).

4 Esta particula é muito importante na analise sintatica da frase hebraica. No caso do verbo transitivo direito,
ela ajuda a identificar o predicado.
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¢ HaAdam, ou seja, o nome aparece com o artigo, o que se entende o nome do primeiro
homem — Adao.

Nao hé exatamente uma sequéncia neste segundo relato. A narrativa da criagdo tao
cuidadosa e minuciosa exposta no relato anterior, neste capitulo ja ndo mais importa. No
verso 18, o comentario divino aponta para a preocupacao com relagdo a solidao de Adam
e a necessidade de fazer alguém, segundo tradugdo de Almeida, uma auxiliadora que lhe
seja idonea. A aplicagdo do artigo aqui, no termo Adam, parece indicar algo mais
especifico, tendo em vista o autor deixar claro que ele, Adam, esta s6. A vocalizagdo
hebraica confunde, porque o termo que se usa no verso 20 do capitulo 2, ao dizer que nao
havia para Adam — e desta vez a vocalizagdo sugere a inexisténcia do artigo - quem fosse
ézer e néged.

Ocorre que, neste verso 20, aparece o termo LeAdam. Se a forma com artigo
acontecesse, a contracao do artigo com a preposi¢do suporia a forma LaAdam. E, parece
ser a forma mais correta de se ler o texto, dando continuidade a ideia que esta sendo
desenvolvida.

HaAdam — Adao - d4 nome aos elementos da criagdo, mas ¢ Adam — o nome geral,
a humanidade - que ndo encontrou alguém para estar ao seu lado. De uma forma ou de
outra, o que se quer ¢ justificar o relato da criagdo da mulher. Os termos usados por
Almeida, auxiliadora e idonea, traduzem o hebraico ézer e néged , respectivamente.

Ora, ézer ¢ a palavra usada no conhecido Salmo 121 (Elevo os olhos para o monte,
de onde me vird o socorro?). Ressalte-se que o socorro ndo ¢ encontrado nao em seres
inferiores. O salmista eleva os olhos, busca acima de si o socorro. Isto deixa claro que
ndo ha qualquer tipo de inferioridade na criagdo da mulher.

O outro termo, néged, ¢ uma preposicao que pode ser traduzida por defronte de,
em frente; contra; diante de; em oposicdo; defronte; comparado com. Como verbo, na
forma simples, paal, significa ser contra, ou estar defronte. Na forma causativa, no hiphil,
o verbo significa contar, revelar, dizer algo ainda ndo conhecido.

Estes termos vao reaparecer no verso 20, quando, apds o homem ter dado nome a
todos os seres, se conclui mais uma vez que nao havia nada que lhe fosse ézer e néged. O
hebraico nos aponta ideias mais fortes que a traducdo de Almeida. No portugués,
auxiliador tem a ideia de ajudante, assistente, conforme explica o Aurélio. Idoneo, tem o
sentido de conveniente e adequado, ainda segundo este mesmo dicionario.

O que se procura na criagdo para HaAdam (Adao) € o seu oposto, o seu contrario,
porque o objetivo € crescer e encher a terra. Por outro lado, procura-se algo que lhe venha
socorrer em sua soliddo. O interessante, porém, ¢ que, embora se entenda néged como
uma possibilidade contraria, porque hé a necessidade de encher a terra, tanto este termo,
como o termo socorro (ézer) ndo vém em forma feminina, mas masculina, apesar de tanto
este quanto aquele ter uma forma hebraica similar feminina (ezrah e negdah).

Se prosseguirmos a leitura, naquilo que seria o relato da criagdo da mulher,
identificamos, que, ap6s cair em sono profundo, Deus retirou uma costela de Adao para
construir a mulher.

Trés termos agora se encontram neste texto da criacdo: tzélem, a imagem de Deus
com que a humanidade foi abengoada € o termo que associa a humanidade a Deus que
ficou no capitulo primeiro, #zéla’, a costela retirada de Addao que ¢ a matéria da qual ¢
feita a mulher. Por ultimo, temos o termo ‘étzem, que aparece na fala deslumbrada de
Adao ao acordar de seu sono e ver a criacdo de Deus na forma da mulher, oriunda de sua
costela.

O novo ser criado ¢ denominado ‘yshah. Sua denominag¢do ¢ da mesma raiz da
palavra ‘ysh, que quer dizer homem. Esta semelhanca dos dois nomes demonstra o
reconhecimento de si mesmo no outro ser criado. HaAdam reconhece a mulher como algo
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semelhante a ele - dai o uso dos termos #sela e tselem (costela e 0sso). O termo ‘étzem -
semelhanca — une em sua raiz os dois termos que identificam a mulher como parte da
humanidade. HaAdam nao a identifica como ‘ysh, pois percebe que existem diferencas
entre eles — afinal ela ¢ seu contrario.

Este texto biblico, como outros textos do Génesis, tenta explicar criagdo de
homem e mulher, como partes da humanidade. Sua preocupagdo em desenvolver uma
narrativa que explique a criacao da mulher se d& para que nao se incorra no erro de ignorar
que a mulher também ¢ abencoada com a semelhanca de Deus, corroborada na criagdo
que se faz da mesma matéria.

Nao hé uma preocupagdo em inferiorizar a mulher. Embora HaAdam a tenha
chamado de ‘yshah, seu nome aparecera somente no capitulo seguinte, apos a expulsao
do Eden, quando entio ele a chamara de Chawav, ou Eva. Se ha superioridade porque ele
lhe d4 um nome, esta superioridade ¢ uma das consequéncias do que se denominou pecado
e gerou a expulsdo do paraiso.

Os relatos cabalisticos dao conta de criagdo de uma outra mulher. Esta ideia nao
s6 ¢ desenvolvida pelos dois relatos de criagdo, mas também pela fala de HaAdam,
quando desperta de seu sono. Ele diz, segundo a traducao que fazemos aqui do hebraico:
e disse o homem, esta, desta vez, é 0sso dos meus 0sso0s... ° Se desta vez HaAdam se
identifica com algo na criacdo, talvez teria acontecido algo antes com o qual ele ndo teria
se adaptado ou ndo se sentiria reconhecido.

Lilith ¢ a mulher que domina e seduz HaAdam, que lhe aproxima de seus
institntos. Chavah, a segunda mulher ¢ a que gera e constroi a historia. Na religido, a
primeira ¢ tida como a mulher que deve ser desprezada, apesar de figurar no imaginario
masculino, pois retorna nos sonhos de Adao. Ela também retorna aos textos biblicos,
principalmente nos sapiencieais, mais especificamente no livro de provérbios, nos
capitulos 1 a 9, quando se faz oposi¢do entre a sabedoria e a ignorancia, entre a mulher
do povo e a estrangeira.

Chavah vive com esta sombra - a mulher principal para a sociedade, mas ndo nos
desejos de seu marido. A presenca de Lilith na cultura judaica ndo ¢ unica. Ela pode ser
encontrada no épico de Gilgamesh, que data de 2000 a.E.C; na pseudoepigrafe
denominada Testamento de Salomao, que data de 200 E.C.; no Talmud e no Alfabeto de
Ben Sira® do ano 800 de nossa era, aproximadamente. Alguns indicam haver mengio
também no livro biblico de Isaias 34:14 (a palavra Lilith vem da raiz laylah, que significa
noite).

Lilith teria sido criada tdo bonita e interessante que logo arranjou
problemas com o primeiro 0 homem. Ainda segundo a narrativa
mitica, Eva foi criada para substituir Lilith. Eva seria o oposto de
Lilith, por sua vez, reline tragos marcantes de obediéncia, boa
imagem, companheira, submissa ao sacerdote, ao Pai e a Lei e por
fim, tambem fonte de pecado e desobediéncia. (GOMES;
ALMEIDA, 2019).

E importante também observar que o capitulo 2 de Génesis, este que se propde a
recontar a criagao focando a criacdo do homem e da mulher ¢ um texto javista-eloista.
Observa-se que o capitulo primeiro do génesis ¢ notoriamente um texto eloista. Ja o

5 Cf. capitulo 2, versiculo 23 do livro de Génesis.
® Onde se tem o registro mais antigo sobre Lilith, datado entre os séculos VIII e X a.C, segundo Koltuv
(1986).
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capitulo 2 refere-se a deus com o tetragrama sagrado (YAwh) seguido da forma Elohim.
O texto mistura entdo as duas fontes.

A conclusdo de HaAdam ndo necessariamente afirma a lenda, mas abrem uma
possibilidade neste sentido. O que se pode concluir é que ndo havia nada na criacdo com
a qual ele, HaAdam, se identificasse.

A preocupacdo da leitura biblica e as possiveis interpretacdes relacionando ao
papel da mulher na sociedade ainda precisam ser mais bem resolvidas. Mesmo que se
faca a presenca de Lilith no texto, como a histdoria omitida e ndo contada, porque precisava
ser reescrita na forma de Chawah, ainda assim carece a ideia de submissdo e inferioridade
que culturalmente ainda se insiste afirmar.

O texto Eloista que domina o capitulo primeiro do Génesis ndao tem qualquer
preocupagdo em distinguir homem e mulher. O capitulo segundo, na comunhdo Javista-
Eloista, tem a preocupagao em frisar que sao diferentes e até mesmo contrarios, mas que
nao perdem a no¢do da mesma matéria e partilham da mesma béng¢do da semelhanga
divina. Nao hd uma prioridade. A confusio que suscita a ideia androgina surge da esséncia
comum dois elementos criados, partes de uma s6 ideia: a humanidade.

A ordem na criacdo também ndo gera conclusdes de superioridade. Se
entendéssemos que os primeiros seriam submissos aos ultimos seres criados, entendendo
o homem a coroa da criagdo, o ser acima de toda a criagdo, poderiamos supor que a
mulher, criada depois dele lhe seria entdo superior. Colocagdes deste tipo nao prosperam
na andlise do texto biblico, porque ha que se considerar o texto como um todo. Ou entdo,
seriam os astros celestes, criados primeiros, inferiores aos mares ou os animais? E certo
que a ordem ndo sugere algum tipo de superioridade.

Enfim, o que se vé depois da criagdo € uma luta constante da figura feminina pela
conquista de seu espago, luta esta que, infelizmente, ainda persiste. A necessidade de ser
semelhanga de Deus e nao so costela.
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AS ORATIONES I, 11 E I1l DE SIMACO E SEU IMPACTO NO
REINADO DE VALENTINIANO |

Carlos Eduardo Schmitt”

REsSuMO: Quinto Aurélio Simaco Eusébio (c. 340-402) possui uma extensa obra, da qual
chegaram a contemporaneidade mais de 900 cartas (epistolae), 49 informes (relationes)
e 8 discursos (orationes). Suas obras de maior destaque sdo as Orationes I, 11 e IlI,
proferidas entre 369-370, e sua Relatio 11, escrita durante seu tempo como prefeito de
Roma em 384. Tais obras lhe renderam a fama de melhor orador de seu tempo ainda em
vida. Nosso trabalho tem como objetivo expor o impacto que as Orationes I, Il e 11l
tiveram na carreira do orador e na relacdo entre o Senado e o reinado de Valentiniano 1.
A partir de suas Orationes, ressaltaremos a delicada missdo do orador, enviado de Roma
a Tréveris para servir como ponte entre o Senado e o imperador.

PALAVRAS-CHAVE: Simaco; Orationes; Valentiniano |

SYMMACHUS’ ORATIONES I, Il AND 111 AND ITS IMPACT IN THE
KINGDOM OF VALENTINIAN I

ABSTRACT: Quintus Aurelius Symmachus Eusebius (c 340-402) has an extensive work,
from which more than 900 letters (epistolae), 49 reports (relationes) and 8 discourses
(orationes) survived. His most outstanding works are Orationes I, Il and 111, pronounced
between 369-370, and his Relatio 111, written during his time as praefectus of Rome in
384. Such works earned him the fame of the best speaker of his time being still alive. Our
paper aims to expose the impact that Orationes I, 11 and 11l had on the speaker's career
and on the relation between the Senate and the reign of Valentinian I. From his Orationes
we will highlight the delicate mission of the speaker, sent from Rome to Trier to serve as
a bridge between the Senate and the emperor.
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LAS ORATIONES I, 11 E 111 DE SIMACO Y SU IMPACTO EN EL
REINADO DE VALENTINIANO |

RESUMEN: Quinto Aurelio Simaco Eusebio (c. 340-402) tiene una extensa obra, de la
cual chegaron a la contemporaneidad mas de 900 cartas (epistolae), 49 informes
(relationes) e 8 discursos (orationes). Sus obras de mayor destaque son las Orationes I,
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I1'y I, pronunciadas entre el 369-370, y su Relatio Ill, escrita durante su tiempo como

prefecto de Roma en 384. Tales obras le rindieron la fama de mejor orador de su tiempo

aun en vida. Nuestro articulo tiene como objetivo exponer el impacto que las Orationes

I, 'y 11 tuvieron en la carrera del orador y en la relacion entre el Senado y el reinado de

Valentiniano 1. A partir de sus Orationes, resaltaremos la delicada mision del orador,

enviado de Roma a Tréveris para servir como puente entre el Senado y el emperador.
PALAVRAS CLAVE: Simaco; Orationes; Valentiniano 1.

INTRODUCAO

José Antonio Gallego (2003, p. 153) esclarece que a obra mais famosa de Simaco
foi seu informe terceiro, apesar de que durante a ldade Média as epistolae foram suas
obras mais valorizadas, sendo utilizadas como modelo para escrever uma carta. Contudo,
em seu proprio tempo ele era famoso por ser um grande orador. E por isso que Gallego
(2003, p. 154) pondera como injusto o que a histéria fez com Simaco. Apenas oito de
seus discursos chegaram até nds, sendo que estes sdo dos inicios de sua carreira, além de
estarem num manuscrito palimpsesto com grandes lacunas. Deve-se ter presente também
que “Simaco é o ultimo grande orador romano, se excetuarmos os escritores cristios.”
(GALLEGO, 2003, p. 154). Em outras palavras, Simaco € o ultimo grande orador da
religido tradicional romana.

Cristiana Sogno (2006, p. viii) faz uma reconstrucdo da carreira politica de
Simaco, através de uma analise minuciosa de seus escritos. Ele ocupa uma posicdo
peculiar entre os autores latinos, pela quantidade de escritos que nos chegaram. A autora
defende que a razdo pelo desconhecimento de Simaco por parte dos estudantes de
Classicas e de Historia Antiga é o fato de ndo existir uma tradugdo completa do corpus
simaquiano em nenhuma lingua moderna. Sogno clarifica também que a edicdo de Otto
Seeck do século XIX continua sendo o modelo do texto.

Sogno (2006, p. 1) clarifica que a primeira fase da carreira de Simaco esta bem
documentada em suas orationes. Sua nominagdo como embaixador senatorial em 368 foi
um marco em sua vida, sendo que sua reputacdo como orador foi estabelecida na corte de
Valentiniano I, tornando-se uma ponte entre 0 Senado e o imperador.

Apesar de que Simaco tenha a fama de ser um grande orador, suas orationes
desapareceram, até seu redescobrimento no século XIX. Sabe-se que Simaco ficou
conhecido por ser um bastido em defesa da religido tradicional romana, sobretudo durante
seu periodo como Prefeito de Roma, por volta de 384. E Sogno (2006, p. 1), sem perder
a oportunidade, relata uma “ironia do destino”, sendo que foi um cardeal da Igreja
Catolica Romana, Angelo Mai, quem descobriu e publicou os fragmentos de suas
orationes em 1815. Tratava-se de um palimpsesto, onde por cima havia uma tradugéo
latina das atas do Concilio de Calcedonia. O cardeal destruiu 0 documento para que as
orationes pudessem ser recuperadas. Apesar disso, Sogno (2006, p. 2) constata como
esses discursos de Simaco sdo ainda pouco estudados, em comparagdo com outros
escritos seus, como suas epistolae. Esses oito discursos sdo apenas uma parte de toda a
producdo simaquiana. Ha também um panegirico em honra do usurpador Maximo, que
por razBes Obvias ndo foi publicada.

L «“Simaco es el Gltimo gran orador romano, si dejamos a un lado a los escritores cristianos.”
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ORATIONES I, Il E 111

Foi no inverno do ano 368-369 que Simaco, naquele tempo um jovem senador que
iniciava sua carreira politica, foi enviado de Roma a Tréveris com o objetivo de dirigir
uma laudatio, uma oragédo de louvor a Valentiniano I, por motivo de seus cinco anos de
reinado (Quinguennalia). Sogno (2006, p. 2) destaca que tal missdao ndo significava
apenas um reconhecimento por parte do Senado de seus dotes retdricos, mas constituia
também uma oportunidade impar para crescer na carreira politica e fazer amigos na corte.

Apesar de ser um momento festivo, Sogno (2006, pp. 1-2) esclarece que constituia
uma situacao delicada. Até o momento, Valentiniano | ndo havia estado em Roma e essa
era a primeira vez que ele se encontraria com uma delegacdo senatorial. Sendo assim,
Simaco tinha a importante missao de estabelecer boas rela¢cbes com o imperador. Havia
n&o apenas o discurso, mas também certa quantidade de ouro (aurum oblaticium?) que os
senadores ofereciam ‘“voluntariamente” ao imperador. Em Roma, os senadores
aguardavam ansiosos pelo regresso de Simaco e por informagdes de primeira méo.

E estranho ver que um senador td0 jovem — Simaco ndo tinha ainda nem trinta
anos — recebesse tamanha honra e responsabilidade. Sogno (2006, p. 6), sem colocar em
xeque a capacidade do orador, argui que isso foi possivel, em parte, gracas ao Prefeito de
Roma naquele entdo, Pretextato, responsavel direto pela arrecadacdo da oferenda de ouro
ao imperador e pela escolha do “correto” orador que a levaria. Ha de se ter presente que
das epistolae de Simaco, vérias delas tém Pretextato como destinatéario.

Simaco ndo se limitou a estreitar lacos de amizade apenas no Senado. Buscou
também amigos na corte imperial. E um de seus principais foi Ausonio, tutor de Graciano,
filho de Valentiniano I. Sabe-se que eles trocavam correspondéncias antes mesmo de
Simaco ter ido a Tréveris e que havia entre eles uma mutua admiracdo. (SOGNO, 2006,

p. 6).

A prova de que o panegirico (laudatio) de Simaco dirigido a Valentiniano foi um
sucesso, de acordo com Sogno (2006, pp. 8-9), foi o fato do proprio imperador ter
solicitado ao orador um segundo panegirico. Simaco é consciente de sua responsabilidade
e da honra que Ihe é aferida, e expressa esses sentimentos em seu discurso. Consciente de
que o objetivo primeiro de uma laudatio € agradar ao publico, Simaco expde que tudo o
que anuncia e proclama é verdadeiro, baseado em fatos que vivenciou e também naqueles
de que ouviu o testemunho.

Sogno (2006, p. 9) classifica o primeiro panegirico de Simaco a Valentiniano
como um encémio biogréafico, composicdo descrita em detalhe no terceiro livro da
Institutio oratoria de Quintiliano. Nele, Simaco reconhece e celebra publicamente o
estabelecimento da dinastia valentiniana, realizando um resumo dos seus cinco primeiros
anos de reinado, desde que tinha sido escolhido pelo exército. O encémio biogréafico,
como detalha Sogno, requer discorrer também sobre 0s ancestrais e 0s descendentes da
nova dinastia.

2 «QOs clarissimos, i.e., os individuos de categoria senatorial, tinham ainda que contribuir com o aurum
oblaticium, oferecido pelo Senado por ocasido dos aniversarios dos imperadores.” (SILVA & MENDES,
2006, p. 212). Isso era parte da reforma fiscal, iniciada por Diocleciano e ampliada por Constantino.
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Sé&o estratégicas as alusdes que Simaco faz do lugar de nascenca de Valentiniano
e daqueles onde ele acompanhou seu pai em campanhas militares. O futuro imperador
nasceu na fria regifo da lliria e acompanhou seu pai no calor escaldante da Africa. Isso
significa ndo s6 que ele estd preparado para qualquer dificuldade que advir, mas,
sobretudo que € um homem que conhece seu reino muito bem, porque ja esteve em
diversas partes dele. Todas essas dificuldades, unidas aos inimigos enfrentados, lhe
qualifica como a melhor pessoa para reger o Império. (SOGNO, 2006, p. 10). Um cuidado
que Simaco tem em sua laudatio é o de reforcar a legitimidade de Valentiniano, sobretudo
ao dizer que ninguém protestou quando o elegeram, dando a impressdo de que houve um
consenso geral no exército. (SOGNO, 2006, p. 12).

O conteudo dos panegiricos é exagerado e por isso deve-se ter cuidado ao toma-
los como fonte histérica. No entanto, nos revelam muito sobre o tempo de Simaco e sobre
ele mesmo. No primeiro, dedicado a Valentiniano I, por motivo de seu primeiro lustro no
poder, vemos como Simaco enaltece a vida e a obras do imperador, desde sua tenra
formacédo nas diversas partes do Império, seguindo o bom exemplo de seu pai Graciano.
Com verbosidade, Simaco atesta que ndo havia outra pessoa melhor para o posto de
imperador que o proprio Valentiniano, superior a qualquer outro lider. Homem valente,
assentou-se na parte mais perigosa do Império, Tréveris, e lutou contra o inimigo mais
feroz dos romanos, os alamanos. Além de guerreiro é sabio, e prefere defender os
interesses do Estado que os seus proprios. E por isso que deixou a seu irmdo Valente
cuidar sozinho da rebelido de Procopio, uma guerra interna, enquanto ele se dedicava a
proteger o Império dos inimigos externos. Foi um imperador que preferiu o bem comum
ao de sua propria familia. Realizou obras incriveis.

O comeco do segundo panegirico a Valentiniano indica sua razao de ser: o terceiro
consulado do imperador, ao lado de seu irmdo Valente, em 370. Simaco,
estrategicamente, revela que ird relatar apenas alguns acontecimentos, sem exaustao.
Deixara todos os outros feitos ndo mencionados para que sejam cantados pelos poetas.
Parabeniza ao imperador por ser sua fonte de inspiracéo e o restaurador da liberdade de
expressdo. Ao mesmo tempo que Simaco preza ao imperador, por ter dado assunto que
fosse cantado e escrito, como suas grandes vitdrias sobre os alamanos, ele também lembra
o imperador de que sem esses oradores e poetas, ha o siléncio, e que o siléncio é o pior
inimigo da grandeza. (SOGNO, 2006, p. 12).

Simaco se dedica basicamente a enaltecer o imperador por suas conquistas e
fortificacdes ao longo do Reno, e de que se impressionou ao ter visto as mesmas
pessoalmente. Enaltece-o por seu terceiro consulado, mas, sobretudo se centra em seus
avancos militares. Entre outras exaltacdes, Simaco o parabeniza por ser exemplo de
governante ideal, que é amado e temido por seu povo. Tambeém o parabeniza por haver
aceitado o Império de forma relutante. (SOGNO, 2006, p. 14). Na verdade, Simaco
exaltou muito mais as fortificaces erguidas por Valentiniano do que suas batalhas contra
os barbaros. Sogno (2006, p. 15) pensa que isso se deve principalmente pelo acontecido
com Siagrio, Unico sobrevivente de uma batalha, que foi considerado um desertor pelo
imperador. E isso aconteceu exatamente quando o orador se encontrava na corte.

O segundo panegirico dedicado também a Valentiniano I tinha por motivo
a designacdo do imperador para o0 seu terceiro consulado, que ele havia recebido como
um reconhecimento por seus feitos recentes. Sendo assim, 0 panegirico deveria se centrar
em suas atividades recentes, as quais Ihe fizeram merecedor do terceiro consulado.
Simaco inicia dizendo que o consulado era uma recompensa insuficiente para
Valentiniano, comparado com tudo o que perpetrou no Reno. Mas como ndo ha algo
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maior que eles possam ofertar, Simaco solicita ao imperador que se contente com o
melhor presente e honra que o Senado lhe pode oferecer. E a partir de entdo, o orador
narra as atividades bélicas de Valentiniano contra os alamanos, e suas construcfes ao
longo do Reno. Em um determinado momento, Simaco o elogia por haver restaurado a
liberdade de expressdo no Império. Termina exaltando sua sobriedade.

No panegirico de Simaco dedicado a Graciano, vé-se claramente como ele se
dirige ao jovem imperador como a esperanca de Roma. Durante todo o discurso, o orador
enfatiza sua juventude, enaltecendo-a. Sogno acredita que essa insisténcia seja uma forma
de favorecer a aceitacdo do imperador, possivelmente criticado pela aristocracia romana
por sua pouca idade. (SOGNO, 2006, p. 18). Como recompensa por sua performance na
corte, Simaco recebeu o titulo honorifico de comes tertii ordinis, e trés anos depois, em
Roma, recebeu o proconsulado da Africa (373-374).

O panegirico ao menino Graciano talvez tenha sido o mais dificil para Simaco
elaborar. Devido a sua pouca idade, objetivamente ndo havia feitos grandiosos do qual
ele fosse sujeito. No entanto, Simaco surpreendeu mesmo assim. V& em Graciano o inicio
de uma nova época, porque € um imperador ainda menino, e sendo assim, estara bem
treinado em todos os campos. Seu louvor se centra, entdo, na juventude do imperador e
em seu governo ao lado de seu pai Valentiniano e de seu tio Valente. Aos barbaros néo
Ihes restara mais do que a escravidao, e eles ja sabem disso.

OS DOZE PANEGIRICOS LATINOS

Tendo em vista as trés orationes mencionadas, podemos fazer uma breve analise
dos famosos doze panegiricos latinos, com o intuito de entender melhor as diversas
assercOes simaquianas, bem como seu estilo. Susanna Morton Braund (2005, pp. 90-91)
descreve que de forma convencional a oratéria grega foi divida em trés tipos: discurso
forense, deliberativo e epidictico. O primeiro, também chamado de judicial, eram aqueles
proferidos nos tribunais, no férum; os discursos deliberativos eram aqueles proferidos
diante do Senado ou de uma assembleia do povo; e os discursos epidicticos eram aqueles
escritos para uma comemoracao especial. Este Gltimo, para Braund, se revestiu de
especial importancia durante o principado, como panegirico (elogio):

Uma das coisas mais importantes para um aristocrata romano era o
reconhecimento pelas pessoas ao seu redor de seu valor pablico e permanente
— sua auctoritas e sua dignitas. Idealmente, isso seria celebrado em panegirico
— isto é, louvor escrito em prosa ou verso.® (2005, p. 110).

O panegirico era um elemento central na politica romana e na vida publica sob
0 Principado — e j& o era hd muito tempo. De fato, alguns dos nossos mais
antigos textos latinos sobreviventes, os epitafios aos membros da familia
Cipido que datam do terceiro e segundo séculos A.E.C. (Scipionum elogia),
sdo os louvores (pdstumos) dos grandes homens.* (2005, p. 112).

3 “One of the most important things for a Roman aristocrat was the recognition by people around him of
his public worth and standing — his auctoritas and his dignitas. Ideally this would be celebrated in
panegyric — that is, praise written in prose or verse.”

4 “Panegyric was a central element in Roman politics and public life under the Principate — and had been
so for a long time already. In fact, some of our earliest surviving Latin texts, the epitaphs to members of
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Ainda sobre o panegirico e sua difusdo durante este periodo do Império Romano,
Mitchell (2015, p. 19) o relaciona a natureza autoritaria do mesmo. Segundo ele, a
dissidéncia aberta ndo era tolerada, e isso se vé pelos extremos dos discursos, que sdo de
louvor ou vituperagcdo, mas raramente se encontram num meio termo. Apesar de
parecerem pouco confiaveis, o autor defende a utilizacéo de panegiricos e poemas como
fontes histéricas para o periodo, alegando que seus exageros, omissdes e estilos retoricos
expressam de forma critica muito daquele momento. Segundo Mitchell, as obras mais
significativas neste género sdo os doze panegiricos latinos®:

As obras-chave neste género sdo o0s doze panegiricos latinos, que
provavelmente foram compilados pelo orador gaulés Pacato, e foram
prefaciados pelo longo panegirico de Plinio, o Jovem para o imperador Trajano
(). Além do trabalho do préprio Pacato de 389 em louvor a Teoddsio | (I1),
este inclui discursos a Maximiano em 289 (X, de Cl. Mamertino, o Velho) e
291 (XI), a Constancio, pai de Constantino, em 296 e 298 (IX), para o
casamento de Constantino e Fausta em 307 (VI11), a Constantino em 310 (V1),
312 (V), 314 (XII), e 321 (IV, de Nazario) e a Juliano em 362 (11, de CI.
Mamertino, 0 Jovem em sua prépria nomeacdo para o consulado).®

Mitchell (2015, p. 4) realca que, conforme o Império crescia, foi se dando cada
vez mais énfase a religido do Estado. Acreditava-se que ele era mantido devido ao apoio
dos deuses e os imperadores romanos, que em parte controlavam as atividades religiosas
em seus territorios, eram vistos como aqueles que mantinham o pacto de paz com o0s
deuses, a pax deorum. E segundo Mitchell, todos os meios de propaganda estavam
imbuidos desta ideologia, inclusive os discursos panegiricos.

Braund (2005, 129) especifica que o consul Plinio entregou seu panegirico ao
imperador Trajano no inicio de seu reinado. Era um discurso de gratiddo, onde ele
aproveita para contrastar a imagem do bom Trajano com a do mau Domiciano, imperador
de 81 a 96 E.C. Para Braund (2005, p. 130):

Este texto revela dois modelos contrastantes de patrono ou imperador - e, afinal
de contas, o imperador era apenas 0 patrono mais poderoso em Roma. O bom
patrono ou imperador é marcado por sua abertura, acessibilidade, e atitude
amigavel e tolerante. O mau patrono ou imperador é marcado pelo abuso
tirdnico de seus poderes para tomar decises de vida e morte sobre todos ao
seu redor, do menor escravo ao senador mais eminente. A celebracdo do bom
modelo e a condenagdo do ruim encontram-se em toda a gama de textos da
literatura latina, incluindo poesia épica e pastoral, poesia lirica e elegiaca,
satira e epigrama, historiografia, oratéria e romance. Isso ndao nos deixa
duvidar de que o modo como um homem poderoso se comportava com seus

the Scipio family dating from the third and second centuries BCE (the Scipionic elogia), are the
(posthumous) praises of great men.”

5 Ver também, BERRY, D. H. Oratory. In: HARRISON, Stephen (ed.). A Companion to Latin Literature.
Oxford : Blackwell, 2005, pp. 267-268.

6 “Key works in this genre are the twelve Latin panegyrics, which were probably compiled by the Gallic
orator Pacatus, and were prefaced by the younger Pliny’s lengthy panegyric for the emperor Trajan (1).
Apart from Pacatus’ own work of 389 in praise of Theodosius I (II), this includes speeches for
Maximianus in 289 (X, by the elder Cl. Mamertinus) and 291 (XI), for Constantius the father of
Constantine in 296 (VIII) and 298 (1X), for the marriage of Constantine and Fausta in 307 (V1I), for
Constantine in 310 (VI), 312 (V), 314 (XII), and 321 (1V, by Nazarius), and for Julian in 362 (11, by the
younger Cl. Mamertinus on his own appointment to the consulship).”
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pares e seus subordinados era crucial para sua posi¢do social e reputacdo
o
politica.

Bruce Gibson (2005, p. 72) critica a postura deste género por ndo se envolver
abertamente com a politica atual de seu tempo, sendo de modo indireto, e 0 panegirico
modelo ndo foi a excegdo: “Mesmo o Panegirico de Plinio, um discurso em louvor ao
imperador Trajano dado por ocasido de seu consulado em setembro de 100 E.C., oferece
sua critica de governo indiretamente, através da estratégia de atacar o principado de
Domiciano”.®

CONSIDERACOES PARCIAIS

As condigdes do discurso representavam um novo momento para o Império. De
acordo com A. D. Lee (2013, p. 1) foi por meados do século IV que o Império Romano
havia alcancado quase tanto territério quanto durante o século Il, periodo conhecido pelo
auge do poder romano. Foi o periodo dos imperadores guerreiros, que se viram forcados
a se retirar dos confortos de Roma para proteger suas fronteiras. (LEE, 2013, p. 5). Roma
foi substituida como residéncia imperial por Tréveris, Mildo, Sirmio e Antioquia. Com a
criacdo de Constantinopla por parte do imperador Constantino, essa situacdo sé se
agravou. De qualquer forma, o tema que domina o século e que dominou o0s discursos
traduzidos de Simaco foi a historia militar. (MITCHELL, 2015, pp. 11-12).

N&o é um Império em decadéncia, mas sim um momento de transicdo. Mitchell
(2015, p. 56) se da conta de como, por exemplo, Diocleciano, Joviano e Valentiniano
vieram de origens semelhantes. Eram todos militares de meia idade nascidos nas
provincias da lliria, o que plasma uma mudanca no eixo do poder. Mitchell (2015, pp. 56-
57) frisa como desde a ascensdo de Diocleciano em 284 até a morte de Teoddsio | em
395, o Império foi governado por esses imperadores guerreiros, que aniquilavam inimigos
internos e externos. O Estado estava centrado em guerras e batalhas. Calcula-se que mais
de dois tercos de seu orcamento anual eram gastos em atividades militares, atividades das
quais os imperadores participavam pessoalmente.

Simaco soube valer-se da situacdo para estreitar lagos com a corte e obter ascensdo
politica. Esse periodo foi especial também por sua producéo literaria e pela quantidade
de escritos que sobreviveu ao tempo. Segundo O’Donnel (2015, p. 161), ha mais literatura
latina que nos chegou entre 350 e 450 do que de qualquer outro periodo, mais até mesmo
que a época de ouro latina, entre o final da Republica e comego do Império.®

7 “This text reveals two contrasting models of patron or emperor — and, after all, the emperor was just the
most powerful patron in Rome. The good patron or emperor is marked by his openness, accessibility and
friendly and tolerant attitude. The bad patron or emperor is marked by his tyrannical abuse of his powers
to make life and death decisions about everyone around him, from the lowest slave to the most eminent
senator. Celebration of the good model and condemnation of the bad model are found in the entire range
of texts of Latin literature, including epic and pastoral poetry, lyric and elegiac poetry, satire and epigram,
historiography, oratory and the novel. This can leave us in no doubt that how a powerful man behaved
towards his peers and his subordinates was crucial to his social standing and to his political reputation.”
“Even Pliny’s Panegyricus, a speech in praise of the emperor Trajan given on the occasion of his
consulship in September AD 100, offers its critique of rulership indirectly, through the strategy of
assailing the principate of Domitian.”

9 “We have more surviving Latin literature from this century between 350 and 450 than for any comparable

period before that, including the more famously golden age of Caesar, Cicero, and Vergil.”
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OS IMPERADORES SUETONIANOS EM MEMORIAS POSTUMAS
DE BRAS CUBAS
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Resumo: O presente trabalho busca discutir, através da analise de traducBes proprias, as
referéncias aos imperadores romanos, descritos e consagrados pelo biografo Sueténio em Vida
dos Césares, na obra Memdrias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Aquele, no
inicio do século Il da era comum, demonstrou 0s vicios e as virtudes dos imperadores, inclusive,
enfatizando os escandalos de suas cortes. J& Machado trouxe a tona as vaidades e as ambicdes
da burguesia brasileira do século XIX. Entdo, analisaremos e interpretaremos 0 uso destes
personagens historicos para a criacdo literaria no referido romance, partindo do pressuposto de
que eles poderiam passar despercebidos por leitores modernos que nao recuperassem as
referéncias a cultura, a literatura e a histéria da Roma Antiga.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis; Imperadores romanos; Suetonio.

THE SUETONIAN EMPERORS IN THE POSTHUMOUS MEMOIRS OF
BRAS CUBAS

ABSTRACT: The present work aims, through the analysis of own translations, the references to
the Roman emperors, described and consecrated by the biographer Suetonius in Life of the
Caesars, in the novel Posthumous Memoirs of Bras Cubas, by Machado de Assis. Suetonius,
at the beginning of the second century of the common age, demonstrated the vices and virtues
of the emperors, including emphasizing the scandals of their courts. Machado has already
brought to light the vanities and ambitions of the Brazilian bourgeoisie of the nineteenth
century. Then we will analyze and interpret the use of these historical characters for the literary
creation in the novel, assuming that they could go unnoticed by modern readers who do not
recover references to the culture, literature and history of Ancient Rome.

KEYWORDS: Machado de Assis, Roman emperors, Suetonius.

Entre os mais diversos romancistas com que a literatura brasileira teve contato, ndo ha
nome maior do que Machado de Assis. Tal personalidade nasceu no Morro do Livramento,
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localizado na area central do Rio de Janeiro, proximo a zona portuéria, em junho de 1839.
Oriundo de familia pobre, estudou em escolas publicas, mas nunca frequentou uma
universidade. Dedicou-se aos mais diversos géneros literarios, escrevendo poesia, cronica,
teatro, conto, romance. Também foi critico literario e jornalista. Testemunhou a Aboli¢do da
Escravatura e as mudancas politicas no Brasil quando o Império foi entdo substituido pela
Republica, comentando e relatando os respectivos eventos politico-sociais. Em 1897, funda a
A.B.L. (Academia Brasileira de Letras), da qual permaneceu presidente até sua morte em 1908,
com 69 anos.

Ao discorrer sobre a consolidacdo do nosso sistema literario, o professor Antonio
Candido opina sobre Machado, afirmando que ele “era dotado de raro discernimento literario e
adquiriu por esforco proprio uma forte cultura intelectual, baseada nos classicos mas aberta aos
filosofos e escritores contemporaneos.” (CANDIDO, 2010, p. 65). E ainda acrescenta:

Sua obra é variada e tem caracteristica das producdes eminentes: satisfaz tanto aos
requintados quanto aos simples. Ela tem, sobretudo, a possibilidade de ser
reinterpretada & medida que o tempo passa, porque, tendo uma dimenséao profunda de
universalidade, funciona como se se dirigisse a cada época que surge. (CANDIDO,
2010, p. 65)

E esse didlogo entre o classico e o contemporaneo com pitada filosofica que da
singularidade a sua obra, fazendo com que suas produgdes sejam sempre atemporais. S80 esses
tracos que se mostram mais produtivos para 0 nosso estudo, no qual pretendemos analisar e
interpretar, como os imperadores romanos, descritos pelo bidgrafo Suetdnio em sua obra, sdo
utilizados por Machado em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas?. Para tal, julgamos necessario,
primeiramente, contextualizar brevemente os autores em apreco, bem como suas obras
(Memorias Postumas e Vida dos Césares?), os géneros praticados (Romance e Biografia
Antiga) e os tipos de critica social dos dois autores. Depois disso, analisaremos 0s excertos do
romance machadiano em questdo, no qual as presencas dos principes (no singular princeps,
termo latino usado na Roma Antiga para se referir ao que entendemos hoje por imperador) se
mostrem mais evidentes, para entdo coligirmos com trechos da obra suetoniana. Para o trabalho
com esta obra, utilizaremos a edi¢do da Loeb Classical Library (1914), mas com traducGes de
nossa prépria autoria; para o trabalho com aquela, utilizaremos a edicdo critica estabelecida
pela Editora Civilizagdo Brasileira (1975).

Como ja afirmado, Machado praticou 0s mais diversos géneros literarios. E ja demos os
merecidos creditos pelo conjunto da obra. Mas devemos frisar que é, na préatica sobre o género
romance que os créditos se mostram mais merecidos, pois é nele que o autor apresenta ndo s
todo o seu ingenium (talento natural) mas também toda a sua ars (habilidade técnica), para
usarmos termos proprios da literatura latina.

Foi esse talento somado a seu espirito galhofeiro que proporcionou a criacdo de um
narrador mais que incomum em Memdrias Pdstumas. Sobre esse narrador, Francisco Silveira
discorre que “ele vinha, pelo menos a primeira vista, infringir dois postulados realistas: a
impessoalidade e o verismo.” (SILVEIRA, 2001, p. 97) Convergirmos com tal visdo, posto que,
é com a referida obra e seu respectivo narrador defunto-autor que o Realismo, enquanto estética
literéria, vai ser “inaugurado” no Brasil em 1881. Ndo menos importante é a visdo de Alfredo
Bosi:

1 Nas proximas remissoes a essa obra, usaremos apenas Memorias Postumas.
2Em lingua latina, De uita caesarum.
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Quando o romancista assumiu, naquele livro capital, o foco narrativo, na verdade
passou ao defunto-autor Machado-Bras Cubas delegagdo para exibir, com o despejo
dos que nada mais temem, as pecas de cinismo e indiferenca com que via montada a
historia dos homens. A revolucdo dessa obra que parece cavar um fosso entre dois
mundos, foi uma revolucdo ideoldgica e formal: aprofundando o desprezo as
idealizacfes romanticas e ferindo ao cerne o mito do narrador onisciente, que tudo vé
e tudo julga, deixou emergir a consciéncia nua do individuo, fraco e incoerente. O que
restou foram as memorias de um homem igual a tantos outros, o cauto e desfrutador
Bras Cubas. (BOSI, 2006, p. 177)

Entendemos, assim, que o ser humano sera analisado sob seu cinismo e sob a
indiferenca, por um narrador também fraco e cheio de incoeréncias, rompendo nesse aspecto
com a estetica Romantica. Bosi ainda acrescenta:

0 ponto de vista, um velho tema como o tridngulo amoroso ja ndo se carregara do
pathos romantico que envolvia heroi-heroina-o outro, mas deixard vir a tona os mil e
um interesses de posi¢do prestigio e dinheiro, dando a batuta a libido e & vontade de
poder que mais regem os passos do homem em sociedade. Da histéria vulgar do
adultério de Bras Cubas-Virginia-Lobo Neves a triste comédia de equivocos de
Rubido-Sofia-Palha (Quincas Borba), e desta a tragédia perfeita de Bentinho-Capitu-
Escobar (D. Casmurro) sé aparecem variantes de uma s6 e mesma lei: ndo ha mais
herdis a cumprir missdes ou a afirmar a prépria vontade; ha apenas destinos, destinos
sem grandeza. (BOSI, 2006, p. 180)

Observamos 0 olhar aparentemente “despretensioso” de Machado de Assis, sem a
intencdo de criar e de se defrontar com personagens heroicos; mas ao lidar com homens-
personagens comuns, lidard também com problemas comuns. Ele analisa a psicologia do
“homem” com todas as suas peculiaridades: inveja, ganancia, ambicdo. E é a atmosfera
burguesa que potencializa esses sentimentos. De todo modo, faz uma “critica social” sem querer
fazé-la. E isso que o aproxima e o distancia de Suetbnio, que analisa os retratos morais dos
imperadores romanos com todos 0s vicios e virtudes; mas faz “critica social” e até propaganda
politica, de modo velado.

Diferente do esforco na analise da vida e obra de Machado, quem se propde a estudar o
biografo Caio Suetdnio Tranquilo inicialmente se depara com algumas imprecisfes acerca de
sua vida. No tocante ao seu local de nascimento, Anderson Esteves, em seu artigo, busca
encontrar vestigios da vida de Suetbnio em suas préprias obras, nos apontando como mais
plausivel a ideia segundo a qual este teria nascido em Roma, ou, pelo menos, se estabelecido
nessa cidade desde a infancia. Ele nos informa sobre a origem e a condigdo familiar de Sueténio:
0 av0 era de uma condi¢cdo menos abastada, visto que teria sido um liberto do imperador
Claudio; j& seu pai, de uma condicdo social mais elevada, pois pertencia a ordem dos equestres.
(ESTEVES, 2015, p. 1-7).

E dado como certo que Suetdnio teria nascido em 70 E.C., um ano apés o conhecido “Ano
dos quatro imperadores”, sobre o qual ainda falaremos. Mario Citroni esclarece-nos que em 69
E.C. o pai do biografo foi combatente ao lado de Oto, com o grau de tribunus militum (tribuno
militar). (CITRONI, 2006, p. 971). Ndo menos importante é o que esclarece Ronald Mellor,
segundo ele, o cognomen “Tranquilo” atribuido a Suetonio ¢ decorrente do esfor¢o do seu pai
na busca pela estabilizag&o da paz ap0s esta terrivel guerra civil. (MELLOR, 1999, p. 147).

Conforme observamos, de alguma forma, sua familia estava envolvida com as casas
imperiais e, dada a condicéo do seu pai, Suetdnio teve a possibilidade de ter uma boa educacéo
na urbs, dedicando-se aos estudos de gramatica e de retorica. Nessa trajetoria instrutiva, o
biografo torna-se amigo intimo do renomado senador Plinio, o Jovem. Por influéncia dessa
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amizade, Suetbnio consegue alguns cargos de prestigio dentro das cortes imperiais. Durante o
principado de Trajano, ele ocupou os postos de a studiis (com a funcéo de cuidar dos interesses
e das obrigacdes culturais do imperador) e o de a bibliothecis (com a fungdo de cuidar das
bibliotecas publicas). Sob o principado de Adriano, ocupou o posto de ab epistulis (com a
funcdo de redigir a correspondéncia oficial). (MORENO, 1997, p. 645; CITRONI, 2006, p.
971).

A rede de contato iniciada por seu amigo Plinio permitiu que Suetbnio alcancasse as
referidas ocupac0es e, por consequéncia, 0 acesso direto aos arquivos imperiais, muitas vezes
fundamentais para a feitura da sua obra De uita caesarum, na qual discorre sobre os doze
primeiros césares de Roma, desde o general Julio César até o polémico imperador Domiciano.
Cabe considerar que, ele iniciou a composicdo desse seu opus magnum, por volta dos primeiros
anos do principado de Adriano, o qual se estendeu entre os anos de 117 e 138 E.C.

Acerca do género praticado por Suetbnio, devemos considerar que até aqui muito foi
usada a terminologia moderna “biografia”, porém convém lembrarmos que esse género relativo
a escrita de uma vida na Antiguidade, é referido por bios, pelos gregos e uita, pelos romanos.
O termo “biografia”, como salienta Sabina Loriga, s6 aparece ao longo do século XVII,
designando uma obra veridica, fundada numa descricao realista que se opGe a outras formas
antigas de escritura idealizadoras do personagem e das circunstancias de sua vida, tal qual o
panegirico, o elogio, a oracdo funebre e a hagiografia. (LORIGA, 2011, p. 17).

A pesquisadora argumenta ainda que, desde sua origem na Antiguidade, a biografia é um
género hibrido e composto, que, equilibrando-se entre a verdade histérica e a verdade literéria,
sofreu ao longo do tempo profundas transformagdes, sobretudo no que diz respeito a escolha e
a elaboracéo dos fatos e do estilo de narracdo. (LORIGA, 2011, p. 18).

Frente a esses esclarecimentos, avancemos aos excertos de Memdrias Péstumas, em cujo
inicio, o narrador e protagonista Bras Cubas relata suas lembrancas apos ter sido vitimado por
uma pneumonia. Ele, que pertencia a uma familia abastada do século XIX, narra sua morte e
seu enterro, em que apareceram apenas onze amigos. Relata diversos periodos da vida: infancia,
adolescéncia e fase adulta. Ainda apresenta suas expectativas com o “Emplasto”, um
medicamento, por ele inventado, com grande potencial de cura. O narrador reconhece que esse
projeto se tornou uma “ideia fixa”, que entendemos como uma ideia dificil de se retirar da
cabeca. E é justamente no IV capitulo, intitulado A idéa fixa que o narrador machadiano faz a
primeira referéncia a imperadores romanos e ao préprio biégrafo Sueténio:

A minha idéa, depois de tantas cabriolas, constituira-se idéa fixa. Deus te livre, leitor,
de uma idéa fixa; antes um argueiro, antes uma trave no olho. VVé o Cavour; foi a idéa
fixa da unidade italiana que o matou. Verdade é que Bismarck ndo morreu; mas
cumpre advertir que a natureza € uma grande caprichosa e a histéria uma eterna
loureira. Por exemplo, Suetdnio deu-nos um Claudio, que era um simplorio, — ou
“uma abobora” como lhe chamou Séneca, e um Tito, que mereceu ser as delicias de
Roma. Veio modernamente um professor e achou meio de demonstrar que dos dous
césares, o delicioso, o verdadeiro delicioso, foi o “abdbora” de Séneca. E tu, madama
Lucrécia, flor dos Borgias, se um poeta te pintou como a Messalina catélica, apareceu
um Gregorovius incrédulo que te apagou muito essa qualidade, e, se ndo vieste a lirio,
também ndo ficaste pantano. Eu deixo-me estar entre o poeta e 0 sabio. (Machado de
Assis, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, cap. IV, p. 103)3

3 Para facilitar a leitura, usaremos tal forma nas referéncias a esta obra que compde nossa documentagéo textual.
Para as referéncias as biografias de Vida dos Césares, adotamos as abrevia¢6es do renomado The Oxford Latin
Dictionary. (https://www.oxfordscholarlyeditions.com/page/abbreviations, acessado em 25/10/2019).
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Nesse discurso metalinguistico, dirigido diretamente ao leitor, a fim de exemplificar a
propria nogéo de “ideia fixa”, Bras Cubas evidencia que Suetdnio, o qual ressignificou a “ideia”
do filésofo estoico Séneca, teve a sua “ideia” ressignificada por um professor moderno.
Diferentemente do bidgrafo Suetdnio bem como os imperadores que ele “nos deu”, que foram
personagens historicas, o referido professor nao o foi.

Entdo passemos a essas referéncias: o primeiro imperador citado é Tibério Claudio Druso.
Bras Cubas adjetiva o Claudio, de Suetbnio, como um “simplério”, que é assim descrito na
biografia suetoniana:

Infans autem relictus a patre ac per omne fere pueritiae atque adulescentiae tempus
variis et tenacibus morbis conflictatus est, adeo ut animo simul et corpore hebetato ne
progressa quidem aetate ulli publico privatoque muneri habilis existimaretur. (Suet.
Cl. 2.1)

No entanto era crianga quando foi abandonado pelo pai e, por quase todo o tempo da
primeira infancia e adolescéncia, foi acometido por vérias doengas persistentes, de tal
modo que estivesse a0 mesmo tempo com o espirito e com o corpo debilitado, foi,
certamente, por conta de sua idade avancada, estimado como ndo apto para cargo no
ambito puablico e no &mbito privado.

Posteriormente Suetdnio faz o seguinte relato sobre a inesperada subida ao trono apds o
assassinato do sobrinho Caligula:

Per haec ac talia maxima aetatis parte transacta quinquagesimo anno imperium cepit
quantumvis mirabili casu. Exclusus inter ceteros ab insidiatoribus Gai, cum quasi
secretum eo desiderante turbam submoverent, in diaetam, cui nomen est Hermaeum,
recesserat; neque multo post rumore caedis exterritus prorepsit ad solarium proximum
interque praetenta foribus vela se abdidit. Latentem discurrens forte gregarius miles,
animadversis pedibus, studio sciscitandi quisnam esset, adgnovit extractumque et prae
metu ad genua sibi accidentem imperatorem salutavit. (Suet. CI.10. 1-2)

Por estas e outras coisas semelhantes, tendo passado muito do tempo, assumiu o
império s6 com cinquenta anos, através de um caso extremamente interessante.
Excluido, entre os outros, pelos assassinos de Caio Caligula, quando sob o pretexto
de expulsarem a multiddo, e desejando ele um lugar isolado, retirou-se para um
pavilhdo, ao qual chamam de “Herméu”. E ndo muito depois, aterrorizado com a
noticia da morte, avangou se arrastando para uma galeria solar prdxima e se escondeu
entre as cortinas postas diante das portas. Tendo os pés sido observados, um soldado
raso, correndo de uma parte a outra, com uma forte curiosidade, procurou saber quem
estaria escondido e reconheceu quem por ele foi retirado do esconderijo. Diante do
medo, Claudio se prostrou aos seus pés, o soldado o saudou como imperador.

Notamos que um eventual olhar do narrador machadiano sobre a dinastia julio-claudiana,
sempre lembrada no pensamento ocidental pelos excelentes generais como Julio César e
Augusto e pelos polémicos Tibério, Caligula e Nero pode justificar a anélise de Claudio como
um personagem simpldério. Isso se dd mesmo este tendo conquistado diversas regides e tido boa
aceitacdo pelo povo romano, pois, como percebemos nos excertos de sua biografia, Suetdnio
fez ressoar sua fraqueza de espirito, inaptidao para o governo e a covardia. Cabe lembrar ainda
que, numa leitura completa da biografia do imperador, ele aparece como um joguete nas maos
das proprias esposas. Primeiramente, Valéria Messalina (a mesma referida no capitulo em
questdo das Memdrias Pdstumas) tentou entregar o Império nas méos de um de seus amantes,
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C. Silio; mas, sem sucesso, foi por Claudio condenada e executada. Ja vilvo, ele se casa com
Agripina, que trama pela sua morte para legar o trono a seu filho Nero.

Justifica-se assim também o seu retrato como uma “abdbora” na obra Apocoloquintose,
na qual o filésofo e tragedidgrafo Séneca, que foi banido de Roma por Claudio, em 41, em
razdo de intrigas palacianas, critica ironicamente 0 recém-assassinado imperador. Horacio
Rolim de Freitas explica que:

O titulo inicial seria Ludus de morte Claudii. O historiador Dion Cassio sugeriu que
o titulo tenha sido Apocolocyntosis (transformacdo em abobora) do grego
Aroxoloxdvbooig. Titulo curioso, mas era entendido pelos leitores da época, pois
abdbora (roxoloxbvrig) era simbolo da estupidez. (FREITAS, 2010, p. 13)

Para compreendermos isso, devemo-nos lembrar de um aspecto cultural importante na
Roma Antiga — a Apoteose. A cerimdnia de deificagdo que ocorria durante os funerais dos
iminentes césares, iniciada por Otavio, a partir da morte de seu tio Julio César. Ou seja, 0
argumento da obra senequiana é parodiar a narracdo as avessas da apoteose de Claudio,
relatando como o morto foi recebido nos infernos pelos deuses, transformando-se no alegorico
legume.

O segundo imperador citado, nesse IV capitulo de Memdrias Postumas, foi Tito
Vespasiano Augusto. Tito foi o segundo princeps da dinastia flaviana. Era o filho mais velho
de Vespasiano e irmdo de Domiciano, os quais também serdo citados por Bras Cubas ao longo
do romance. Depois da morte de seu pai, Tito assume as rédeas do Império, atuando de modo
similar a ele, com exceléncia no campo militar e com moderacdo no campo politico, foi visto
como um bom imperador por Roma. Por essa razdo é descrito por Suetdnio, logo no primeiro
capitulo de sua biografia como: “Tito, tendo o cognome do pai, foi o amor e as delicias do
género humano. Tanto de inteligéncia, de habilidade e de fortuna abundava nele que ganhava a
simpatia de todos, o que é muito dificil, durante um governo” (Titus, cognomine paterno, amor
ac deliciae generis humani — tantum illi ad promerendam omnium voluntatem vel ingenii vel
artis vel fortunae superfuit, et, quod difficillimum est, in império (...) (Suet. Tit. 1.1). Com essa
selegdo vocabular, Suetonio “nos d4” o retrato de um imperador diferente de Claudio. E esse
retrato, com vastos predicados perante a humanidade, que serviu de fonte para Machado de
Assis fazer o jogo de palavras com o termo “delicia”, na “ideia fixa” de um professor.

Para encerrar a analise do capitulo, convém observar a segunda referéncia a tais principes,
em: “Viva pois a historia, a voluvel historia que da para tudo; e, tornando a idéa fixa, direi que
é ela a que faz os var@es fortes e os doudos; a idéa mobil, vaga ou furta-cor € a que faz os
Claudios, — formula Suetonio.” (Machado de Assis, Memdrias Postumas de Bras Cubas, cap.
IV, p. 103). O Bruxo do Cosme Velho brinca com o género historiografico, ao qual o género
biogréafico est4 aparentado. Chamando a historia de voluvel, ele usa novamente o verbo “dar”.
Em nossa interpretagao, o narrador quer reforgar que a historia “da” na acepgao de “promover”
diversos retratos, sejam eles positivos ou negativos, a depender da “ideia” que cada personagem
possui. Esse modus operandi da formulagéo de Suetdnio muito se relaciona com o de Machado.

Avancemos agora ao capitulo XXI1I de Memdrias Pdstumas, intitulado Triste, mas curto.
Em tal capitulo, Cubas narra sua chegada ao Rio de Janeiro e a sensacao de rever os locais de
sua infancia, a tristeza de sua familia e o sofrimento de sua progenitora. Quando vé sua mae
com gquem nao tinha contato ha nove anos, acha-a palida e sem soltar uma palavra sequer, pega
em suas méos. No dia seguinte, ela vem a falecer, sendo a primeira vez que ele teria tido contato
com a morte de perto de uma pessoa amada. Neste interim, ele faz referéncia a mais um césar
descrito por Suetbnio, o proprio Jalio Cesar, que, embora ndo tenha chegado a ser um
“imperador”, enquanto chefe de estado, ¢ ele quem “desenha” o que viria a ser o Império
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romano, iniciado por seu sobrinho-neto Otaviano. Por essa razéo, também incluimos tal general
em nossas analises, e é assim referenciado no romance:

Longa foi a agonia, longa e cruel, de uma crueldade minuciosa, fria, repisada, que me
encheu de dor e estupefac¢do. Era a primeira vez que eu via morrer alguém. Conhecia
a morte de outiva; quando muito, tinha-a visto ja petrificada no rosto de algum
cadaver, que acompanhei ao cemitério, ou trazia-lhe a idéa embrulhada nas
amplificagBes de retdrica dos professores de coisas antigas, — a morte aleivosa de
César, a austera de Sécrates, a orgulhosa de Catdo. (Machado de Assis, Memorias
Postumas de Bras Cubas, cap. XXIII, p. 145)

Nas referidas amplificacOes retoricas, ressoa a morte do filésofo Socrates, a qual, de fato,
ficou no imaginario ocidental, como uma morte “austera”, dado o fato de ele ter se mantido
firme em suas ideias “corruptoras” dos jovens atenienses até a hora de seu Obito. A morte de
Catdo, o Jovem também é adjetivada por Bras Cubas, porém, como “orgulhosa”. A respectiva
adjetivacdo se apresenta com éxito, dado o fato de Catdo ter sido um politico romano notével
por sua integridade moral. Sendo ele ainda partidario da filosofia estoica, descrito pelo
historiador Sallstio como a antitese direta de Julio César, suicidou-se apds a vitoria deste seu
opositor na Batalha de Tapso.

Concentremo-nos, porém na morte de César, mesmo que ndo haja nenhuma associacéo
direta dele com o bidgrafo, diferentemente dos excertos com os imperadores anteriores, iSso
ndo nos impede de relaciona-los. O narrador machadiano adjetiva tal morte como “aleivosa”,
denotando a atmosfera da traicdo pela qual César passou no Senado romano, relatada em sua
biografia deste modo:

Assidentem conspirati specie officii circumsteterunt, ilicoque Cimber Tillius, qui
primas partes susceperat, quasi aliquid rogaturus propius accessit renuentique et gestu
in aliud tempus differenti ab utroque umero togam adprehendit; deinde clamantem:
“Ista quidem vis est!” alter e Cascis aversum vulnerat paulum infra iugulum. Caesar
Cascae brachium arreptum graphio traiecit conatusque prosilire alio vulnere tardatus
est; utque animadvertit undique se strictis pugionibus peti, toga caput obvoluit, simul
sinistra manu sinum ad ima crura deduxit, quo honestius caderet etiam inferiore
corporis parte velata. Atque ita tribus et viginti plagis confossus est uno modo ad
primum ictum gemitu sine voce edito, etsi tradiderunt quidam Marco Bruto irruenti
dixisse: kai o0 tékvov. (Suet. Jul. 82. 1-2)

Os que haviam concordado com a natureza do trabalho rodeavam aquele que estava
sentado. Sem demorar, Cimber Tilio, que se encarregava dos primeiros papéis, como
se houvesse de falar algo, caminhou para mais perto. César, negando através de um
gesto contrario, passou-0 para outro momento. Por ambos os lados aquele apertou sua
toga. Entdo César clamou: “Isso ¢ verdadeiramente uma violéncia!”. Um dos Cascas
ja Ihe tinha ferido por trds um pouco abaixo da garganta. Com um ponteiro, furou com
um ponteiro o brago arrebatado de Casca e o impulso de arremeter foi detido por uma
outra ferida. Mas quando observou que seria tomado por robustos punhais por todos
os lados, cobriu a cabega com a toga. Ao mesmo tempo, com a méao esquerda conduziu
a dobra da veste até as extremidades das pernas, de modo que, ja estando com a parte
inferior do corpo coberta, caisse mais honrosamente. Desta maneira, foi dilacerado
por vinte e trés golpes. Até a primeira ferida, teria produzido apenas um gemido sem
uma palavra sequer, embora alguns afirmem que, com o ataque de Marco Bruto, teria
dito: “Também tu, meu filho!”

Como reconhecemos, esses escritos de Suetdnio, com grande carga dramatica, foram
grandes responsaveis por propagar no imaginario do mundo ocidental este evento que mudou
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0s rumos da Roma Antiga. Machado de Assis foi cirargico ao usar a palavra aleivosa para
qualificar a morte de César, a qual condensa toda a ideia da conjuracdo. Muito provavelmente,
teve acesso a isso atraveés da referida biografia.

Podemos avancar ao capitulo LXXII do romance, cujo titulo € O biblidmano, no qual o
defunto-autor confessa que deveria suprimir o capitulo antecedente, alegando haver nele um
despropdsito acerca do qual ndo gostaria de receber criticas. Afirma que setenta anos a frente,
este leitor, que € por ele caracterizado e denominado “biblidmano”, procuraria minuciosamente
o tal “desprop6sito”; porém, sem éxito, ndo encontraria. Em seguida, explica que ele ndo o
encontraria pelo simples fato de ele néo existir, ja que foi suprimido. Discorre ainda que isso
ndo causaria o desinteresse do leitor sobre o livro e que, pelo contrério, ele o adoraria, por ser
um exemplar unico. O biblidmano continua sua procura, mas mesmo sem Sucesso se contenta
com o fato de dispor do Unico tomo:

Ja prometeu a si mesmo escrever uma breve memdria, na qual relate o achado do livro
e a descoberta da sublimidade, se a houver por baixo daquela frase obscura. Ao cabo,
ndo descobre nada e contenta-se com a posse. Fecha o livro, mira-o, remira-o, chega-
se a janela e mostra-o ao sol.

Um exemplar Gnico! Nesse momento passa-lhe por baixo da janela um César ou um
Cromwell, a caminho do poder. Ele da de ombros, fecha a janela, estira-se na rede e
folheia o livro de vagar, com amor, aos goles... Um exemplar Unico! (Machado de
Assis, Memérias Péstumas de Bras Cubas, cap. LXXII, p. 209-210)

Neste excerto, em que Bras Cubas mantém sua divagacao sobre o desproposito, da mesma
forma que fez com a nocéo de ideia fixa, notamos a segunda referéncia ao general Julio César.
A mencdo a César e a Cromwell visa ilustrar o modo como uma pessoa estaria transitando pela
rua “a caminho do poder”. Oliver Cromwell foi um comandante militar e politico nascido na
nobreza rural inglesa em 1599. Em 1630, passa por uma conversao religiosa, e reconhecendo-
se como um Puritano, acreditava que Deus era quem 0 guiava em suas Vitérias, sendo muito
ativo durante a Guerra Civil Inglesa. Mas quem mais nos interessa é o outro politico e militar —
Julio César — e este nome, associado a expressdo “caminho do poder”, leva-nos a lembrar de
outro aspecto cultural da Roma Antiga — a travessia ao Rio Rubicdo. Ja durante a Republica
esse rio, que dividia a provincia da Galia Cisalpina (ao norte) do resto da Italia (ao sul), era de
suma importéncia, visto que a lei romana proibia que fosse transpassado por quaisquer legides
do exército romano, caso isso fosse feito, denotaria uma ameaca militar interna.

Resumidamente, os sucessos de César na Gélia acarretaram o0 aumento de seu poder, de
sua popularidade e da ira de seus inimigos. Estes, influenciados por Catdo, o Jovem (também
ja referido no romance de Machado), tentaram promover sua ruina politica. Em 50 A.E.C., o
Senado aprovou uma mocdao para que César fosse retirado do cargo de governador na Gélia.
Marco Antonio, embasado pelo poder de tribuno do povo, vetou a proposta. Apds isso, houve
uma intensa perseguicdo aos partidarios de Julio César. Antonio precisou deixar Roma por
conta da alta probabilidade de ser assassinado e, sem oposicao do Senado, declarou estado de
emergéncia, delegando poderes excepcionais a Pompeu Magno. César retrucou isso com a
famosa cruzada, assim relatada por Suetonio:

Dein post solis occasum mulis e proximo pistrino ad vehiculum iunctis occultissimum
iter modico comitatu ingressus est; et cum luminibus extinctis decessisset via, diu
errabundus tandem ad lucem duce reperto per angustissimos tramites pedibus evasit.
Consecutusque cohortis ad Rubiconem flumen, qui provinciae eius finis erat, paulum
constitit, ac reputans quantum moliretur, conversus ad proximos: “Etiam nunc,”
inquit, “regredi possumus; quod si ponticulum transierimus, omnia armis agenda
erunt.” (Suet. Jul. 31. 2)
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Em seguida, ap6s o por do Sol, atadas as mulas, desde 0 moinho mais proximo até o
veiculo mais escondido, comegou o caminho com uma modesta caravana. Com as
luzes acabando, ia-se embora pelo caminho. Entéo, durante o dia, tendo aparecido um
guia, com pés errantes, evadiu pelas mais estreitas veredas. E, acompanhado pelas
coortes até o rio Rubicdo, que traca o limite de sua provincia, parou um pouco, e
calculou o quanto se moveu, virou-se aos mais proximos e disso: “Até agora podemos
recuar, porque se atravessarmos a pequena ponte, todas as coisas deverdo ser feitas
através das armas.”

Cunctanti ostentum tale factum est. Quidam eximia magnitudine et forma in proximo
sedens repente apparuit harundine canens; ad quem audiendum cum praeter pastores
plurimi etiam ex stationibus milites concurrissent interque eos et aeneatores, rapta ab
uno tuba prosilivit ad flumen et ingenti spiritu classicum exorsus pertendit ad alteram
ripam. Tunc Caesar: “Eatur,” inquit, “quo deorum ostenta et inimicorum iniquitas
vocat. lacta alea est,” inquit. (Suet. Jul. 32)

Com ele ainda de tal modo titubeando, foi eficaz um prodigio. Apareceu, de repente,
ali proximo, uma certa pessoa que estava sentada tocando com uma flauta eximia em
grandeza e forma. Para 0 ouvirem, correram muitos pastores, também muitos soldados
das guarnigdes, entre eles alguns tocadores de trombeta. Com a trombeta tomada de
um deles, o masico langou-se ao rio. E, com um imenso vigor, realizou um toque
introdutorio até a outra margem do rio. Entdo, disse César: “Vamos para onde o sinal
dos deuses e a hostilidade dos inimigos nos chamam. A sorte esta langada.”

Como ja frisamos, por parte do narrador de Machado, ndo ha nenhuma referéncia direta
desse César ao bidgrafo Suetbnio; mas, vemos relacdes diretas entre o ato da desconhecida
pessoa “a caminho do poder” e 0s atos do general romano. Mais uma vez, o autor foi cirdrgico
no uso da expressao destacada, para a qual muito provavelmente teve acesso ao excerto de
Suetonio, cujo conteudo também faz parte do imaginario ocidental — a travessia ao rio Rubicéo,
antecedida da frase “A sorte esta langada”. Cabe lembrar que Machado ja usara a expressdo no
capitulo XIII, de seu romance Helena, publicado em 1876, quando o personagem Estacio, na
tentativa de esquecer o amor pela protagonista Helena, decide pedir Eugénia em casamento:

Naquela mesma noite, ouviu Eugénia a esperada palavra. A alegria que se lhe
derramou nos olhos, foi imensa e caracteristica. Um pouco mais de recato ndo era
descabido em tal ocasido. Ndo houve nenhum; o primeiro ato da mulher foi uma
meninice. Eugénia ignorava tudo, até a dissimulagdo do sexo. Concedendo a méo a
Estécio, ndo era uma casteld que entregava o prémio, mas um cavaleiro que o recebia
com alvorogo e submisséo.

Transposto o Rubicon, ndo havia mais que caminhar direito & cidade eterna do
matrimoénio. Estéacio escreveu no dia seguinte uma carta ao Dr. Camargo, pedindo-lhe
a méo de Eugénia, carta seca e digna, como as circunstancias a pediam. (Machado de
Assis, Helena, cap. X111, p. 133)

Terminadas as referéncias ao instaurador da dinastia julio-claudiana, fagamos um salto
ao capitulo CXVI, intitulado Filosofia das folhas velhas, no qual, Bras Cubas, alega ter ficado
tdo triste com o capitulo anterior a este*, pelo fato de sua amante Virgilia ter embarcado para a
Europa. No capitulo CXVI, vemos referéncia a outro imperador, associado ao escrito
suetoniano, nesse caso trata-se, do ja referido Domiciano.

Apdbs um governo moderado de dez anos, 0 do seu pai Vespasiano, seguido por outro
governo também moderado de apenas dois anos, o do seu irmdo Tito, de modo contrario,

4 O capitulo CXV, intitulado O almogo.
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Domiciano assume com bastante autoritarismo. Durante seus quinze anos de governo, o ultimo
imperador flaviano cometeu assassinatos de diversos cidaddos importantes, incluindo
senadores. Essas razdes acarretaram numa conjuracdo para a sua morte. E diferente do seu pai
e irmao que foram divinizados apds a morte, Domiciano “recebeu” do Senado um decreto para
a sua damnatio memoriae, essa danacdo da memoria significava as retiradas de suas imagens
em bustos, inscrigdes etc.

Esclarecidos esses pontos sobre o imperador Domiciano, voltemos a Bras Cubas. O
narrador inicia o referido capitulo em questdo, refletindo pela metalinguagem: “Fiquei tao triste
com o fim do ultimo capitulo que estava capaz de ndo escrever este, descansar um pouco, purgar
o espirito da melancolia que o empacha, e continuar depois. Mas nao, ndo quero perder tempo.”
(Machado de Assis, Memorias Pdstumas de Bras Cubas, cap. CXVI, p. 258) e continua a
reflex&o:

A partida de Virgilia deu-me uma amostra da viuvez. Nos primeiros dias meti-me em
casa, a fisgar moscas, como Domiciano, se ndo mente o Sueténio, mas a fisga-las de
um modo particular: com os olhos. Fisgava-as uma a uma, no fundo de uma sala
grande, estirado na rede, com um livro aberto entre as maos. (Machado de Assis,
Memérias Péstumas de Bras Cubas, cap. CXVI, p. 258)

O narrador-personagem machadiano, Bras Cubas, discorre sobre seu desgosto pela vida
e sobre a monotonia a qual estava submetido apds a partida da mulher “extraconjugalmente”
amada, Virgilia. Notamos que, para ilustrar, de modo exagerado o desanimo por parte de Bras
Cubas, sendo esse abatimento comparado a uma viuvez, Machado de Assis apresenta Seu
defunto-autor de um modo tdo ocioso que fisgava as moscas apenas com os olhos. Ou seja, ele
é apresentado mais ociosamente que o imperador Domiciano, que espetava moscas. A fim de
captarmos essa mencdo, valemo-nos do capitulo 3 da biografia de Domiciano:

Inter initia principatus cotidie secretum sibi horarum sumere solebat nec quicquam
amplius quam muscas captare ac stilo praeacuto configere, ut cuidam interroganti,
essetne quis intus cum Caesare, non absurde responsum sit a Vibio Crispo, ne muscam
quidem. (Suet. Dom. 3)

Durante os inicios de seu principado, solitério, estava ele habituado, diariamente pelas
horas, a colher para si nada mais que moscas e prender com um estilete pontudo. Para
uma certa interrogagdo, se acaso ndo tinha ninguém dentro do local com César, de
modo adequado, teria sido respondido por Vibio Crispo, que ndo, que nem mesmo
uma mosca.

Notamos entdo que, se por um lado, através da intertextualidade, Machado se volta para
0 Domiciano de Suetdnio, com o intuito de descortinar o estado de alma de Bras Cubas, por
outro, Suetdnio apresenta essa anedota das moscas para condicionar seu leitor a um juizo
negativo sobre o retrato moral de Domiciano, que nada fazia em prol da burocracia publica no
inicio de seu principado. Essa anedota sobre Domiciano com Vibio Crispo enquanto locutor,
jamais deixaria de ser apresentada por Suet6nio, haja vista que 0s atos burocraticos, bem como
as acdes militares e diplomaticas faziam parte das tematicas de suas biografias. Somos tentados
a crer que o fato de Suetdnio ser oriundo da ordem dos equestres e, mais tarde, ter assumido
algumas fungdes publicas durante o principado de Trajano e de Adriano, também teria
contribuido para sua atencao a esses tipos de chistes.

Embora Suetbnio ndo seja visto como um historiégrafo, mas sim como um erudito
biografo e ndo tenha pertencido a ordem senatorial, sabemos que ele enveredou pela tradi¢do
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historiografica senatorial, isto é, aquela que retratava moralmente bem os imperadores
favoraveis ao Senado e moralmente mal os refratéarios a esse corpo. Isso talvez tenha se dado
gracas ao seu contato com o influente senador Plinio, o Jovem, e, ao participar do seu circulo
de amizades, também teve contato com os historiadores Tacito e Fabio Rustico. Podemos
depreender que Domiciano ndo deixou de apresentar motivos para ser exageradamente mal
retratado pela pena suetoniana e, por isso, a ressalva de Bras Cubas que diz: “se ndo mente o
Suetonio”.

Avancemos ao capitulo CLII, intitulado A moeda de Vespasiano, no qual encontramos a
ultima mencéo, feita desde seu titulo, a um imperador romano retratado por Suetdonio. Em tal
capitulo, na volta do enterro de Lobo Neves, Bras Cubas refletia sobre o choro, mais
precisamente, sobre os solucos sinceros da sua amante Virgilia para o marido ao qual tinha
traido com igual sinceridade.

Ja sabemos algumas informac6es acerca do césar em questdo, todavia, vale reforcar que
foi ele quem saiu vitorioso do conhecido historicamente Ano dos Quatro Imperadores, em 69.
Apbs o suicidio, ocorrido em 68, do ultimo julio-claudiano — o polémico Nero —, que ndo havia
deixado ninguém para linha sucessoria, os generais Galba, Otdo, Vitélio e Vespasiano, através
de sucessivos confrontos armados, guerrearam entre si, ansiando o trono deixado por Nero.
Com a vitdria de Vespasiano, é instaurada a dinastia flaviana. Entdo passemos ao curto capitulo
das Memorias Pdstumas em completude:

Tinham ido todos; s6 0 meu carro esperava pelo dono. Accendi um charuto; afastei-
me do cemitério. Nao podia sacudir dos olhos a cerimdnia do enterro, nem dos ouvidos
os solucos de Virgilia. Os solugos, principalmente, tinham o som vago e misterioso
de um problema. Virgilia traira 0 marido, com sinceridade, e agora chorava-o com
sinceridade. Eis uma combinacdo dificil que ndo pude fazer em todo o trajecto; em
casa, porém, apeando-me do carro, suspeitei que a combinacdo era possivel, e até
facil. Meiga Natura! A taxa da dor é como a moeda de Vespasiano; ndo cheira a
origem, e tanto se colhe do mal como do bem. A moral repreendera, porventura, a
minha cumplice; é o que te ndo importa, implacavel amiga, uma vez que Ihe recebeste
pontualmente as lagrimas. Meiga, trés vezes Meiga Natura! (Machado de Assis,
Memérias Péstumas de Bras Cubas, cap. CLII, p. 294)

Percebemos que na busca pela analise do estado de alma de sua amada Virgilia, o narrador
Bras Cubas reverbera que “A taxa da dor € como a moeda de Vespasiano; ndo cheira a origem,
e tanto se colhe do mal como do bem”. Mas de onde ele teria tirado essas relagdes semanticas
entre o imperador Vespasiano-moeda-taxa-cheiro? Pois bem. Mais uma vez, quem nos traz a
resposta é Suetdnio:

Reprehendenti filio Tito, quod etiam urinae vectigal commentus esset, pecuniam ex
prima pensione admovit ad nares, sciscitans num odore offenderetur; et illo negante:
“Atquin, inquit, e lotio est”. (Suet. Vesp. 23.3)

Repreendeu seu filho Tito, porque ele Vespasiano teria inventado um imposto sobre
a urina que por aquele foi advertido, entdo aproximou o dinheiro do primeiro
pagamento desse tributo do nariz de Tito. E perguntando-o se acaso ndo se sentia
incomodado com odor, e Tito negando, Vespasiano respondeu: No entanto, é
proveniente da urina.”

Na curiosa anedota, Vespasiano, criador de um imposto sobre a urina, pois muitos

comerciantes as retiravam das latrinas publicas e as utilizavam para curtir os tecidos que
vendiam, repreende o primogénito por ter discordado inicialmente da ideia. N&o temos davidas
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de que Machado de Assis teve acesso a essa biografia para usar com propriedade em seu
romance, nessa cena em que seu narrador busca explicacbes para fatos aparentemente
contraditorios.

Esse excurso pelas duas obras aparentemente distantes e des-relacionadas nos deu a licdo
de que o narratario, enquanto entidade leitora ficticia, compreende e decodifica os aspectos
concernentes as personalidades em apre¢o, 0s princepes, no entanto, para o leitor ideal isso se
mostra mais obscuro. Machado de Assis aproveita os questionaveis retratos dos césares de
Suetdnio para enriquecer sua obra literéria.

Assim, contribuindo mais para a compreensdo do romance machadiano, pela anélise da
traducéo, a qual nos permitiu o estudo sobre as referéncias a historia, a cultura e a literatura da
Roma Antiga, cristalizados pelos Claudio, Tito, César, Domiciano e Vespasiano suetonianos,
os esforcos empreendidos terdo alcancado seu objetivo nessas ressignificagdes. Se as
referéncias e os eventos atrelados a esses césares que nos foram “dados” pelas biografias de
Suetbnio tiverem sido descortinados dentro das Memorias Postumas, de Machado de Assis,
podemos ficar sem “ideias fixas” de que criamos “despropdsitos™.
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LUCIOLA EO TRAGICO: ESTUDO ACERCA DAS MARCAS DO HEROI
TRAGICO EM UM PERFIL DE MULHER ALENCARIANO

Heitor Victor”

RESUMO: Recorrer aos classicos para entender nosso tempo nao é mesmo nenhuma novidade.
Apelar para a tragédia grega a fim de identificar o que persiste em nossa compreensao acerca
de nds mesmos se tornou lugar comum de investigacdes em diversas areas de interesse. Tal
estratégia se repete em razao, evidentemente, de uma inesgotavel poténcia alegérica acerca da
existéncia humana. O que pretendo neste breve trabalho é uma analise, em linha comparativa,
das marcas do tragico na heroina Ldcia de Alencar, personagem que o proprio autor considera
um de seus perfis de mulher. Para tal, dialogo com Benjamin, que se apresenta como um elo de
compreensdo do heroi tragico, figura esta que se mostrou mais longeva do que a propria tragédia
helénica.

PALAVRAS-CHAVE: Luciola; Tragico; Heroina

LUCIOLA AND THE TRAGIC: ESSAY ABOUT THE MARKS OF THE
TRAGIC HERO IN A WOMAN PROFILE OF JOSE DE ALENCAR

ABSTRACT: It is no novelty that a return to the classics helps to understand our own time. It is
even a commonplace in many research fields that an approach to greek tragedy makes it
possible for us to better understand ourselves. Such a strategy still turns out to be suitable
because there is an ongoing possibility of creating allegories of human existence. My aim in
this short essay is to perform a comparative analysis of the tragical features of Lucia, an
important character of José de Alencar's prose who the author himself deems to be a crucial
example of his depictions of the feminine. In order to do that, | draw upon Walter Benjamin's
work, which provides us with a comprehensive overview of the tragic hero - who actually
proved himself to be more important than the helenic tragedy itself.

KEYWORDS: Luciola; Tragic; Heroine.

Introducéo

O teatro tragico dos gregos ndo pode mais retornar, isso é um fato, mas é marcante a sua
presenca ainda em nossa literatura ocidental. Analisar o elemento tragico nao é necessariamente
uma novidade, mas sempre se mostra desafiador relacionarmos o tragico a estrutura de
composicao da personagem do romance na literatura moderna. O presente trabalho pretende,
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pois, fazer uma leitura da personagem Lucia, da obra Luciola de José de Alencar, pioneira da
série perfis de mulher, como construida sob o signo do tragico, uma heranca legada pelo teatro
grego e que perdura em nossa cultura.

O desafio que salta aos olhos € certamente as dificuldades de se transpor para o romance
caracteristicas da personagem do texto dramatico, ou entender nesta a capacidade de se
apresentar com a profundidade comum ao romance. E possivel entender, contudo, que, retiradas
as divergéncias praticas do meio de veiculacdo das narrativas, sobram elementos em comum
que residem no imaginario coletivo e s6 fazem enriquecer o repertdrio de leituras que nos
permite a prosa alencariana do século XIX.

Lucia é uma das heroinas mais complexas de seu autor, capaz de em poucas paginas
fazer o leitor se questionar sobre sua verdadeira natureza, ora por sua candura, ora por sua ironia
acida; apego e desprendimento impares no cenario romanesco de um tempo que Vvé transbordar
a quantidade de novas e encantadoras personagens. Nossa heroina permite-nos destaca-la
exatamente por encerrar um signo que extrapola o estilo de seu tempo, por meio de grandes
dicotomias: autoconsciéncia e culpa, sacrificio e desejo, siléncio e seducdo; a personagem se
nos mostra Unica no cenério veloz e dindmico dos romances de folhetim.

Sublime Decaido, Uma Alegoria

No intuito de criar um elemento intermediario entre o herdi da tragédia e o herdi tragico,
gue mostrarei estar presente no romance Luciola, de José de Alencar, serd preciso recorrer a
descricdo desse heroi feita por Walter Benjamin (2011) acerca do drama tragico aleméo.
Enquanto aparato cénico ou mesmo de criacdo literaria encontramos outro contexto e outra
realidade, mas o elemento fundamental ainda estara 1a presente. O herdi trdgico manterd uma
série de aspectos essenciais que o transformam no portador da angustia humana, sem perder o
inexoravel do mito, despido ainda mais do movimento de ritualizac&o religioso. E o tragico que
permanece e esse serd fundamental para a construcdo de uma identidade nacional do drama
alemédo, segundo o autor, 0 que nos mostra o potencial desse heroi tragico no processo de
aproximagcéo entre o discurso formador e o seu espectador (BENJAMIN, 2011).

Um primeiro elemento identificado por Benjamin (2011) que nos interessa no heroi
tragico é o seu carater alegorico, se é que posso falar em alegoria do mito que ja 0 € em esséncia.
Certamente, contudo, figura nesse elemento a grande poténcia reflexiva da personagem tragica
que podera ser transportado para Lucia. Ao relevarmos a ambicdo do autor de tracar perfis de
mulher?, a alegoria destaca Lucia de Emilia e Aurélia, o que faz evidenciar naquela a tragicidade
em comparagdo com estas. Deixe-me verificar antes e em linhas mais gerais 0 que entende
Benjamin por alegoria no drama tragico.

Devo dispensar, em razdo de objetivos praticos, a discussdao do autor acerca das
concepgdes de alegorico e simbdlico para o barroco e para 0 romantismo para ir diretamente ao
ponto, o alegorico é entendido como aquele que supera a unidade da obra e se posiciona com
transcendéncia, a medida que o simbolo se encerra em si mesmo, mostra identidade e um carater
proprio da obra em que se coloca. Benjamin recorre a Goethe para mostrar a concepgao
romantica de simbolo e alegoria: “Ha uma grande diferenca entre o poeta procurar o particular
para chegar ao geral e contemplar o geral no particular. No primeiro procedimento temos uma
alegoria e o particular serve apenas como exemplo, como caso exemplar do geral”
(BENJAMIN, 2011, p. 171).

1 N&o devemos deixar de reconhecer que essa intencéo descritiva, de construcdo de um perfil, apresenta-se como
um elemento romanesco, do narrador de Luciola. Como visto no primeiro capitulo da obra, quando o narrador
se justifica a G. M., sua pretensa correspondente: “E um perfil de mulher apenas esbogado” (ALENCAR, 1972,
p. 121). A todo momento que eu tocar nesse ponto se deve reconhecer que a nossa base reside antes de tudo
nesse carater narrativo do romance alencariano.
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A despeito da valoracdo feita por Goethe, seguiremos a leitura de Benjamin para
entender Lucia como o caso particular representativo de um perfil maior, o da mulher que
encarna o anjo caido, seu nome dé a grande indicacé@o dessa relacdo alegdrica, mas a mesma
ndo deixa de aparecer ao longo da obra. Reconhecerei em minha analise, na Lucia de Alencar,
a alegoria da mulher sublime que decai, em todo o seu carater dibio, mas ainda assim
permanente, que morre ao final do romance ndo & toa, mas de maneira necessaria para
consolidar a aspiracdo alegorica desse perfil de mulher, talvez o mais ousado de Alencar.
Benjamin reconhece que

o0 seu (da alegoria) significado é aquele que o alegorista lhe atribuir. Ele investe-o
desse significado, e vai ao fundo da coisa para se apropriar dele, ndo em sentido
psicoldgico, mas ontoldgico. Nas suas méos, a coisa transforma-se em algo de diverso,
através dela ele fala de algo de diverso e ela torna-se para ele a chave que lhe da acesso
a um saber oculto que ele venera na coisa como seu emblema. E nisso que reside o
carater escritural da alegoria. (BENJAMIN, 2011, p. 196).

Esse sera, portanto, 0 meu ponto de partida. Para ndo deixar qualquer duvida sobre essa
relacdo, devo me deter nesse tema ainda para mostrar na obra algumas marcas dessa relacdo. A
comegar pelo elemento dramatico de narragdo, o recado de G. M. “ao autor”. Apds reconhecer
a grandeza da personagem e o valor da narrativa que se seguira, dramaticamente posta como
uma publicacdo da mesma, G. M. afirma: “Nao serd a imagem verdadeira da mulher que no
abismo da perdigdo conserva a pureza d’alma?” (ALENCAR, 1972, p. 120). Nao se pode
desaperceber que € usado néo a referéncia definida, dedicada a Lucia, mas uma referéncia geral
a todas as mulheres. E exatamente nesse carater genérico que residiria o valor alegdrico de que
trato neste trabalho.

Podemos também recorrer aos eventos narrados no interior do romance para vermos
personificada a alegoria do anjo caido, seja pela capacidade de transitar com primor entre um e
outro, digo, entre o angelical e o demoniaco, ou seja, por encerrar em si mesma 0s dois
extremos. Llcia se nos apresenta apenas pela narrativa de Paulo, ndo se pode esquecer, e muito
de sua transitoriedade pode residir apenas nas impressoes desse narrador personagem, mas isso
em nada muda o seu carater alegérico. Um episddio que expressa com clareza a ambivaléncia
de Llcia é o de seu primeiro encontro intimo com Paulo. Em curto espaco de tempo,
cronoldgico e narrativo, vemos uma transformacdo que beira a ida pronta do sagrado ao
profano. No momento em que avanca sobre LUcia, Paulo reconhece:

Quando porém os meus labios se colaram na tez de cetim e meu peito estreitou as
formas encantadoras que debuxavam a seda, pareceu-me que o sangue lhe refluia ao
coragdo. As palpitacdes eram bruscas e precipites. Estava livida e mais branca do que
o0 alvo colarinho do seu roupdo. Duas lagrimas em fio, duas lagrimas longas e sentidas,
como dizem que chora a corga expirando, pareciam cristalizadas sobre a face, de téo
lentas que rolavam. (ALENCAR, 1972, p. 134-135).

VVemos aqui com a reacgdo genuina de Lucia, somada as lagrimas, sua comparagao ao
choro da corga, notamos aqui 0 temperamento puro que nos surpreende a todos, narrador e
leitor. Surpresa que se justifica com a mudanca abrupta de Lucia para entregar a imagem que
nos foi construida pelos pares de Paulo, de que nossa heroina se tratava de uma cortesd das mais
habeis.

Era outra mulher. O rosto candido e diafano, que tanto me impressionou a doce
claridade da lua, se transformara completamente: tinha agora uns toques ardentes e
um fulgor estranho que o iluminava. Os labios finos e delicados pareciam timidos dos
desejos que incubavam. Havia um abismo de sensualidade nas asas transparentes da
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narina que tremiam com o anélito do respiro curto e sibilante, e também nos fogos
surdos que incendiavam a pupila negra. (ALENCAR, 1972, p. 136).

Nessa transformacao se apresenta a indistinguivel transicdo do sagrado do choro da
corga para a respiracgao sibilante, demoniaca em lascivia. Seria inutil continuar enumerando o0s
momentos em que se evidencia tal transformacao, acredito que esses episodios partem da
anteriormente citada alegoria que pode nortear nossa leitura do romance.

N&o nos sera nunca possivel bater o martelo sobre tal questdo, seria Lucia o simbolo de
Goethe ou a alegoria de Benjamin? Somando, contudo, as marcas supracitadas a ainda o
reconhecimento de outras marcas do tragico, preferirei me manter na leitura de Benjamin, de
que o alegdrico € ainda desejavel, mesmo no romance, exatamente por seu valor transcendente
e, assim, poderemos entender Lucia e seu perfil exclusivo de mulher como também dotado de
valor reflexivo e generalista das angustias femininas.

Marcas do Heroi Tragico

As lagrimas do episodio transcrito acima servem como indicador do demais elementos
de proximidade entre o heroi tragico de Benjamin e a Llcia de Alencar. Tal choro evidencia
uma dor suprimida, mas acima de tudo encerra em si quatro aspectos sobre os quais tratarei
neste trabalho: o siléncio, a culpa, a consciéncia e o sacrificio. O siléncio de quem guarda para
si 0 seu verdadeiro eu, suas dores e reflexdes. E nas lagrimas que temos o primeiro vislumbre
da profundidade tragica de Lucia. A personagem demonstra nesse exato momento plena
consciéncia de si, de seu destino, e sente a culpa que pesa sobre si, as lagrimas expressam 0
ardor do seu sacrificio, pois sdo sublimadas por sua candura. Vejamos adiante o que pretendo
dizer com esses quatro aspectos e sua relagdo com o tragico.

Devo principiar, contrariando a ordem anterior, pelo sacrificio, para manter a
abordagem de Benjamin. O autor entende que o herdi tragico realiza sua atuacdo maior em sua
prépria morte, o sacrificio maior, e que é exatamente entdo que o herdi se distingue dos demais
individuos. Benjamin afirma:

A marca identificativa da tragédia ndo esta, pois, num conflito de niveis entre o herdi
e mundo circundante, [...] mas sim a forma Unica, grega, de tais conflitos. E onde deve
ser procurada essa forma? Que tendéncia se esconde no fenémeno tragico? Por que
causa morre 0 herdi? A poesia tragica assenta na ideia do sacrificio. (BENJAMIN,
2011, p. 108).

Ldcia se sacrifica ndo apenas porque morre, mas se encerra em sua morte uma entrega
definitiva, a Paulo e a sua irma Ana. A morte de LUcia é decisiva para a construcdo e para a
profundidade da personagem, além de ser elemento fundamental para a generalidade
constitutiva da alegoria. Ainda mais que o sacrificio do heroi tragico ndo é um sacrificio
comum. Seguindo ainda o raciocinio de Benjamin temos:

o sacrificio tragico difere, no seu objeto — o herdi — de todos os outros, e € a0 mesmo
tempo inaugural e terminal. Terminal no sentido do sacrificio expiatério devido aos
deuses, guardides de um antigo direito; e inaugural no sentido de uma acdo que, em
algum lugar desse direito, anuncia novos contetidos da vida do povo. (BENJAMIN,
2011, p. 108).

Ou seja, o sacrificio de Lucia € terminal, expiatorio de sua vida de perfidia. Lucia

reconhece em seus Ultimos momentos para Paulo a sua importancia e exatamente por isso por
ele se sacrifica
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— Paulo! Paulo... Tu bem sabes que com essa palavra me farias cometer crimes, se
crimes fosse necessario para te provar que eu so vivo da vida que me das, e me podes
tirar com um sopro. N&o sou eu criatura tua, ndo renasci pela luz que derramaste em
minha alma! N&o és meu senhor, meu artista, meu pai € meu criador? (ALENCAR,
1972, p. 243).

O sacrificio de Lucia, como se evidencia, ndo esta apenas na morte, mas na sua entrega
completa. Entrega que se apresenta como sua Unica forma de se redimir da vida que levara. O
sacrificio, reconhecendo ainda tais aspectos de Benjamin, é também inaugural quando se
direciona a Ana, sua irmd, em quem enxerga a Unica continuidade possivel. Seja para sua
protegida ou mesmo para a continuidade da vida de Paulo, possivel apenas com o encerramento
da sua propria vida.

Outro aspecto do herdi tragico de Benjamin presente em Luciola é o siléncio, ja
mencionado anteriormente: “O herdi tragico tem apenas uma linguagem que plenamente lhe
corresponde: precisamente a do siléncio. Assim é desde o inicio” (BENJAMIN, 2011, p. 109).
Esse siléncio € identificavel em diversos momentos em Lucia, pois evoca a resiliéncia da
heroina com o seu fardo. N&o é um siléncio de conformismo, ou mesmo qualquer espécie de
ndo se importar que a toma, mas “o testemunho de um sofrimento mudo” (BENJAMIN, 2011,
p. 109). E com esse siléncio que Ldcia arrebata o leitor para o seu drama pessoal, ndo como um
perseguidor ou inquisidor, mas como participe de seu pesar, de sua dor. Tal siléncio aparece
nos momentos de prazer, como quando se divertia no banquete noturno na casa de Sa: “Lucia
fizera uma pausa na sua estrepitosa alegria e caira no costumado abatimento e distracdo. Eu a
contemplava admirado do letargo que a tornava inteiramente estranha ao que ali se passava,
quando ela voltou-se para mim com o seu sorriso de anjo decaido” (ALENCAR, 1972, p. 152-
153). Ou mesmo em sua face mais sincera, ja como Maria: “Quando cheguei, Lucia estava so
no jardim, debaixo de uma espessa e sombria latada de maracujas, tdo absorvida em sua
meditacdo que ndo me percebeu” (ALENCAR, 1972, p. 245).

Seguindo com minha analise comparativa, devo abordar o aspecto da consciéncia,
fundamental para a diferenciacdo entre uma outra personagem qualquer e o heroi tragico. Esse
aspecto em especial ¢ importante para a leitura que apresento, por se tratar de algo que
claramente distingue o herdi roméntico convencional daquele que é regido pelo signo do
tragico. O hero6i do romance desconhece completamente o0 seu destino e reside precisamente
nisso suas duvidas e questionamentos. Nossa heroina tragica, contudo, ainda que também
romantica—ndo o desejamos negar em nenhum momento, se mostra consciente do seu caminho.
Para esclarecer esse sentido de consciéncia, Benjamin traz uma fala de Lukacs acerca do
reconhecimento da prépria morte:

Também a escolha da morte pelo homem tragico... é um heroismo s6 aparentemente
heroico, sé assim visto de um ponto de vista humano e psicolégico; os herdis
moribundos da tragédia — escrevia ha pouco tempo um jovem autor tragico — estéo
mortos muito tempo antes de morrerem. (BENJAMIN, 2011, p. 117).

Apenas a cargo de exemplificacdo, que se encaixa bem na ideia de reconhecimento da
morte como marca do herdi tragico, podemos citar a consciéncia apresentada por Lucia antes
de sua propria morte: “— Se eu pudesse viver, haveria for¢as que me separassem de ti? Havera
sacrificio que eu ndo fizesse para comprar mais alguns dias da minha felicidade? Mas Deus nédo
quis. Sinto que a vida me foge” (ALENCAR, 1972, p. 248).

Devo tratar, por fim, do quarto aspecto a que me reservei neste trabalho que é o da culpa.
Sem duvidas o eixo central de todo o romance de Alencar. A culpa ndo pode ser entendida,
contudo, como o arrependimento de seus atos, ou mesmo sujeicdo completa ao préprio erro. A
culpa como elemento tragico traz um valor de compreensao. Nossa heroina tragica ndo apenas
se lamenta da vida que fora levada a ter, mas por meio da culpa ela se reconstroi, é precisamente
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por meio da culpa que, no fim, em meio ao embate entre anjo e demdnio, prevalece sua face
angelical e a alegoria alcanca a sua plenitude. Recorro ainda as palavras de Benjamin para
clarificar essa nocao de culpa no drama tragico:

No decorrer da agao tragica, um herdi assume e internaliza essa culpa, que, segundo
as antigas normas, é imposta aos homens a partir de fora pela desgraca. Ao refleti-la
na sua consciéncia de si, ele furta-se a sua tutela demoniaca. [...] Paradoxal como
todas as manifestacbes da culpa tragica, ela consiste apenas numa orgulhosa
consciéncia de culpa na qual a figura heroica se liberta da serviddao que, na sua
‘inocéncia’, a sujeita a culpa demoniaca. (BENJAMIN, 2011, p. 135).

Essa culpa talvez seja, dentre os aspectos até aqui elencados, o que mais se mostra claro
ao longo de Luciola. Nos momentos de maior comog¢édo, compartilhamos com LuUcia esse seu e
genuino sentimento e é precisamente gracas a ele que o lado sagrado desse anjo caido prevalece
e nos faz criar a empatia entre leitor e personagem. Vejamos, portanto, dois casos que
expressam os dois extremos da culpa vivida por Lucia. Ora tal sentimento se expressa pela
ironia, como quando Paulo, no evento da casa de Sa, tenta singularizar a sua presenca e nossa
heroina rebate com acidez:

— Ora! Ha tanta mulher bonita! Qualquer destas vale mais do que eu, acredite! Demais,
quando tiver bebido alguns copos de clicot e sentir-se eletrizado, saberd o senhor de
quem s&o os labios que toca? Qual? E uma mulher! Uma presa em que ceva o apetite!
Que importa 0 nome? Sabe porventura 0 nome das aves e dos animais que lhe
prepararam esta ceia? Conhece-0s?... Nem por isso as iguarias Ihe parecem menos
saborosas. (ALENCAR, 1972, p. 153).

Em outro momento, contudo, vemos a culpa sob outra roupagem, da maneira mais
sincera em um de seus momentos de maior entrega:

— Tu podes me fazer voltar a treva de que me arrancaste; podes estancar as fontes de
minha existéncia que manam de tua alma; e ndo me has de ouvir uma s6 queixa. A
dor, como a alegria, serdo sempre benditas, por que virdo de ti. Mas, Paulo, a suplica
do humilde ndo ofende. Deus a permite e exalca. Ndo me retires a graca e a béncéo
que me deste! Salva-me, Paulo! Salva-me a ti. Salva-me de mim mesmal...
(ALENCAR, 1972, p. 243).

N&o & toa seleciono esta Ultima fala de Lucia para encerrar a argumentagdo, pois
precisamente aqui a culpa se mostra como o elemento libertador e é aqui que Lucia talvez tenha
entendido e absorvido o orgulho citado por Benjamin para livra-la da tutela demoniaca. Liberta-
se finalmente da servidao que a acomete por toda a obra. A projecdo em Paulo é, certamente, a
projecdo em um amor libertador, que foi capaz de transfigurar a modalidade da culpa que sentia.
E entdo que Lucia deixa claro que compreende que a dor e a alegria se complementam e, assim,
encerra o perfil da mulher que decaiu, mas que, no fim, projeta em sua alegoria a clareza do seu
papel em sua propria narrativa. Essa compreensao faz de Lucia, a heroina de Alencar que mais
beira a perdicdo, a mais altiva e capaz de se assemelhar a heroina da tragédia e, assim como I,
melhor do que se realmente apresentam homens e mulheres.

Conclusao
Ao recorrer, portanto, as estratégias de identificacdo da interioridade e de posicGes
constitutivas do her6i tragico, acredito que se torna possivel clarificar como o teatro grego

passou a atuar sobre o mito, por meio de maior variabilidade narrativa do mesmo. Essa
possibilidade de apresentar uma personagem mais profunda, ainda que por meio da agédo
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dramatica, eleva o texto teatral e especificamente a tragédia — que usa a personagem mitica
como forma de apresentar seres mais elevados do que os individuos da sociedade — ao papel de
ressignificar o mito. E por meio dessas personagens dramaticas que a fabulagéo estatica do mito
pode apresentar novos argumentos para 0 meio em que esta inserida.

Reconhecendo nas estratégias de interpretacdo da personagem dramatica a ferramenta
de atualizacdo do mito, despida do elemento religioso, foi possivel analisar com certo grau de
conviccdo o heroi da tragédia. Evidenciou-se, como isso, o papel desse herdi e sua capacidade
de conduzir efetivamente a narrativa mitica para novos caminhos interpretativos, possibilitando
essa narrativa a se apresentar sob nova perspectiva. O heroi, visto dessa maneira, ganha
destaque como formador de questionamentos e permite ao leitor/espectador, por meio do
elemento tragico, estabelecer nova compreensao.

Esse heroi trgico permanece com o seu poder reflexivo mesmo fora do contexto mitico,
levando-nos ao reconhecimento do trdgico como formador efetivo de questionamentos. Séo
estes aspectos tragicos, que Benjamin identifica como herdeiros do teatro grego no teatro
alemdo, que eu resgato como possiveis na construcao de profundidade do her6i do romance, é
precisamente sob esses aspectos que Lucia — a heroina romantica, mas dotada do elemento
tragico — é capaz de saltar aos olhos do leitor como dona de seu proprio destino, jamais apenas
sujeita a0 mesmo. Com isso cada trago da heroina de Alencar é capaz de se mostrar ndo apenas
como marca de um perfil de mulher, mas também o perfil de um aspecto comum a todas as
mulheres. Somente por meio da alegoria do anjo caido se poderia alcancar tamanha projecdo
dentro de um cenario em que o individuo é professado como ponto central da construcdo de
uma obra de arte.
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CARACTERIZACAO SIMBOLICA ATRAVES DE SIMILES
ANIMAIS NA ILIADA

Marco Valério Classe Colonnelli®
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ResumMoO: O intuito deste artigo é demonstrar, a partir de alguns similes, como Homero
produz uma caracterizacdo concisa de seus herois. A perspectiva de abordagem neste
estudo é comprovar a eficacia do uso dos similes pelo poeta em consonancia com a obra
de Aristételes, Investigacdo dos Animais, que nos permite aferir certo valor simbolico de
determinados animais ainda no séc. IV a.C. Partindo de compara¢Ges com animais, 0
poeta produz similes que formam um quadro imediato e eficaz do herdi, projetado pela
forca simbolica e anal6gica que o animal evoca como termo comparativo na cultura grega
arcaica e cléssica.

PALAVRAS-CHAVES: Caracterizacdo, lliada, Homero, similes, épica, Aristoteles.

SYMBOLIC CHARACTERIZATION THROUGH SIMILES
ANIMALS IN THE ILIAD

ABSTRACT: The purpose of this article is to demonstrate, from some similes, how Homer
produces a concise characterization of his heroes. The prospect of approach in this study
is to prove the efficacy of the use of similes by the poet in accord with the work of
Aristotle, Research of the Animals, which allows us to assess certain symbolic value of
certain animals even in the 4th century BC. Starting from the comparison with animals,
the poet produces similes that form an immediate and effective framework of the hero,
projected by the symbolic and analogue force that the animal evokes as a comparative
term in the archaic and classical Greek culture.

KEYWORDS: Characterization, Iliad, Homero, Facsimiles, Epic, Aristotle.

1. Sobre o simile homérico.

Desde o langamento do livro de Milman Parry “The Making of Homeric Verse”
que revelou novas facetas para o estudo de Homero, o simile passou a ser estudado por
uma infinidade de autores. Formulas, funcdes, oralidade, sequéncias de imagens, dentre
outras caracteristicas foram tdo sistematicamente investigadas nos similes que um resumo
sobre essas principais teorias produziria um material muito denso.*

* E-mail: mcolonnelli@hotmail.com

! Desde os estudos de Milman Parry duas principais linhas de estudos tém debatido calorosamente a
possibilidade de uma caracterizacdo de personagens, a despeito das formulas e repositorios de palavras
usados nos dois poemas épicos de Homero. Adam Parry, filho de Milman, em seu artigo “Language and
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O simile, grosso modo, é uma comparacao entre coisas. Coffey que analisou 0s
similes na épica homérica, encontra dois grupos: um que é

composto de uma palavra introdutéria tal como @g, seguida por um nome que
é frequentemente qualificado por um adjetivo ou um participio. [...] e casos
nos quais uma ou mais oragdes relativas contendo uma forma infinitiva ou
verbos flexionados estdo ligadas a uma oragdo anterior de comparagdo”
(Coffey, 1957: 60); e outro, “o simile longo que consiste em uma sentenga
separada introduzida por m¢ t¢ ou palavras similares.”?

Aqui as duas formas de similes nos interessam, ja que a primeira trata de uma economia
em termos de caracterizagéo e a segunda, um desenvolvimento da situagéo da personagem
em conflitos éticos e psicoldgicos.

Um pouco mais tarde, Moulton passa a estudar os similes a partir de suas
sequéncias, ultrapassando o esquema fechado dos similes e de suas correspondéncias
sintaticas, para amplid-los até uma andlise seméntica, demonstrando unidades de sentido
maiores na sequéncia do enredo. Duas também sdo as formas encontradas por ele: similes
pares e ainda similes sucessivos, ou seja, respectivamente, um simile direto, simples,
menor e outro longo, com unidades maiores e liames semanticos.

Coffey ainda apresenta algumas fungdes que o simile homérico desempenha, tais
como: movimentacao, descri¢do, notacdo temporal, enumeracdo, caracterizacdo, dentre
outras funcGes. Especificamente no tocante a caracterizacao, diversos similes apresentam
como termo comparativo animais. Clarke, por exemplo, em seu artigo “Entre Homens e
LeGes: Imagens do heroi na lliada”, pontua, em contraste com tedricos que s6 veem o
simile como uma ornamentacdo formulaica, que “o simbolismo envolvendo animais
selvagens e agressivos é muito maior que uma questdo de estilo, e que eles desempenham
grande papel no retrato de Homero dos problemas éticos e psicoldgicos do heroismo”
(Clarke, 2006, p. 2).

E desse ponto de vista entdo que partimos em nossa investigacdo, ou seja,
examinar, em suas duas formas, o potencial que os similes animais possuem na lliada
como técnica de caracterizacdo®. E necessario também antes determinar, para que o
quadro de comparacdo seja efetivo, o valor simbdlico que cada animal pode atribuir ao
seu comparante dentro da estrutura do simile e sé assim procedermos com a analise de
caracterizacdo.

2. A simbologia dos animais como elemento caracterizador.

Estudar a caracterizacdo de uma personagem sem seu carater (f0oc) manifesto
pode parecer uma empresa arriscada. Entretanto, é possivel determinar este caracter
através de analogias que deixam entrever certos estados éticos e psicoldgicos das
personagens. E dessa forma que entendemos com Clark que:

Characterization in Homer” ja havia contestado boa parte dos epitetos formulaicos para demonstrar certa
habilidade do poeta épico em sua construcao de caracterizacdo. No tocante aos similes, M. Coffey, em
“The function of the Homeric Simile”, demonstra como os similes desempenham diversas fun¢des, dentre
elas a de caracterizago, e ainda mais, Carroll Moulton, em “Similes in the Iliad” e “Simile Sequences”,
aponta como os similes produzem caracterizacdo e influenciam em toda narrativa posterior para além de
uma formula meramente ornamental, respectivamente. Importante contribuicdo também é o artigo de
Michel Clark “Entre Homens e Ledes: Imagens do herdi na lliada” que aponta comportamentos éticos e
psicoldgicos nos similes animais.

2 Todas as traducdes sdo de responsabilidade do autor. Texto grego extraido das edicdes de Paul Mazon e
Balme.

3 Cf. Adam Parry, 1972, p. 1-22.
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Os similes animais sdo um excelente candidato para gerar tal tipo de sistema:
eles sdo tantos, e tdo variados nas conexdes que forjam, que seu efeito
combinado pode ndo apenas ampliar a narrativa, mas, de fato, assimilar
aspectos da aparéncia das personagens e da personalidade do guerreiro ao
animal. (Clark, 2006, p. 4).*

Um dado relevante neste universo epico é que “os animais de Homero tém
igualmente o mesmo aparato emocional e cognitivo que os homens” (Clark, 2006: 11).
Na lliada, porém, jamais encontraremos algum tipo de éthos (0oc) aplicado ao animal,
mas somente o contrario disso, o animal conferindo éthos ao homem. Em Homero os
animais estdo encobertos por uma carga simbolica que os determina em certos aspectos
com tragcos bem definidos. Mas como € possivel atribuir um éthos ao animal? Como ver
tacitamente no animal um éthos humano? Para entendermos melhor essa relagdo, é
preciso recorrermos a Aristoteles.

Em seu tratado Investigacé@o dos Animais, o fildsofo faz uma afirmacédo que parece
se coadunar com 0 mundo homérico:

H4, pois, também em muitos desses outros animais tracos de caracteristicas
psiquicas, que nos homens possuem diferencas mais claras. Assim, mansidao
e ferocidade, dogura e violéncia, coragem e covardia, temor e ousadia, vontade
e astlcia estdo em muitos animais semelhantes aos homens também até em
inteligéncia, .

"Eveott yap év 10ig mAgioTtolg kol TV GAl®V (dov Tyvn tdv mepl TV yoymv
POV, Gmep €ml TV AVOPOT®V EYel AVEPOTEPUG TAG dlopopds: Kol yop
NUepdTNS Kol aypldTng, Kol Tpadtns Kol YaAendtg, Kol dvdpia kol detkia, Kol
@oPot kai Béppn, Kai Bupol kol Tavovpyiot Koi THg TEPL TV S1AvVoLlaY GUVECEMG
gvelowy €v moAAOlg avt®dv opodtnteg, [...]. (Arist. InvestigacBes sobre os
animais, 588, a, 19-25).

Aristdteles reconhece duas caracteristicas psiquicas diferentes entre os animais e
0s homens. A primeira € de grau, ou seja, entre 0s homens uns terdo mais, outros menos
dessas caracteristicas e a mesma relagdo entre homens e animais. A segunda é por
analogia, ou seja, por certa semelhanca entre as caracteristicas psiquicas dos homens
comparadas a certas manifestagdes nos animais.® Partindo dessa premissa analdgica,
Aristoteles neste tratado delineia o carater de alguns animais com base em sentimentos
humanos. A analogia que faz a ponte entre essas constitui¢cGes psiquicas se vale também
do simbolismo que cada animal possuia ja entre os gregos. Este simbolismo ndo tem um
viés religioso, ainda que seja necessario reconhecer essa dimensdo simbolica na cultura
grega®, mas meramente empirico.

E nesse sentido que vamos encontrar em Aristoteles a aplicagdo do éthos humano,
por analogia, aos animais. Worther também assinala que:

Avristoteles define 0 §0o¢ como uma capacidade ou poténcia primeira e natural,
possuida por todos os animais, em virtude da qual eles sdo ndo somente capazes

4 Moulton discorda de que isso seja possivel.

5 Diferenca segundo a analogia consiste em estabelecer que a capacidade natural de um dado animal se
encontra sob uma forma diferente, mas com a mesma fungéo ou uma fungéo analoga em um outro animal.
Assim, a arte, a sabedoria ou a inteligéncia do homem existem em outros animais, mas sob a forma de
uma capacidade que ndo faz intervir o elemento racional, que pertence propriamente ao homem.
(Woerther, 2007: 138).

® Ndo se nega o valor das relacdes religiosas entre homens e animais, mas deve-se também ressaltar as
relagdes sociais e politicas que esta associacao releva. (Bodson, 1994: 55).
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de ser afetados por paixdes, como também suscetiveis de desenvolver, gracas
as acdes repetidas, disposicdes habituais da alma. (Woerther, 2007, p. 138).

A observacéo do fildésofo sobre o éthos animal também é extraida da propria obra
de Homero de quem ele muitas vezes cita passagens para justificar seus escritos
bioldgicos, o que nos leva a crer que as observacdes homericas e aristotélicas formam um
todo empirico de observagOes a respeito da natureza em geral. Desse saber empirico, 0
valor do éthos animal passa a figurar como um simbolo que o animal possui em si.
Vejamos agora como certos valores simbolicos dos animais confluem para uma
caracterizacdo tacita em algumas passagens da lliada.

3. Similes animais como elementos caracterizadores.

Muitos similes animais podem ser encontrados na Iliada. O ledo é de longe o
animal mais citado como imagem para os herois; entretanto, outros animais como o cervo
ou a cabra que sdo presas, também abundam nas comparaces. Alguns animais sdo
empregados especificamente em algumas passagens, de modo ndo muito usual. Em uma
passagem do canto VIII da lliada, Aquiles é comparado a um golfinho néo so6 pelo locus
de sua caga, mas também por algumas reconhecidas qualidades deste animal. Vejamos o
simile:

Em seguida, o divino Aquiles deixou sua langa na ribeira,
Inclinada nos arbustos, e mergulhou semelhante a um deus,
Portando apenas uma espada, e na mente meditava maus atos,
E golpeou dando giros; dos feridos pela arma uma gritaria elevou-se
Indecorosa, enquanto tingia a agua de vermelho.

Tal como quando outros peixes, dos golfinhos de grande ventre
Fugindo, enchem os recantos de uma baia fundeada

Aterrados; pois tudo aquilo que consegue apanhar, devora;
Assim os Troianos para as correntes do terrivel rio

Fugiam pelas ingremes ribanceiras; Aquiles, quando cansou
Suas maos de matar, recolheu do rio doze jovens, vivos:

Paga pela morte de Patroclo, filho de Menécio.

Avtap 0 doyevng 60pv pEv Aimev awtod €' 6xOn
kekMpévov popiknowy, & &' £sope Saipovt icog
Pacyavov olov Exmv, Kakd 88 ppeci uideto Epya,
TOmTe &' EMOTPOPAdNV: TdV 8€ 6TOVOG dpVuT' AELKNG
Gopt Bewvopévav, Epubaiveto &' aipatt Vowp.

¢ &' v1o deApivog peyaknteog iyBveg dAlot
QEVYOVTEG TUTAACL LUYOVG ALUEVOG EVOPLLOV
de10101e¢" pala yap te Kateobiet v ke Aapnowv:

¢ Tpdec motopoio katd dsvoio péedpa

TTOGCOV VIO KPNUVoLS. O &' Emel kape yeipag Evaipmy,
Lwovg &k motapoio dumdeko AEEaTo KOVPOLE
mownv [Matpdxioto Mevortiddao Bavovtoc:

(1., VI, 17-28.)

Em suas investigacOes Aristoteles nos fornece certos tracos do animal que
configuram seu éthos. Assim, em 631a, ele afirma que “dentre os animais maritimos,
muitos sinais de docgura e inteligéncia sdo anunciados a respeito dos golfinhos, assim
como também em relacdo aos filhos s&o amorosos e apaixonados” (T@v ¢ Bolattiov
mAeloto AéyeTon onuela TePl TOLG dEAPIVAG TPUOTNTOS KOl UEPOTNTOC, Kol 1) Kol TPOg
noidog Epmteg kol Embouion — Arist. 631a 8-11.). N&o obstante esta caracteristica docil
do animal, a sua destreza na caga também € exaltada. Em outra passagem ele acrescenta:
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Fala-se tambhém coisas incriveis a respeito da rapidez do animal. Parece, pois,
que dentre todos os animais, tanto da dgua quanto da terra, é o mais rapido, e
também saltam por cima dos mastros dos grandes navios. Isso lhes acontece
sobretudo quando perseguem algum peixe gracas a sua necessidade alimentar.
Neste momento, pois, se o peixe fugir, perseguem-no até o fundo do mar por
causa de sua fome, [...]. E girando sobre si mesmos lancam-se como uma
flecha, desejando percorrer com velocidade uma grande extensdo para respirar.

Aéyeton 88 xal mepl Tayvtitog dmota tod {Hov: dmbvimv yap Sokel ivat
Loov thyotov, kol TV EVOSpoV Kol TdV yepoainv, Kol VrepdAlovol 5
mhoiov peydlwv iotovg. Mdiota 8¢ todtT avtoig cupPaivel, dtav dSidkwoi
TVl 8OV Tpo@Tic xaptv: TOTE Yap, 0V ATOEEDYT, cuvakoAovBodoy gig fubov
A 10 mewiv, [...]. kol cvotpéyavieg Eavtovg pépovtor domep tOEEva, Ti)
TOLTHTL TO pfjKoc d1EMOEV Bovdopevol Tpog v dvamvorv. (Arist. 631a 20-
27).

A caracteristica do golfinho em sua caca parece iluminar o curto simile em que
Aquiles toma as presas de guerra. A rapidez do ataque do animal, o mais rapido dentre
todos, alude a propria destreza do heroi que também é rapido em seu ataque e efetivo em
sua conquista. O ataque é motivado pela voracidade da fome do animal e 0 modo como
ele caca também esta representado atraves dos giros que facilmente o animal executa.
Aquiles golpeia girando, tal como o golfinho. Se o amor filial é a caracteristica do animal,
ndo se pode negar que 0 impeto que move o heroi é a vinganca pela morte de Péatroclo,
demonstrando a amizade que os unia. A comparacgdo com o golfinho é salutar em diversos
aspectos, mas sobretudo pela inteligéncia e pela destreza que o animal evoca na passagem.

Outro animal, ndo menos mencionado em similes do que o ledo, € o céo de caca.
Apesar de ser um animal domesticado sua ferocidade na caca € muito representada em
similes. Aristoteles nos informa a respeito deles que:

A raca dos cées de caga, em Molosso, ndo diferem em nada das ragas de outras
localidades, mas a raga que pastoreia junto aos rebanhos difere em porte e em
coragem contra animais selvagens. E diferem em coragem e dedicacéo
também, a raca dos cées gerados do cruzamento entre os de Molosso e da
Laconia.

To d' év i MoAottig Yévog TV KUV@AV TO HEV ONPELTIKOV 0VIEV SaPEPEL TPOG
70 apa Toig GALO1G, TO &' dkolovBov Toig TpoPdrtolg @ peyébet kai Tf) dvopeiq
] TPoOg 0 Onpia. Arapépovot &' ol € appoiv avopeia Kai liomovig, of te €k
T®V &V Tf] Molottig yivopévav kovdv Kol £k tov Aakovikdv. (Arist. HA 608
a 27-33).

Duas caracteristicas sdo apontadas no animal: a coragem contra animais selvagens
e a sua dedicacdo na caca. E com esse éthos que Heitor é pintado no canto VIII da lliada
no momento em que Zeus o favorece na batalha contra os Aqueus:

De novo, nos Troianos o Olimpio excitou a coragem;

E eles impeliram os Aqueus direto & profunda trincheira;
Heitor entre os primeiros movia-se, fero em sua forga.

Como quando um dos cdes de javalis selvagens ou de ledes
Toca sucessivamente, perseguindo-os com patas céleres,

As coxas ou nadegas, e tem olhos fixos em quem se vira,
Assim Heitor perseguia 0s Aqueus de longos cabelos,
Matando sempre 0 mais recuado, enquanto os outros fugiam.
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"Ay 8" adtic Tpoeooty "OAMOUMIOq v pévog MPoEeY:
o1 &' 10vg thppoto Padeing doov *Axonode:

“Extop d' &v tpdtoiot kie 60ével Prepeaivov.

¢ d' 8te Tig 1€ KHWV GLOG Aypiov NE AéovTog
arnron Kotomebe Tociv Tayéecol SLdK®V

ioyio te YAoutoig T, EMGOOUEVOV TE JOKEVEL,

®¢ "Extop drale kdpn kopdwvtog “Ayoiovg

aigv anokteivov Tov omictatov: ot 8¢ péPovTo.
(1., VIII, 335-343.)

Na passagem acima, a coragem, também encontrada no ethos animal, € insuflada por Zeus
nos Troianos. O simile parece de fato retomar a qualidade deste animal em colocar em debandada
animais ferozes. Entretanto, a diligéncia e a dedicacdo do animal ndo fica para trds na
representacao, ja que o cdo tem os olhos fixos nos animais que lhe séo superiores em porte fisico,
ndo descuidando daqueles que viram. O simile indica sobretudo o cuidado, presente no éthos do
animal, na dispersao das feras, reproduzindo a imagem de herdis mais fracos que, inspirados pelos
deuses, pdem em debandada herdis mais robustos. Nesse sentido, apesar da coragem, é necessaria
muita cautela na perseguicao para que ndo se invertam as posic¢des entre cacga e cacador.

Retomando a relacdo entre os animais acima, também é possivel perceber que o
carater dessas feras, ndo como habitualmente sdo representadas, ou seja, como animais
ferozes e corajosos, mas como animais que algumas vezes sdo covardes. Neste caso, 0
ledo, tdo usado em similes de batalha para denotar violéncia, ferocidade, também possui
indice de covardia. Aristételes, nas Investigacdes sobre os Animais, observa que:

H4 duas racas de Ledes: hd uma que € mais roliga, juba encaracolada e covarde;
outra, mais larga, de juba ericada e mais corajosa. Fogem, algumas vezes,
entretanto com o rabo entre as pernas como os cées. Ja se viu também um ledo
que estava a ponto de se langar sobre um javali, e como percebeu que esse se
ouricava, fugiu. E débil contra golpes em sua barriga, mas suporta muitos
golpes em outra parte do corpo e tem um cabeca forte.

Iévn &' €oti AedvT@V 300 TOVTOV &' £0TL TO EV GTPOYYLADTEPOV KO
0VAOTPLYDTEPOV OEINMITEPOV, TO OE HOKPITEPOV Kol DOVTPLLOV AVIPEIOTEPOV.
Devyovot &' Eviote KoTatsivavteg THV képkov domep koveg. “Hon &' drton
Aéov kai 01 émrifechon péddmv, koi ¢ eldev avtippifavta, pedywv. "Eott 8¢
TPOG TAG TANYAG €ig HEV T KoTAa AoBevi, Katd 6 TO GAL0 odpa déyeTan
TOMAG Kol KEPAANV EYEL IoYLPAV.

(Arist. HA 629 b 33- 639 a8).

A informacdo que Aristoteles nos traz ndo so ilustra o simile homérico anterior,
como também demonstra que o encontro entre javalis e leGes eram decididos por acaso,
ja que os dois animais sdo comumente representados na lliada como animais ferozes.
Assim, uma passagem pode ser lida de forma interessante, quando dois grandes herois
s&o postos frente a frente, no canto VI, Heitor e Ajax:

Ambos, concomitantes, retirando as longas langas com as maos
De subito, se encontram parecendo ledes apreciadores de carne
Ou selvagens javalis, cuja forca é inesgotavel.

0 O EKOTOCCAUEV® JOALY' Eyyea yepolv G’ dpem
obv p' Emecov Aelovoty £01KOTEG BUOQAYOITLY

1] ovol KATPOoIGLY, TV T€ GOEVOG 00K GAATAOVOV.
(1., VI 255-257.)

Através desse simile, a passagem demonstra como forcas equanimes os dois herdis
representados ai pela forca descomunal do javali e pelo apreciador de carne crua, o ledo.
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O choque entre os herdis, no resto da passagem, ndo terminaria, ja que, chegada a noite,
0 combate foi interrompido pelos arautos.

O ledo em outros similes, quando confrontado por cagadores e cdes, manifesta
cautela em seus ataques. Aristoteles descreve o comportamento do ledo face a essa
adversidade:

Nas cacadas, sendo observado, jamais foge ou se apavora, mas se por uma
multiddo de cacadores é forcado a se afastar, retira-se passo a passo e com a
face voltada ao inimigo, girando-se de pouco em pouco; se ele se encontra
entre arbustos, foge rapidamente, até chegar em uma clareira, momento em que
de novo se afasta passo a passo. Em campo aberto, quando é forcado a fugir
para uma clareira por uma multiddo, corre com passos rapidos e ndo pula. Sua
corrida é continua e extensa como a do céo.

"Ev 6¢ toig ONpoig OpdeEVOS PEV 0VOETOTE PeVYEL 0VOE TTNOOEL, GAL €0V Kol
d1a TAiiog dvaykacOi] v Onpevdvioy vrayoyelv Padny VIToY®PET Kol KoTo
oKENOG, Katd Ppoyl EMoTPE@OUEVOG: €0V HEVTOL EMAAPNTOL dAGEDG, PEVYEL
Tayms, Em¢ Gv KOTooT] i Pavepov: 10Te 6€ oAy Vrayetl faony. "Ev 8¢ toig
yolg €av mot' dvaykacOf] &g @avepov . t0 mATB0G @evyeEly, TPEYEL
Kkatateivog kol ov mndd. To 8¢ dpounuo ocvvey®dg Gdomep KVVOC €0TL
katozetapévov: (Arist. HA 629 b 12-20).

Ainda que muito forte a simbologia do ledo na lliada como o animal mais
intrépido dos que se encontram na obra, é interessante também notar que em alguns
similes de fuga o proprio ledo, o simbolo da coragem, é usado para representar a fuga de
alguns herdis. No canto XI, Ajax recua da seguinte maneira:

Zeus pai, de seu trono, introduziu 0 medo em Ajax;

E atbnito, ele estacou; aos ombros lagou o escudo de sete camadas,
E, depois de ver uma multiddo, fugiu semelhante a uma fera,

Que se volta continuamente para tras, alternando em breves passadas.
Tal quando sobre um feroz ledo do curral

Dos bois afugentam cées e pastores,

E eles o impedem de arrebatar o melhor dos bois

Vigilantes por toda noite, mas ele, desejoso de carne,

Avanga com zelo, mas nada encontra, pois, dardos

Numerosos voam de corajosas maos em sua direcéo

E tochas acesas, que teme, ainda que sedento,

E ao amanhecer retira-se com animo aflito;

Assim, Ajax dos Troianos, com o coragio inquieto,

Afasta-se muito contrariado; pois temia pelas naus dos Aqueus.
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(1., X1 544-557.)
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Diferente dos outros similes, esse, mais longo, ndo sé caracteriza o recuo do heroi
em termos de movimentacdo e comportamento, mas também em termos de indices
psicologicos que abundam no simile. O ledo aqui ainda é visto como um animal corajoso,
feroz, sedento por carne, em suma, em sua simbologia completa. Entretanto, como a
situacdo é de fuga e calculo, o comportamento animal descrito por Aristoteles representa
bem a maneira como Ajax se encontra tanto em termos psicoldgicos quanto em situago.
Ajax recua, foge, mas sem a pressa dos covardes, sua fuga é bem descrita pelo
comportamento do ledo que recua lentamente sempre se voltando para tras. Ademais, o
namero de inimigos na lica e os dardos em sua direcdo o forcam ao recuo.

Quanto ao plano psicoldgico, Ajax que em sua caracterizagio é visto sempre como
voluntarioso e corajoso, torna-se temeroso por uma intervencdo divina. E o conflito
gerado por essas disposicdes psicoldgicas, € bem expresso pelo comportamento calculado
do recuo do ledo. Neste afastamento, tanto o herdi quanto o ledo estdo com animo aflito
e inquieto, e por Gltimo Ajax deixa o campo de modo involuntario.

A caracterizacdo neste simile é completa. Ela cobre tanto a perspectiva de um
desenvolvimento da acdo quanto o conflito psicoldgico que ocorre com o herdi. Nao se
trata aqui de um simile curto, em que teriamos de projetar o comportamento animal para
a compreensdo da passagem, mas de um simile longo em que o desenvolvimento do
comportamento animal é tdo magistralmente descrito que podemos considera-lo, sem
exageros, como o proprio inicio de toda ciéncia empirica encontrada, quase quatro seculos
depois, em Aristdteles.

3. Concluséao

O uso do simile em Homero é extremamente complexo. Além dos similes naturais
produzidos com as poténcias da natureza, ha também os similes animais que se tornam
muito impactantes, sobretudo porque revelam ndo s6 facetas de movimentacdo, mas
também de carater que o animal comporta. O mundo natural € usado por Homero com
maestria a ponto de produzir situacdes nos combates em que grande parte do que é
descrito, ja € bem conhecido pela audiéncia em contato com o mundo natural circundante.
Hoje talvez, para reconhecer a forca de seus similes, nos seja preciso talvez, além do
conhecimento do mundo arcaico grego, um bom entendimento sobre a vida natural, sem
o qual a complexidade das cenas na lliada parecera meramente fantasiosas.
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REsumMO: O presente artigo objetiva, ao pressupor que as acBes magicas constituem
praticas passiveis de aprendizado, apresentar a analise da estrutura vocabular dos termos
que classificam os profissionais da magia. Busca-se, também, a partir da tradi¢do mitico-
literdria grega, demonstrar que tais profissionais tém uma pratica registrada em diversos
periodos da literatura grega e influenciaram ac¢des que extrapolam o viés temporal.
PALAVRAS-CHAVE: Téchne magica; Magos; Gées; Pharmakeus.

THE SUPERNATURAL PROFESSIONALS:
MAGOS, GOES AND PHARMAKEUS

ABSTRACT: This article aims, assuming that magical actions constitute practices that can
be learned, to present the analysis of the vocabulary structure of the terms that classify
magic professionals. It is also sought, from the greek mythical-literary tradition, to
demonstrate that these professionals have a practice recorded in several periods of greek
literature and influenced actions that go beyond the temporal bias.

KEYWORDS: Téchne magic; Magos; Goes; Pharmakeus.

Magia, do grego mageia, segundo Tupet (1976, p. X), é a pratica exercida, atraves
de palavras e gestos, por um individuo que detém certos conhecimentos, que o capacitam
a produzir resultados de toda ordem. George Luck (1995, p. 35) precisa essa defini¢do ao
afirmar que a magia é uma técnica cuja crenca se baseia nos poderes localizados na alma
humana e no universo e que pretende impor a vontade humana sobre a natureza ou sobre
0s seres humanos.

Platdo, em Leis XI, 932e-933b, j4 enumera os principais procedimentos magicos,
no séc. IV a.C., e a dificil tarefa de analisar essa técnica:

Quanto aos maleficios que uns podem causar aos outros por meio de drogas
(pharmakois) ja tratamos dos de consequéncias letais; mas ainda néo falamos
dos incdmodos provocados intencionalmente e com premeditacdo por meio de
bebidas e alimentos ou com unguentos. O dificil na presente exposigdo é que
ha no género humano duas espécies de envenenamento: uma é a que acabamos
de nos referir, e que consiste em causar dano ao corpo pela acdo natural de
outros corpos; a outra, por meio de sortilégios (magganeiais), encantamentos
(epoidais) e o que se denomina ligadura (katadésesi), chega a persuadir aos
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que querem causar danos a terceiros que o conseguirdo com tal recurso, como
também convence a estes Ultimos que ninguém lhes pode ocasionar tanto mal
como as pessoas conhecedoras de artes méagicas. O que possa haver de
verdadeiro em tudo isso ndo é facil conhecer, nem depois de sabido, deixar
aceitavel para ninguém; dada a desconfianca reinante nos espiritos a respeito
de tais assuntos, ndo vale a pena procurar convencé-los, sempre que
encontrarem na porta de casa bonequinhos de cera, ou em encruzilhadas, ou
talvez mesmo sobre a sepultura de seus antepassados, de que ndo devem dar a
menor importancia a essas praticas, pois acerca de tudo isto ninguém tém
opinido formada.

E relevante destacar que o conceito de pharmakeia utilizado por Platdo ndo se
restringe exclusivamente ao uso de um pharmakon (bebidas, alimentos ou unguentos),
mas se prolonga através de sortilégios, encantamentos e ligaduras.

Platdo ainda questiona a eficicia dessas profissionais de magia cujas habilidades
eram dificeis de se averiguar, analisar ou compreender, sendo a profissional julgada pela
eficiéncia ou pelos danos causados por sua pratica.

O fato de atribuir aos praticantes de magia um carater perigoso, por conta do saber
que detinham, e a necessidade de que essas préaticas fossem controladas por leis, remetem-
nos aos diversos processos de impiedade sofridos por mulheres praticantes das téchnai
magicas. Dentre elas, destacamos 0 nome de trés mulheres: a hetaira Frinea de Thespis,
que foi acusada, pelo seu amante Euthias, de utilizar lugares sagrados para a préatica de
atos ilicitos e por ter formado um thiasos! sem a autorizacdo legal dos atenienses; a
sacerdotisa Teoris de Lemos, acusada de produzir pharmaka para curar a epilepsia, e
ainda temos o processo sofrido pela sacerdotisa Ninos, baseado nas mesmas acusagoes
direcionadas as duas mulheres citadas anteriormente.

Tais atitudes eram consideradas desvios a ordem instituida pela pélis, que
determinava que qualquer acdo envolvendo contato direto com uma divindade ou com 0s
mortos requereria a presenca de um sacerdote, instituido pela cidade e responséavel por
impedir qualquer préatica que pudesse contamina-la de alguma maneira.

Maria Regina Candido (2003, p. 169) informa-nos sobre as préaticas dessas
mulheres:

Acreditamos que Teoris de Lemos, assim como Frinea de Thespis, difundiam
a crenca na possibilidade de o homem efetuar, de maneira direta, a sua relacéo
com as poténcias sobrenaturais e controlar os processos mais complicados que
envolvem a vida, como doengas, inimizades e ma sorte, de maneira eficaz e
segura. Receitavam banhos, infusbes com ervas e oferendas as divindades
cténicas, estimulavam os praticantes a fazer incursGes pelo mundo de seres
sobrenaturais, como os mortos. O mundo dos homens deixava de atender as
necessidades do cotidiano, e a alternativa era solicitar auxilio das poténcias
sobrenaturais.

Assim como Platdo, Candido acredita que a punicéo relacionada a estas praticas e
a seus praticantes esteja baseada no resultado advindo das mesmas, que nem sempre
acarretava proveito aquele que solicitava um beneficio magico. Portanto, por temer a
extensdo do poder dessas praticas, 0s atenienses puniam seus praticantes, na maioria dos
casos, mulheres estrangeiras, como uma forma de se precaverem.

Também salientamos que, apesar de a pratica magica ser, em determinadas
circunstancias, apontada como uma atividade marginal ou uma forma de corromper a
religido poliade, como mencionamos anteriormente, 0s praticantes destas téchnai

! Palavra utilizada para designar um grupo de pessoas que celebram um deus, normalmente, com festas,
cantos e banquetes.
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detinham um conhecimento e um poder cuja eficicia seria sustentada por uma crenca
coletiva e por uma dependéncia de uma ordem moral que buscava a autoprotecdo, fato
que garantia a continuidade das diversas formas de magia em todas as classes da
sociedade helénica, como afirma o texto de Luck (1995, p. 42):

Pode a magia antiga se basear em ideias “primitivas”, mas a forma em que nos
foi transmitida ndo era de nenhum modo primitiva. Pelo contrario, a magia,
nesse sentido, existiu somente dentro de culturas altamente desenvolvidas e
constituiu uma parte importante delas. Nao s6 as classes baixas, 0s ignorantes
e incultos criam nela, mas, até o final da Antiguidade, os “intelectuais”
estiveram convencidos de que poderosas forcas sobrenaturais atuavam em
torno deles, podendo ser controladas por certos meios.

Em grego, destacamos trés termos para designar os detentores das artes magicas:
magos, goes e pharmakeus.

O nome mais comumente utilizado para designar a feiticeira € magos, cognato de
mageia, magia. Segundo Pierre Chantraine (1984, v. magos), esta palavra constitui um
empréstimo iraniano e no plural, magoi, designa uma das tribos dos Medos, como narra
Herddoto, I, 101: “Deioces unificou a nagdo dos Medos, governando-a. A Média era
composta de diferentes povos: os Busos, Paretacenos, Estrucatos, Arizantos, Budios e 0s
Magos”

Segundo ainda o relato de Herddoto, ha entre os magoi aqueles que tém a funcéo
de ser “intérpretes de sonhos”. Podemos verificar esta atribuicdo dos magos em Historia
I, 107: Astiages, ap6s ter um sonho, solicitou aos magos, intérpretes de sonhos, que
revelassem o seu significado; em I, 120, Astiages, para decidir a sorte de Ciro, mandou
chamar os mesmos magos que anteriormente tinham interpretado o seu sonho; em |, 128
vemos isso quando Astiages manda empalar os magos, intérpretes dos sonhos, que o
haviam convencido a deixar Ciro partir. No livro VII, 37 hd uma passagem que ratifica a
funcdo de intérprete dos sonhos aos magos. Nela, Xerxes, apds ver um eclipse solar,
acreditando ser um mau pressagio, pede aos seus magos que interpretem o fenémeno.
Segundo Graf (1994, p. 30), além de serem intérpretes dos sonhos, 0s magoi seriam 0s
responsaveis pelos sacrificios reais, pelos ritos funeréarios e pela adivinhacéo.

O termo magos parece ter adquirido, com o advento da filosofia, conotacao
negativa, sendo, entdo, utilizado para estigmatizar opinides e comportamentos
considerados socialmente desviados, a julgar por Heraclito, frag. 14, que associa magoi
aos “vagabundos da noite, bacantes, ménades e aos mistos” e acredita serem esses homens
merecedores de morte, posto que praticam ac¢des impias. Graf (1994: 32) discute se esta
caracterizacdo de Heraclito reproduziria a atuagcdo dos magoi, pois se ela corresponder a
realidade, este termo semanticamente poderd ganhar a conotacdo dos termos agurtes e
mantis, pedinte e adivinho, utilizados por Platdo, na Republica, 11-364b, ou ser
interpretada a partir da expressao utilizada no papiro de Derveni, profissional dos ritos.
Com base nesta definicdo, poderiamos afirmar que Heraclito, ao utilizar a expressdo
“vagabundos da noite”, estaria dizendo que os magoi seriam especialistas de toda uma
série de ritos privados e secretos, como nos afirma o proprio Graf (1994, p. 33): “Para um
jénico do fim do periodo arcaico, 0 magos era semelhante aos especialistas itinerantes
dos cultos privados, homens a margem da sociedade, ridicularizados por uns e,
secretamente, temidos por outros”

Outro termo utilizado para nomear o praticante da magia € goés, termo cognato
do verbo godo, gemer, lamentar-se, e que inicialmente designava um cantor que proferia
um lamento ritual pelos mortos, ou seja, 0 goes € aquele que “combina o éxtase com um
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lamento ritual e a cura ritual com a adivinha¢do” (GRAF, 1994, p. 35), e que mantém
uma relacdo estreita com o mundo dos mortos.

Formadas a partir da mesma raiz, encontramos as palavras goeteia, magia, assim
como goéteuma, procedimento magico, fascinacdo. Herddoto (11, 33), ao narrar a historia
de Etearco, o amonio, aplica o termo géetes para informar-nos sobre a crenca, por parte
dos nasamones, de que os habitantes de uma cidade em que entraram eram feiticeiros; e
em 1V, 105, discorre sobre os relatos que afirmam que todos os Neuros eram goétes.

Encontramos ainda o termo goes, associado a epoidos, cantor, aquele que canta
palavras magicas para curar, por exemplo, em Euripides, As Bacantes, 234-235, em que
encontramos os dois termos, na fala de Penteu, para fazer referéncia ao estrangeiro que
esta propagando o culto a Dioniso: “Dizem que veio um forasteiro feiticeiro cantor (goes
epoidos) da terra da Idia”.

Em Platdo, Leis 903b, quando a personagem chamada Ateniense ao mencionar
que ird convencer alguém por meio de argumentos, diz: “Mas, ainda precisamos
acrescentar algumas histdrias, a fim de imobiliza-lo com o encantamento (epoidén) que
lhes é proprio”. E, da mesma maneira, ¢ associado a magos no Elogio a Helena, de
Gorgias, ao evocar o poder da arte goética, que encanta, persuade e transforma. Essas
técnicas associadas a magia, segundo o sofista, seriam técnicas do engano, pois
desvirtuariam a alma e a opinido com falsas ilusdes. Desse modo, Gorgias defende Helena
dizendo que ela foi vitima da persuasao magica de Paris, contra a qual ndo haveria defesa.

O terceiro nome é pharmakeus ou pharmakds e designa um preparador de drogas,
feiticeiro, ou, por ser cognato de pharmakeuo, significa, simplesmente, aquele que da um
remédio ou veneno a alguém, ou aquele que realiza uma operagdo mégica. Ha ainda o
termo pharmakis, -idos atribuido a mulher que prepara poc¢des ou a feiticeira. Aristofanes,
em As Nuvens, 749, utiliza esta palavra como qualificativo para a mulher. A expressdo
gunaika pharmakida, encontrada em Aristéfanes, refere-se a uma feiticeira da Tessalia
que fazia a lua baixar a noite, prendendo-a em um espelho.

Cabe-nos, contudo, falar um pouco mais da magia das palavras ou do
encantamento. Como j& mencionamos, 0 termo goés tem sua funcdo e significado
associado ao termo epoidé que revela a natureza méagica do emprego da palavra e traz em
sua composicao o termo aoidé, canto, que por sua vez esta relacionado com o termo audé,
voz humana. O grego distingue a linguagem humana, audé, do termo phoné que tanto
pode representar a linguagem humana como o som produzido por um animal.

Pierre Chantraine (v. aeid6) assinala que o prefixo epi- destaca o valor magico do
canto, assim epoidé significa “canto ou palavra magica”.

E notdrio, entretanto, que o canto faz parte da cultura grega, seja através do maior
aedo de todos os tempos, Homero, através do teatro, da vida privada ou da publica. O que
diferencia, portanto, essas utilizagbes da arte mégica das goetés? A diferenca esta na
estrutura destes encantamentos, na tonalidade com que as palavras eram pronunciadas, na
juncdo de silabas estranhas apresentadas como verdadeiras formulas méagicas, bem como
aos poderes e divindades invocadas. Tal estrutura é apresentada no seguinte fragmento:
“Febo, o0 que auxilia na adivinhacdo, vem contente, filho de Leto, arqueiro infalivel,
protetor do mal, venha aqui, neste momento! Vem! Vaticinador, da-me teus oraculos
durante a noite: allala, allala, santalala, talala”. (PGM, II).

As formulas magicas, do ponto de vista formal, portanto, tinham uma estrutura
pré-estabelecida (pronunciada e realizadas de uma determinada maneira) que consistem
em uma série de instruc6es que foram transmitidas atraves do processo de iniciacdo. Esse
processo de aprendizado pode ser no dmbito familiar ou em lugares considerados
sagrados.
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Temos diversos registros de formulas maégicas, algumas, por exemplo,
denominadas eroéticas, objetivam a realizacdo do desejo de um solicitante, e tém,
basicamente, a mesma estrutura. Como exemplo, cito o PGM 1V, 3:

Que fulana me ame, a mim fulano filho de cicrano, que ela ndo tenha relagdes
sexuais, nem por frente, nem por tras, nem busque prazer com outro homem,
somente comigo; de modo que fulana ndo possa beber, nem comer, nem amar,
nem sofrer, nem ter salide; que nao consiga dormir sem mim; ...arrasta a fulana
pelos cabelos, as entranhas, sua alma em cada momento de sua vida... até que
venha até mim e permaneca inseparavelmente unida a mim.

Neste encantamento se invoca 0 espirito de um morto ou de uma divindade,
normalmente Tifon, Selene ou Hécate, mas quando se trata de magia erotica se invoca
especialmente a deusa Afrodite e seu filho Eros. Essas praticas sao acompanhadas de um
gesto do solicitante, como, por exemplo, um suspiro diante da mulher desejada, um beijo
na lamina que contém o pedido, ou a simples repeticdo do nome de Afrodite.

Teocrito, no Idilio 2, com 166 versos, demonstra-nos como essas formulas eram
utilizadas ao narrar a historia de como Simeta executa um ritual magico com o intuito de
reconquistar o amor de Délfis, um jovem atleta que a trocou por um novo amor. Eis alguns
versos do poema:

Trés vezes faco uma libagdo e trés vezes, Soberana,

Pronuncio estas palavras: quer seja mulher, quer seja homem,

Que com ele dorme agora, que um tdo grande esquecimento invada
Délfis como aquele que — ao que dizem — fez Teseu esquecer, um
Dia, Ariadne de belas trancas. (43-47)

Essa “técnica” das palavras também faz parte da tradi¢ao de uma literatura médica,
pois além de apresentar varios deuses responsaveis pela cura, tinha um deus especifico
para a medicina, Asclépio, e um lugar de cura, Epidauro. Asclépio tinha um poder de cura
muito grande, acreditava-se que ele, inclusive, podia ressuscitar os mortos. O filho de
Apolo curava a uns com as doces palavras da magia (contos, poemas e musica), a outros
oferecia pog0es eficazes, ou lhes aplicava ervas em torno de seus membros, ou cortava o
mal com o ferro, para devolver-lhes a saude.

A tradicdo médica incluia uma mistura de curas que podiam genuinamente ser
observadas e uma medicina popular considerada méagica. Uma parte dos que exerciam a
medicina magica eram mulheres, embora a maioria delas trabalhasse como parteiras.

Os templos de Asclépio foram encontrados em todo o mundo mediterraneo.
Nesses templos, 0 processo de cura consistia mais em repouso, massagem e uma dieta
modificada, do que aquilo que poderiamos chamar de medicina. Um método de cura que
se tornou conhecido foi a “incubagdo”, em que o doente dormia confinado no templo de
Asclépio, na esperanca de receber uma revelacdo daquele deus por meio de sonho.
Aqueles que haviam sido curados faziam contribui¢fes especiais para os templos, que
frequentemente incluiam reproducfes de gesso de quaisquer partes de seus corpos que
tivessem sido curadas. Estes eram colocados em exibicdo como testemunhos do poder de
cura do deus.

Um relato que corroborou esse processo foi o de Elio Aristides, orador e também
um portador de doenca cronica que no seculo da nossa era, em seus Hieroi Logoi, nos da
uma visdo da necessidade que as pessoas tinham pela cura, bem como os métodos
empregados para esse fim. Depois tentar varios procedimentos médicos, Aristides tornou-
se um devoto de Asclépio. As curas prescritas para ele nos sonhos incluiam agdes como:
banhar-se em um rio agitado durante o inverno, derramar lama em si mesmo antes de se
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assentar no patio do templo, andar sem sapatos todo o inverno e fazer sangria de vérias
partes do seu corpo.

A técnica magica, portanto, ao longo da historia foi um recurso utilizado como
tentativa de controlar o mundo natural atraves de forcas consideradas sobrenaturais. Essa
técnica era ensinada somente aos iniciados e envolviam a arte da adivinhacéo, o preparo
de feiticos e pocdes, a realizacdo de rituais e cerimdnias, bem como a maneira correta de
se invocar deuses e espiritos. Quando realizados dentro dos templos, tais procedimentos
eram considerados parte da religido. Quando realizados fora, eram classificado como
magia.

A ideia de inferioridade feminina que perpassa toda a historia ndo tem registro de
quando comegou. Desde a Antiguidade, temos concep¢des como a de Pitagoras que
relacionava a mulher ao lado negativo ao dizer que: “Hé4 um principio bom que criou a
ordem, a luz e o homem, e um principio mau que criou o caos, as trevas ¢ a mulher”
(PITAGORAS apud BEAUVOIR, 1997, p. 6).

Os elos que ligaram a imagem da mulher ao obscuro, ao caos e ao infortunio
masculino, foram delineados e reforcados por figuras arquetipicas como Pandora, Lilith
e a propria Eva. Da mesma maneira, as goetés foram chamadas de charlatdes quando ndo
obtinham o resultado desejado ao evocarem o0s deuses e tentarem por técnicas diversas
atender a solicitacdo de alguém que recorria as praticas méagicas para resolver problemas
particulares. Essas solicitacbes, normalmente, envolviam uma acdo que prejudicaria
alguém, fato que serviu para atenuar a fama negativa das goetés.

Ainda hoje, encontramos aspectos desse tipo de comportamento méagico presentes
nos procedimentos considerados méagico-religiosos ou na propria literatura ficcional que
demonstram a forca da selecdo vocabular e da sonoridade provocada pela repeticdo de
palavras e desejos com o Unico objetivo de concretizar desejos nem sempre passiveis de
serem expressos em outras circunstancias. Este é o caso da poesia citada abaixo:

A VOLTA DA MULHER MORENA, Vinicius de Moraes

Meus amigos, meus irmdos, cegai os olhos da mulher morena
Que os olhos da mulher morena estdo me envolvendo
E estdo me despertando de noite. Meus amigos, meus irméaos, cortai os labios
da mulher morena Eles sdo maduros e Umidos e inquietos
E sabem tirar a volUpia de todos os frios.
Meus amigos, meus irmaos, e vos que amais a poesia da minha alma
Cortai o0s peitos da mulher morena
Que os peitos da mulher morena sufocam o meu sono
E trazem cores tristes para 0os meus olhos.
Jovem camponesa que me namoras quando eu passo nas tardes
Traze-me para 0 contato casto de tuas vestes
Salva-me dos bragos da mulher morena
Eles sdo lassos, ficam estendidos imdveis ao longo de mim
Séo como raizes recendendo resina fresca
S8o como dois siléncios que me paralisam.
Aventureira do Rio da Vida, compra o meu corpo da mulher morena
Livra-me do seu ventre como a campina matinal
Livra-me do seu dorso como a agua escorrendo fria.
Branca avozinha dos caminhos, reza para ir embora a mulher morena
Reza para murcharem as pernas da mulher morena
Reza para a velhice roer dentro da mulher morena
Que a mulher morena estd encurvando 0s meus ombros
E esta trazendo tosse ma para 0 meu peito.
Meus amigos, meus irméaos, e vos todos que guardais ainda meus Gltimos
/cantos
Dai morte cruel a mulher morena!
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O texto de Vinicius dialoga com o texto de Platdo, citado anteriormente, em que
faz mencdo as bonequinhas de cera utilizadas para fazer magia. A finalidade dessas
bonecas, conhecidas posteriormente por bonecas de vodu, era, gradativamente, extinguir
a funcionalidade de determinados 6rgéos (cegar, calar, impedir de andar, roer por dentro)
até provocar a morte: “dai morte cruel a mulher morena”.

O principio “se ndo ¢ meu ndo sera de mais ninguém” esta implicito em inumeros
encantamentos contidos nos PGM e representa, ndo s6 o desejo daquele/a que foi
abandonado/a de se vingar de quem o/a abandonou, como também o desejo de se livrar
daquele/a que emocionalmente lhe causa mal.

A voz humana é, portanto, o instrumento que potencializa a forca do pensamento,
concretizando-os através das palavras.

Portanto, a palavra, quer cantada, pronunciada em forma de versos, ou balbuciada
em forma de encantamentos ou formulas invocatérias, faz parte do universo sonoro grego
como forma de perpetuar segredos e manifestar um poder.

Ainda hoje tentamos aprender sobre esta téchne que capacitava o individuo a
concretizar desejos, entretanto esbarramos nas lacunas temporais, miticas e religiosas,
cujas entrelinhas foram desfeitas com o passar dos anos e que, intencionalmente, ou néo,
desabilitaram a humanidade a obter o desejado com a mesma constancia com que eram
obtidas no passado.

Os ritos religiosos continuam a utilizar a magia das palavras, mas algumas
palavras tornaram-se impronunciaveis e permanecem trancafiadas nas prisdes silenciosas
do descaso, cabe, portanto, a nds pronuncia-las, ou ndo, reconhecendo a influéncia que os
profissionais da magia tiveram e tém nas agGes atemporais denominadas sobrenaturais.
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REsuMO: Em Esparta, a coragem fazia parte da formacdo do carater de um homem. O
desenvolvimento da coragem era uma obsessdo espartana, 0s guerreiros ndo deviam ter
medo de nada, sendo resistentes aos ferimentos, odiando qualquer demonstracdo de
covardia e, extremamente, dedicados a polis. Cada espartano tinha de ser um soldado
perfeito e sua maior gloria era morrer em batalha; retornar derrotado, jamais. Desse modo,
toda a sociedade e educacdo espartana estavam voltadas para a guerra. Uma das frases
atribuidas as maes espartanas era: “espero que meu filho volte com o seu escudo, ou
deitado sobre ele”. Assim € que este artigo tem por escopo discorrer a respeito da agogé
espartana, que era um tipo de educacao peculiar com fins extremamente belicosos.
PALAVRAS-CHAVE: Esparta; agogeé; guerra; Licurgo.

THE SPARTAN AGOGE

ABSTRACT: In Sparta, courage was part of the formation of a man’s character. The
development of courage was a Spartan obsession. Spartans should not be afraid of
anything, showing themselves resistant to wounds. They hated any type of cowardice and
were extremely dedicated to the polis. Each Spartan male had to be a perfect soldier and
the ultimate glory was to die in battle, to never come back defeated. Given this, Spartan
society and education was focused on war. One famous sentence related to Spartan
mothers was: “I hope my son comes back with his shield - or on it”. Thus, this article has
as its scope the discussion of the practices of Spartan agogé, their very peculiar
education with extremely bellicose objectives.

KEYWORDS: Sparta; agogé; war; Lycurgus.

Esparta tem de pleno direito um lugar na histéria da educagdo. A
criacdo mais caracteristica de Esparta ¢ o seu estado e o Estado
representa aqui, pela primeira vez, uma forga educadora no mais vasto
sentido da palavra. (Werner Jaeger)
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Esparta, também intitulada Lacedemonia, era a principal cidade de uma regiao
denominada Laconia, na regido do Peloponeso. A cidade localizava-se as margens do rio
Eurotas, cercada de montanhas a nordeste.

Os primeiros invasores da regido foram os aqueus; esses expulsaram 0s povos pré-
helénicos, que ali habitavam, e fundaram a cidade de Lacedemonia.

A migracdo dodrica € o udltimo dos movimentos de povos, possivelmente
originarios da Europa Central, que a partir da Peninsula Balcanica, entraram na Grécia e
se misturaram com 0s povos de outras racas mediterraneas ali fixadas primitivamente,
constituindo assim o povo helénico.

Os dorios, ao se apoderarem da maior parte do Peloponeso, invadiram Creta e
foram os responsaveis pela colonizacdo de algumas ilhas Cicladicas e Esporadas. Os
espartanos sdo considerados descendentes dos dorios?, esses tinham, por caracteristica
peculiar, a belicosidade.

A cidade de Esparta era conhecida por usufruir de uma eunomia, “uma boa
legislagdo”. De acordo com a tradicdo, Licurgo, apos consultar o oraculo de Delfos?, teria
dado a Esparta leis para a vida social e econémica, citem-se, por exemplo: a proibi¢éo do
comeércio e a utilizacdo de metais preciosos, que foram substituidos por moedas de ferro,
instituiu uma educagéo rigorosa, as refeicdes coletivas, regulamentagdo do casamento, a
maneira de viver etc.

Os espartanos eram considerados xenofdbicos. Plutarco escreve que eles ndo
tinham permissdo para sair da cidade, pois poderiam trazer costumes estranhos e
desordenados para dentro da cidade. Os estrangeiros, que residiam em Esparta, foram
expulsos, com excec¢do daqueles que faziam algo de Gtil para a cidade. Além do mais, ndo
comercializavam com o estrangeiro, nenhum navio de fora entrava no porto para ali
comercializar (PLUTARCO. Licurgo XIV, LVII. In: Vidas Paralelas).

Ora, foi o historiador Herddoto o primeiro a retratar Licurgo como o idealizador
da eunomia, se dedicando “as coisas relacionadas com a guerra” (HERODOTO. Historia
I). Na Antiguidade, ja havia davidas sobre a sua época e, até mesmo, sua existéncia.

Os espartanos — ao contrario de outros grupos — ndao desenvolveram relacGes
culturais e comerciais externas; sua crescente populacdo s6 encontrou um meio de
expandir-se: pelas armas.

Xenofonte, inclusive, indaga como Esparta, uma das cidades menos povoadas,
tornou-se a mais poderosa e famosa dentre toda a Hélade (JENOFONTE. La Republica
de los Lacedemonios I. 1-2).

O vocéabulo que os espartanos empregavam, para designar “educagido”, era agogé,
que provém do verbo &go, “transporto, conduzo”. Os filosofos Platdao (PLATAO. Leis

1 O helenista Jaeger faz a seguinte ponderagio a respeito dos dorios: “a raca ddrica ofereceu a Pindaro o
seu ideal de homem loiro, de alta estirpe, tal como era representado ndo s6 o Menelau de Homero, como
também o her6i Aquiles e, de um modo geral, os “helenos de loira cabeleira” da antiguidade heroica
(JAEGER, 2001, p. 111).

2 Esparta, pelo viés politico, constituia uma diarquia hereditaria real. Acredita-se que Licurgo fora
descendente de uma das familias reais de Esparta, a euripdntida. O legislador tinha um irméo
rei, mas apés a morte daquele, Licurgo subiria ao trono, porém o seu irmdo havia deixado um
descendente ainda no ventre de sua esposa, Leobotas. O legislador foi entdo tutor de seu
sobrinho. Preocupado com a situacdo de Esparta, ja que o sobrinho era uma crianga, Licurgo
se dirigiu a Delfos para receber conselhos, diga-se leis escritas, a rhétra, em rela¢do a Esparta
(HERODOTO. Histéria I, LXV). Sabe-se muita coisa de Licurgo por meio de Plutarco em
Vida de Licurgo.
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659d) e Aristoteles (ARISTOTELES. Politica 1.32.1) também se referem a agogé como
“educagdo”.

Entrementes, Marrou emprega o0 termo “adestramento” para traduzir agogé e
chama a atengdo para o fato de ser “uma condigdo necessaria, sendo suficiente para o
exercicio dos direitos civicos” (MARROU, 1966, p. 41). O helenista considera que a
educacdo em Esparta possui ndo s6 um lugar especial na historia da educacdo como
também na cultura grega (Op. cit., p. 33).

Todos os cidad&os espartanos tinham uma participacao ativa na educacao militar,
constituindo uma casta aristocratica a priori, lembrando a educacdo da antiga nobreza
grega. Nao obstante, foi, mais tarde, estendida aqueles que ndo faziam parte da nobreza.

Jaeger expbe que, mesmo que Licurgo tenha realmente existido e criado a rhétra,
“leis escritas”, que o poeta Tirteu (4W 1-10) bem a conhecia ja no século VII a.C., ndo
adiantaria muito saber a respeito da origem da educacao espartana, conforme Xenofonte
a descreve (JAEGER, 2001, p. 114).

O pesquisador considera também a agogé como “o adestramento espartano”, que
nada mais era do que o ideal do movimento educativo do século IV a.C. (Op. cit., p. 115).
O helenista destaca que a crenca de que a educacado espartana era uma preparacdo militar
tinha sua origem na Politica de Aristételes. Platdo, igualmente, ja havia definido essa
ideia, quando relata nas suas Leis o espirito do Estado de Licurgo (Op. cit., p. 110).

As criancas, futuros guerreiros de Esparta, eram “criadas”, anatrophé, por seus
pais, em suas casas, até os sete anos de idade; depois, essa tarefa era assumida pelo
governo, sendo treinados para a obediéncia em situagdes penosas e dificeis®.

Desse modo, Licurgo ndo colocou a educacdo nas maos nem de mercenarios nem
de servos comprados; os pais ndo poderiam educar seus filhos a seu bel prazer. Quando
completavam sete anos, eram divididos em grupos a fim de serem educados juntos e
brincassem entre si, aprender e estudar uns com os outros. Aquele que sobressaisse e fosse
mais valente em combate, se tornaria o lider de todo o grupo, os outros deveriam obedecer
as suas ordens. O legislador considerava a educacdo das criangas como a coisa mais bela
que um legislador pudesse estabelecer (PLUTARCO. Licurgo XXV, XXXIII. In: Vidas
Paralelas).

Dos sete aos quinze anos, eram instruidos nas letras e nos célculos e, naturalmente,
nos hinos do poeta Tirteu, que ressaltavam a bravura e a coragem destemida.

Na etapa final, entre dezesseis e vinte anos, quando denominados de eirén, um
pouco antes de entrarem no servico da polis, eram treinados a manusear as armas, na luta
com lancas e espadas, no arco e flecha. Com isso, a carga dos exercicios e as operagdes
militares simuladas, nas montanhas ao redor da polis, eram aumentadas.

Plutarco d& o seguinte testemunho:

Quanto as letras, aprendiam somente 0 necessario e, em suma, todo o
aprendizado consistia em bem obedecer, suportar o trabalho e obter a vitoria
em combate. Por essa razéo, a medida que avancavam em idade, aumentavam-
lhes  também 0s  exercicios  corporais; raspavam-lhes  0s
cabelos, faziam-nos andar descal¢os e os constrangiam a brincar juntos a maior
parte do tempo inteiramente nus; depois, quando chegavam a idade de doze
anos, ndo mais usavam saios dai por diante, pois todos os anos lhes davam
somente uma tanica simples, 0 que era causa de andarem sempre sujos e

3 Plutarco da testemunho que estrangeiros se dirigiam até a LacOnia para contratarem amas para criarem
seus filhos (PLUTARCO. Licurgo XXXII. In: Vidas Paralelas).
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ensebados, como aqueles que néo se lavavam nem se untavam sendo em certos
dias do ano, quando os faziam gozar um pouco, dessa dogura. Deitavam e
dormiam juntos sobre enxergas, que eles proprios fabricavam com pontas dos
juncos e canicos que cresciam no rio Eurotas, os quais eles proprios deviam ir
colher e quebrar, somente com as maos, sem nenhuma ferramenta; mas, no
inverno, ajuntavam a isso e misturavam no meio o que se chama Lycophanos,
porque parece que essa matéria tem em si um pouco de calor. (PLUTARCO.
Licurgo, XXIV. In: Vidas Paralelas)

A agogé, propriamente dita, se iniciava aos sete anos e finalizava até os vinte anos,
compreendendo, portanto um periodo de treze anos. Havia a supervisdo de um
paidonémos, uma espécie de magistrado especial.

Marrou oferece a seguinte divisao da agogeé, agrupados em trés ciclos (MARROU,
1966, p. 42):

Oitavo ano ao décimo primeiro ano:
a) rhobidas (termo obscuro)

b) promikkizémenos (meninote)
c) mikki(khi)zémenos (menino)

Décimo segundo ano ao décimo quinto ano:

a) pratopampais (rapaz ja maduro de primeiro ano)
b) hatropampais (rapaz ja maduro de segundo ano)
c) melleiren (futuro irene)

d) melleiren (irene de segundo ano)

Décimo sexto ano ao vigésimo ano:
a) eirén de primeiro ano

b) eirén de segundo ano

c) eirén de terceiro ano

d) eirén de quarto ano

e) proteiras (irene-chefe)

O historiador francés pontua que os meninos espartanos eram divididos em
unidades (ilai ou agélai), comandadas pelos jovens maiores, os proteirai de vinte anos,
gue eram os mais velhos dentre os irenes (Op. cit., p. 43).

Plutarco lembra que os espartanos “ndo usam de muita linguagem”, eram
lacOnicos, “pessoas de poucas palavras”, como resultado, ndo se expressavam com
propriedade, mas nada os impedia de serem bem compreendidos pelos ouvintes. O
biografo sublinha que o proprio Licurgo era breve no falar. Interessante destacar que era
proibido entrar em Esparta algum retdrico para ensinar a arte da persuasao ao povo. N&o
obstante, os espartanos eram eximios compositores de belos canticos, em que incitavam
a coragem (PLUTARCO. Licurgo XIV, XL, XLIV. In: Vidas Paralelas).

Quando estavam reunidos em Conselho, os cidaddos espartanos ndo poderiam
deliberar, indagar seus superiores; muito menos, apresentar alguma opinido, lhes era
permitido, somente, aprovar ou reprovar os informes propostos pelos reis ou senadores
(Op. cit., X).

O futuro guerreiro tinha de ter, por habitos, a modéstia, andar nas ruas com as
méos dentro do manto e caminhar em siléncio, sem dirigir o olhar a nenhum lugar, apenas
olhando em dire¢do a seus préprios pés. O historiador Xenofonte compara 0 jovem
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espartano, que anda em siléncio e de olhos baixos, a uma estatua de virgem
(JENOFONTE. La Republica de los Lacedemonios).

Entre vinte e trinta anos, os espartanos eram obrigados a se casar, mas a vida
familiar ndo era lhes permitida: s6 depois dos trinta, podiam deixar de dormir nos
acampamentos militares.

A fim de dotar de coragem os seus infantes, em Esparta, havia a kryptia, um
“esquadrao de exterminio”, que estimulava os jovens selecionados a cagarem sozinhos ou
em grupos os hilotas, ou seja, 0s escravos gque, por um acaso, andassem desgarrados, ou
que, de alguma forma, representassem, pelo seu vigor fisico, uma ameaca a seguranca da
polis. Os hilotas, quando localizados, eram vitimados pela espada ou pela langa, armas
que o grupo de jovens sempre trazia consigo (PLUTARCO. Licurgo LVIIIL. In: Vidas
Paralelas).

Os jovens espartanos estavam sempre forcando seus corpos ao limite, cultivando
a exceléncia da forca fisica. Aristoteles destaca que, de entre as cidades que mais se
preocupavam com a educacao infantil, a maioria procurava aperfei¢oa-la por meio de uma
disposicdo atlética. O filésofo sublinha que os espartanos davam para os futuros
guerreiros trabalhos arduos, como se essa atitude fosse vista como adequada para o culto
da bravura (ARISTOTELES. Politica 11 1338b, 10-15).

O estagirita ressalta que ndo é contra a ginastica, mas deve-se pratica-la com
moderacdo até a adolescéncia, evitando exercicios forgosos, pois podem resultar em
prejuizos para o corpo. Da como exemplo que, de entre os vencedores dos jogos
Olimpicos, tem, apenas, dois ou trés espartanos vitoriosos. Acredita que isso se d& ao fato
de terem sido sujeitos, desde crianga, a treinos fisicos extremos que acabaram por exaurir
suas forcas (Op. cit., 11 1338b 35-40 / 1339a 1-5).

Aristoteles sublinha que toda a organizacgdo legislativa dos espartanos tinha como
objetivo uma forma de virtude, o valor guerreiro, uma vez que é Gtil para dominar. Como
resultado disso, o vigor e a forca dos espartanos foram preservados, enquanto estiveram
em guerra, mas houve um declinio a partir do momento que alcancaram a supremacia. Na
verdade, ndo sabiam viver em paz, além do mais, ndo haviam se exercitado em outra
disciplina, superior a arte da guerra (Op. cit., 11 1271b, 1-10).

Jaeger sustenta que, na vida dos espartanos, por meio de uma educagéo
diferenciada, percebe-se um ideal de educacdo andlogo ao que Platdo propbe na
Republica. A propésito, Platdo e outros tedricos da educacdo posteriores tiveram Esparta,
por paradigma, em muitos aspectos (JAEGER, 2001, p. 112).

A necessidade de imposicdo dos espartanos sobre a grande maioria de hilotas
(escravos que ndo possuiam direito algum), que, a qualquer momento, poderiam se
rebelar, teve muita importancia na formagéo da agogé espartana.

Ora, com as muitas conquistas espartanas, havia sempre a iminéncia de uma
revolta por parte dos povos conquistados. E fato que os povos conquistados constituiam
em maior nimero do que 0s conquistadores espartanos.

Acredita-se que, no final do século VI a.C., depois da conquista da Messénia, 0
estado espartano completou sua organizacgdo, transformando-se em um verdadeiro
“acampamento militar” permanente.

Os resquicios arqueoldgicos atestam que até o século VI a.C., Esparta era
dominada por uma aristocracia de grandes proprietarios. Devido as duas grandes guerras
pela conquista da Messénia, houve um aumento considerdvel daqueles que poderiam
participar da funcao guerreira e que se beneficiaram pela distribuicdo de lotes, de clerdi,
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da regido conquistada. Por outro lado, os messénios foram reduzidos a condicdo de
hilotas. A respeito da segunda guerra da Messénia*, Mossé escreve:

Esparta parece ter se fechado em si mesma, com a decadéncia do artesanato e
o0 desaparecimento do uso da moeda de prata. Diante da massa de populagdes
dependentes (hilotas da Laconia e da Messénia, periecos da Lacdnia, motacos,
neodamodos etc), a classe guerreira dos homoioi, dos semelhantes formada
pelo conjunto dos cidaddos espartanos, passa a ser um grupo privilegiado que
vive recluso em perpétuo estado de defesa. Essa é a origem da vida austera que
tanto impressionava seus contemporaneos e permitia a Esparta desempenhar
papel preponderante no mundo grego (MOSSE, 2004, p. 121). Com efeito,
muitas disposicdes referentes a educacdo e ao casamento ndo deixam de evocar
0s programas educativos elaborados por Platdo na Republica e nas Leis. Platdo
teria tomado o modelo espartano como inspiragdo, ou nos seculos seguintes
esse modelo teria sido construido a partir das disposi¢des imaginadas por
Platdo para suas cidades ideais? Essa € uma pergunta de resposta dificil. O que
é inquestionavel é o carater peculiar da educagdo espartana, essa agogé que
espantava os atenienses da época cléssica, especialmente na medida em que
também atingia as mulheres. (Op. cit., p. 189)

Ressalte-se que a guerra € um dos fendmenos a ser evitado, mas que,
frequentemente, ocorre nas sociedades humanas. Em O Homem Grego, obra organizada
por Vernant, o ensaio de Garlan denominado “O Homem e a Guerra” ¢ relevante, pois,
de acordo com Garlan, embora o homem grego “ndo pudesse ser definido como alguém
que gosta da violéncia pela violéncia”, isto ¢, como um homo militaris, muitos sdo os
conflitos em que eles se envolveram, sobretudo na época arcaica e classica. Para Garlan,
¢ “como se a paz fosse, desde o primeiro momento, considerada precaria ou mesmo
concebida como uma espécie de trégua prolongada” (GARLAN apud VERNANT, 1994,
pp. 49-50).

Em uma sociedade predominantemente guerreira como a espartana, a covardia de
um guerreiro era vista com repugnancia; assim, a desonra em Esparta acompanhava 0s
covardes, sendo preferivel a morte a uma vida infame e desonrosa. E um guerreiro que
ndo merecia nenhuma timé, “honra”, pois tem como aliados a atimie, “desonra”, e a
kakotes, “covardia”. Consequentemente, este homem ¢é alguém sem aidds, ou seja,
alguém que ndo € digno “de respeito”, “de consideracdo”. Ha, pois, uma conexao clara
entre aidds, “respeito” e timé, “honra”, na sociedade espartana.

O binémio aidos, “respeito” e aiskhryne, “vergonha”, sdo vocabulos que estdo
presentes no estatuto civico de Esparta, como pontua Nicole Loraux (LORAUX, 1989, p.
82).

O desenvolvimento da coragem era uma obsessdo espartana, 0s guerreiros ndo
poderiam ter medo de nada, deveriam ser resistentes aos ferimentos, odiando qualquer

4 Houve duas guerras entre Messénia e Esparta. Na primeira, os espartanos, sob a lideranca do rei
Theopompo, foram vencedores. Os messénios eram comandados por Aristomenes. Segundo Herodoto
(HERODOTO. Histéria V11, 131.2), o rei Theopompo pertencia a oitava geracio antes de Leoticidas,
que governou de 491 a 469 a.C. Depois de cinquenta anos de opressdo, 0s messénios se revoltaram, com
a ajuda de aliados de Argos, Arcadia e Pisa. Essa rebelido é conhecida como Segunda Guerra da
Messénia. Campbell afirma que é dificil estabelecer a cronologia das duas guerras (CAMPBELL, 1967,
p. 169). Costuma-se, contudo, fixar o periodo da primeira guerra em torno da segunda metade do século
VIl a.C., mais precisamente entre 735 e 715 a.C. e a segunda guerra, que teria durado aproximadamente
vinte e dois anos, na segunda metade do século VIl a.C., por volta de 640-650 a.C.

68 Principia, Rio de Janeiro, n. 38, jan-jun, 2019. e-ISSN 2358-7326 | ISSN: 1415-6881



Luciene de Lima Oliveira

demonstracdo de covardia e, extremamente, dedicados a pdlis. Toda a sociedade e
educacao espartana estavam voltadas para a guerra. Uma das frases atribuidas as maes
espartanas era: “espero que o meu filho volte com o seu escudo ou deitado sobre ele”.

Cada espartano era formado para ser um soldado perfeito e sua maior gléria era
morrer em batalha; retornar derrotado, jamais. Digno de nota, sdo 0s versos tirteanos:
“Lutemos, com ardor, por esta terra e pelos filhos, morramos sem pouparmos nossas
vidas” (10 W 13-14).

Em Esparta, a coragem fazia parte da formacdo do carater de um homem. A
propdsito, Platdo era também a favor da valentia de um guerreiro no campo de batalha
(PLATAO. Republica 468e).

Os dois primeiros versos do fragmento 10W de Tirteu pontua dessa mentalidade
de morrer pela pélis: “é belo morrer, caindo entre os combatentes das primeiras filas, um
homem valente ao combater por sua terra” (10W 1-2).

A morte é bela quando € a de um her6i que morre pela cidade. Esta ideia d& a
morte o sentido de um “sacrificio” do proprio cidaddo em prol de um bem mais alto: “a
morte gloriosa”. No mesmo fragmento, alids, o poeta contrasta a morte gloriosa no campo
de batalha, com a vida desventurada e errante do homem que nao cumpriu na guerra seus
direitos de cidadéo, e se viu na necessidade de deixar a cidade (10W 9-12).

A linguagem de Tirteu é, em grande parte, herdeira de tradi¢ao épica. De um modo
geral, as suas elegias demonstram um amplo conhecimento do vocabulério da Iliada e da
Odisseia, quando descreve a luta sangrenta e o heroismo guerreiro. O ideal espartano é
proximo da epopeia no que diz respeito a bravura, apesar de pertencerem a tempos
literarios diferentes.

Jaeger destaca que o0s versos tirteanos é o primeiro testemunho do ideal politico e
guerreiro, tendo, mais adiante, a sua realizagdo na totalidade da educagdo espartana: “os
seus poemas deixam ver, claramente, que a educacdo espartana, tal como as épocas
seguintes a conheceram, ndo era uma coisa acabada, mas estava em processo de
forma¢ao” (JAEGER, 2001, p. 115).

Qualquer fraqueza demonstrada era vista como pusilanimidade, algo,
veementemente, repelido do seio daquela sociedade.

Né&o comeceis a fuga vergonhosa, nem 0 medo,
mas tornai grande e ardoroso o0 coragdo nho  peito,
ndo ameis a vida, ao combaterdes contra homens. (10 W 16-18)

O modo de vida era regulamentado em funcdo das necessidades do Estado e
tinham consciéncia de ndo pertencerem a si proprios, mas a polis:

Em suma, estimavam todos que ndo tinham nascido para servirem a si mesmos,
antes para servir o pais; e, portanto, se outra coisa ndo lhes era recomendada,
continuavam sempre a ir ver o que faziam os meninos e a ensinar-lhes alguma
coisa que resultasse em utilidade publica, ou ainda a aprender eles proprios
com os que eram mais idosos do que eles. (PLUTARCO. Licurgo LI. In:
Vidas Paralelas)

Licurgo teria imposto que os espartanos tivessem uma vida de austeridade, por
exemplo, diz-se que eram obrigados a fazerem as refeicdes em comum em torno de um
caldo negro (PLUTARCO. Licurgo, XXI. In: Vidas Paralelas).

Plutarco da testemunho dessa coletividade:
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Em suma, acostumou os cidadédos a ndo quererem e nao poder jamais viver sos,
antes serem por assim dizer colados e incorporados uns com 0s outros, e a se
acharem sempre juntos, como as abelhas, em torno dos superiores, saindo de
si mesmos quase por um arrebatamento de amor para com o pais e de desejo
de honra para servir inteiramente ao bem da coisa publica. (Op. cit., LIV. In:
Vidas Paralelas)

E bom lembrar que Licurgo ordenou que os espartanos fizessem as mesmas
refeicbes juntos; era proibido se alimentarem a parte e em particular em grandes
banquetes (Op. cit., XV. In: Vidas Paralelas).

Convem citar Aristoteles: “acreditamos que a amizade é o maior dos bens para as
cidades, porquanto pode ser o melhor meio de evitar revoltas” (ARISTOTELES. Politica
11 1262b, 7-8).

O estagirita faz uma critica a respeito das refeicGes comuns, intituladas de phiditia.
Para o fil6sofo, essas refeicdes deveriam ser pagas pelo tesouro publico, tal qual em Creta.
Entretanto, em Esparta, os cidaddos tinham de fazer uma contribuicéo, até os pobres que
tinham dificuldades de arrumar dinheiro para essas refei¢es. O objetivo de Licurgo era
que essas refeicoes fossem democraticas: “a maneira espartana tradicional de fixar o
limiar da cidadania, consiste em privar de participacdo o que ndo pode pagar a taxa das
refeigdes comuns” (Op. cit., 11 12714, 26-30).

De acordo com o historiador Xenofonte, nas acdes de guerra, os lacedemonios
(espartanos) usavam traje vermelho, para que ndo se percebessem as manchas de sangue.
Se morressem em combate, eram enterrados com essas tunicas (JENOFONTE. La
Republica de los Lacedemonios)®.

Na agogé espartana, a sophrosyne (temperanca, moderagédo, autocontrole) tem um
carater social, sendo um comportamento imposto, regulamentado, marcado pelo
comedimento que o jovem deve observar em todas as circunstancias: comedimento em
seu andar, em seu olhar, em suas expressdes, comedimento diante das mulheres, em face
dos mais velhos, comedimento aos prazeres, a bebida.

Desse modo, o futuro guerreiro era exercitado em dominar seus extintos. Na
verdade, a agogé era, precisamente, destinada a experimentar esse poder de dominio de
si. A sophrosyne submete assim cada individuo, em suas relagdes com o préximo em
contraste com a hybris, a “desmedida”, a “transgressao”.

O ideal da sophrosyne era: 0 nada em excesso; ha uma tendéncia na qual a
sophrosyne e a hybris se encarnam, respectivamente, nos velhos e nos jovens (ideia que
sera mais clara nos tragicos).

A bela morte espartana deve ter ligacdo com a cidadania, ou melhor, um critério
de cidadania, sendo uma manifestagdo civica (12W, 18, 34). Uma das diferengas mais
acentuadas entre o mundo de Tirteu e dos poemas homéricos esta nas relagcdes do
individuo com a comunidade, pois os guerreiros de Homero lutam pela gloria individual,
enquanto os herdis de Tirteu combatem pela comunidade, por suas familias e
dependentes. Assinale-se que ha, na lliada XV, 494-9, um episodio em que Heitor esta,
claramente, lutando pela sobrevivéncia de Troia.

5 Para Jaeger, a Constituicdo (Republica) dos Lacedemdnios de Xenofonte é resultado do romantismo “meio
filosofico meio politico do século IV a.C., o qual via, no Estado espartano, uma espécie de revelacao
politica primordial” (JAEGER, 2001, p. 109).
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A cidade espartana condena o ato de bravura de um s, combater e permanecer
corajosamente no seu lugar na falange, ndo ceder a vontade de fugir, encorajar seu
companheiro de linha € um bem comum para a cidade e para todo o povo.

Herddoto disserta a respeito do espartano Aristodamos que estava entre 0s
trezentos lacedemonios que tinham defendido as Termapilas; ele foi o Unico sobrevivente,
mas preocupado em livrar-se do oprébio que os espartanos infligiram a essa
sobrevivéncia, o guerreiro saiu de seu posto, do seu lugar na falange e procurou e
encontrou a morte em Plateia, ao realizar facanhas extraordinarias (HERODOTO.
Historia IX, 71).

Além do exemplo de Aristodamos, o historiador da testemunho de outro episddio
nas Termdpilas em que os combatentes, saindo de seus postos, lutavam de maneira furiosa
em torno do corpo de Lebnidas. Quando as espadas dos espartanos foram quebradas, eles
se defenderam com as médos e os dentes (Op. cit., VII, 225), em um estado de furor
belicoso que se assemelhava aos hero6is homéricos Diomedes e Aquiles. Os espartanos
abandonaram a sophrosyne e estavam, claramente, em estado de lyssa, o que a cidade ndo
tolerava.

Todavia, apesar de sua valentia, os espartanos ndo Ihe concederam as honras
fanebres devidas aos melhores, isto €, recusaram-lhe a aristéia, porque violara a lei de
permanecer em seu lugar na falange. Possuido pela lyssa, por um furor guerreiro,
combateu, furiosamente, fora de seu posto.

A virtude guerreira ndo pertence a ordem do thyméds, do impulso e sim da
sophrosyne, a temperanca, um dominio muito grande, para que o guerreiro pudesse refrear
seus impulsos, e ndo perturbasse a ordem da formacéo em falange.

A ética militar espartana proibe o estado de furor, de lyssa. Vernant destaca que a
cidade rejeita atitudes tradicionais da aristocracia que tem por costume a exaltacdo do
prestigio, do poder dos individuos e de colocéa-los acima do comum, sdo considerados
como um descomedimento, uma hybris; de igual modo, o furor guerreiro e a busca no
combate de uma gléria particular (VERNANT, 2002, p. 69).

Até os sessenta anos, 0s espartanos estavam sujeitos a participar das guerras,
pertenciam ao Estado ate a morte. As mocas nao eram tratadas de modo diverso: acima
da familia, vinha a polis.

Xenofonte destaca que Licurgo ordenou que o sexo feminino exercitasse tanto
quanto o masculino. A mulher espartana também tinha uma formacdo regulamentada,
cuja musica, a danca e 0 canto ndo possuiam tanta importancia quanto a ginastica e o
esporte (JENOFONTE. La Republica de los Lacedemonios 1, 4).

As espartanas estavam a servico da cidade, quando solteiras, praticavam
exercicios que a tornavam forte e saudavel, a fim de que seus corpos se tornassem rigidos
ao se exercitarem; havia exercicios de correr, de lutar, de jogar a barra e de lancar o dardo,
com o objetivo de gerarem filhos, igualmente, robustos e para suportarem as dores do
parto (PLUTARCO. Licurgo XXV. In: Vidas Paralelas).

Havia a ideia entre os homens de que pai e mée fortes gerariam, igualmente, filhos
mais vigorosos. Por isso, quando casada, a missdao da mulher era dar ao Estado filhos
fortes, grandes guerreiros e bons cidaddos. Percebe-se que hd uma preocupacdo de
eugenia dentro da sociedade espartana.

Os recém-nascidos eram observados e, se constatada qualquer imperfeicdo, essas
criangas consideradas “defeituosas”, que tivessem qualquer tipo de doenca ou
deformidade, eram, sumariamente, assassinadas, sendo atiradas de um precipicio. Esses
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recém-nascidos ndo estariam prontos para defender a cidade-estado e, consequentemente,
ndo seriam bons guerreiros na fase adulta®.

Entrementes, depois que a crianca nascia [...], mas, se lhes parecia feia,
disforme ou franzina, mandavam atira-la num precipicio a que vulgarmente se
dava o nome de Apothetes, isto &, depositdrios, pois tinham a opinido de que
ndo era expediente, nem para a crianga, nem para a coisa publica, que ela
vivesse, visto como desde o nascimento ndo se mostrava bem constituida para
ser forte, sé e rija durante toda a vida. E, por esse motivo, as proprias mulheres
que as governavam ndo as lavavam com agua simples, como se faz por toda
parte, mas com uma mistura de agua e vinho, e por esse meio experimentavam
se a compleicdo e a tmpera de seus corpos era boa ou ma; porque dizem eles
que as criancas sujeitas a epilepsia, ou entdo catarrosas e doentias, ndo podem
resistir nem tolerar esse banho de vinho, mas definham e caem em langor; e,
ao contrério, as que tém salde se tornam mais rijas e mais fortes.
(PLUTARCO. Licurgo XXXII. In: Vidas Paralelas)

Aristételes sublinha que Licurgo, com o objetivo de fazer com que 0s espartanos
fossem numerosos, encorajava-0s a terem o maior namero possivel de filhos; ha a lei de
que o pai de trés filhos esta isento do servigo militar, e o de quatro, livre de impostos
(ARISTOTELES. Politica 11 1270b, 1-5).

A renomada helenista Claude Mossé infere que seria interessante acreditar que
Esparta passou por uma série de etapas entre a adocdo da falange hoplitica, século VII
a.C. e o “fechamento da cidade em si mesma”, inicio século IV a.C. Além do mais, a
rhétra, que fora atribuida a um possivel legislador, Licurgo, pode ter sido resultado de
uma possivel abertura da falange aos membros do démos, cuja participacdo, nas tomadas
de decisdo, era reconhecida. Em relacdo a partilha de terras, pode ter acontecido depois
do término da segunda guerra da Messénia (Ultimo quarto do século VIl a.C.), e a agogé
e o militarismo da cidade podem ter ocorridos no principio do século VI a.C., tendo por
principal objetivo a defesa da cidade-estado espartana contra os povos da LacOnia e
Messénia que foram escravizados.

A Esparta do século VII a.C. estd empenhada em um movimento que leva as
aristocracias das diversas cidades ao luxo. Depois, a ruptura se da entre o final do século
VIl a.C. e o inicio do VI a.C.: concentra-se em si mesma, repudiando a ostentacdo da
riqueza, proibindo o uso dos metais preciosos, depois a moeda de ouro e de prata (o
dinheiro era feito de um ferro de ma qualidade que ndo deveria ser fundido em grandes
quantidades), permanece fora das correntes intelectuais, fecha-se a tudo o que é
intercdmbio com o estrangeiro, comércio, atividade artesanal, voltam-se sua preocupacao
para a guerra em defesa da p6lis (MOSSE, 2004, p. 189-190).

Qualquer riqueza ndo poderia ser exposta em publico, os artesdos nao
confeccionavam luxos desnecessarios, como tapetes e adornos, mas faziam muito bem
apenas o basico, pois a riqueza seria a causa de muitos males. Xenofonte escreve que 0s
espartanos ndo se adornavam com riquezas de vestuarios, exceto com a boa forma fisica
de seus corpos (JENOFONTE. La Republica de los Lacedemonios).

Pode-se conceituar a agogé como uma educacdo estatal com fins extremamente
belicosos, que se estendia da infancia até a adolescéncia. Nessa educacdo, os futuros

® Esse costume ndo ocorreu s6 em Esparta, a Lei das XI1 tabuas na Roma antiga autorizava os patriarcas a
matar seus filhos frageis ou deficientes.
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combatentes aprendiam as artes militares, as manobras em campos de batalha e a ser
destemidos diante do inimigo.

Infere-se que o principal objetivo da agogé era formar poderosos guerreiros para
a defesa da pdlis. Para isso, uma rigida educacgdo foi imposta aos jovens e uma peculiar
maneira de viver aos adultos.
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