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RESUMO: Este artigo propde uma analise comparativa entre dois personagens amplamente
celebrados por sua astlcia e aparente senso de justica: Hermes, da mitologia grega, e Robin
Hood, da tradi¢do anglo-saxa. Ambos figuram no imagindrio coletivo como her6is simpaticos
que transgridem normas — o primeiro, por meio do furto criativo e da persuasao; o segundo, ao
assumir para si a justiga social, subvertendo o papel institucional do Estado. A partir da filosofia
moral, especialmente da ética das virtudes aristotélica, argumenta-se que tais personagens
operam dentro de uma logica de eficacia travestida de virtude: Hermes ¢ exaltado por sua
inteligéncia desvinculada de prudéncia e justi¢a; Robin Hood ¢ romantizado por realizar, sob o
disfarce da compaixao, um justigamento moral. Em ambos os casos, a transgressdo ¢ convertida
em valor, e a consequéncia ética disso ¢ uma distor¢ao simbdlica da propria ideia de virtude. O
trabalho recorre ainda a autores como Alasdair MaclIntyre e Martha Nussbaum, articulando a
critica filosofica a leitura mitopoética e narrativa. Conclui-se que o fascinio cultural por esses
personagens pode ocultar riscos éticos, ao refor¢ar uma logica onde o bem ¢ confundido com
esperteza, € a justica, com revanche.

Palavras-chave: Virtude; Hermes; Robin Hood; Etica aristotélica; Justica; Astucia.

ABSTRACT: This article presents a comparative analysis of two culturally celebrated figures
known for their cunning and apparent sense of justice: Hermes, from Greek mythology, and
Robin Hood, from Anglo-Saxon literary tradition. Both are seen as heroic characters who
transgress norms — the former through theft and persuasive speech; the latter by assuming social
justice as a personal mission, bypassing the institutional role of the State. Based on moral
philosophy, particularly Aristotelian virtue ethics, we argue that these characters operate under
a logic of efficiency disguised as virtue: Hermes is praised for an intelligence detached from
prudence and justice; Robin Hood is romanticized for enacting a form of moral revenge masked
as compassion. In both cases, transgression is converted into cultural value, revealing a
symbolic distortion of virtue. The discussion draws on authors such as Alasdair MacIntyre and
Martha Nussbaum, connecting ethical analysis with mythopoetic and narrative perspectives.
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We conclude that the cultural fascination with such figures may obscure ethical risks by
reinforcing a worldview in which “goodness” is mistaken for cleverness, and “justice” for
retaliation.

Keywords: Virtue; Hermes; Robin Hood; Aristotelian ethics; Justice; Cunning.

Introducio

Desde a Antiguidade, a cultura ocidental tem nutrido certo fascinio por figuras que
transgridem normas sociais sem, no entanto, perderem seu prestigio moral. Ao contrario,
personagens como Hermes e Robin Hood sdo celebrados precisamente por sua capacidade de
subverter a ordem, de agir com asticia e de manipular o sistema — seja em beneficio proprio,
seja sob o disfarce de justiga. No entanto, o que se revela por tras desse tipo de admiragdo nao
¢ exatamente a virtude, mas uma simulac¢ao sedutora dela: uma “ndo virtude” legitimada pela
eficacia, pelo carisma ou pela narrativa encantadora que cerca esses personagens. Este artigo
propde, portanto, uma critica filoséfica e simbdlica a0 modo como o imaginario cultural
distorce a virtude ao associd-la a esperteza e a justiga feita pelas proprias maos.

Hermes, divindade do pantedo grego, ¢ conhecido ndo apenas como o mensageiro dos
deuses, mas também como patrono dos viajantes, dos ladrdes e dos comerciantes. Sua primeira
acdo, ainda recém-nascido, ¢ o roubo dos bois de Apolo — uma transgressao que, em vez de
puni¢do, rende-lhe admiragdo e reconhecimento divino. Sua astucia ¢ valorizada como talento
e ndo como infracdo. A habilidade com que manipula a linguagem, o raciocinio e a emogao
transforma o furto em facanha. Nesse sentido, Hermes torna-se arquétipo da inteligéncia
desvinculada da ética, da racionalidade instrumental que serve ao sucesso mais do que a justica
(Detienne e Vernant, 1974, p. 90). J4 Robin Hood, personagem da tradicao literaria medieval e
moderna, atua como justiceiro informal: um fora-da-lei que, embora infrinja normas
estabelecidas, ¢ venerado por realizar uma redistribui¢do simbolica de riquezas — tirando dos
ricos para dar aos pobres. Ambos operam a margem da ordem, mas sdo reconfigurados pela
cultura como herdis virtuosos, o que exige um questionamento filoso6fico profundo: pode a
virtude se sustentar sem justica? Pode a asticia ser moralizada apenas porque produz efeitos
desejaveis?

A partir da ética das virtudes de Aristoteles, compreende-se a virtude como uma
disposi¢do de carater guiada pela razdo pratica (phronesis), situada entre extremos, voltada ao

bem comum e modulada pela prudéncia (Aristoteles, 2009, p. 110). Nesse horizonte, nem
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Hermes nem Robin Hood poderiam ser considerados verdadeiramente virtuosos: o primeiro age
com engenho, mas sem finalidade justa; o segundo age com compaixdo, mas rompe a mediacao
institucional da justica, agindo com ressentimento travestido de bondade. Como argumenta
Alasdair Maclntyre (2001, p. 238), as virtudes nao se manifestam em agdes isoladas, mas em
praticas sociais que possuem finalidades compartilhadas e internalizadas. Quando um individuo
age fora desse campo — seja por astucia individual, seja por impulso emocional —, sua conduta
pode ser eficaz, mas ndo necessariamente virtuosa. Da mesma forma, Martha Nussbaum (1995,
p. 71) destaca que a sensibilidade moral requer ndo apenas emog¢ao, mas estrutura racional que
permita reconhecer a complexidade do bem comum. Emogdes como compaixao ou indignagao,
quando ndo temperadas pela razao, podem legitimar atos violentos ou arbitrarios.

A metodologia adotada neste trabalho ¢ hermenéutica-comparativa, com base na analise
simbdlica e filosofica dos personagens em questdo, articulando mitologia, literatura e ética.
Examina-se a figura de Hermes a partir das fontes mitograficas (em especial o Hino Homérico
a Hermes) e de sua leitura antropoldgica como modelo da astucia eficaz (Detienne e Vernant,
1974), enquanto Robin Hood ¢ analisado a partir de sua presenca nas baladas medievais e em
versoes posteriores da literatura inglesa. A anélise € construida a luz da ética classica aristotélica
e de seus desdobramentos contemporaneos, com o objetivo de demonstrar que tanto Hermes
quanto Robin Hood encarnam formas de distor¢ao simbolica da virtude — figuras que ensinam,
culturalmente, que “vencer com graca” importa mais do que “agir com justica’.

A validagdo externa deste artigo encontra respaldo em dois campos articulados: (1) o
corpo teodrico consolidado da filosofia moral, especialmente na tradicdo das virtudes, e (2) o
estudo mitologico-literario como representagdo da moralidade social. Ao questionar o
encantamento que recai sobre personagens que transgridlem em nome de um suposto bem,
propde-se uma critica a moral estética e uma revalorizagdo da virtude como medida ética real.
Em um tempo marcado pela glorificagdo da esperteza, da vinganca emocional e da
autopromocgao heroica, retomar o critério da virtude como disposi¢ao orientada pelo bem

universal € ndo apenas um gesto académico, mas um ato de resisténcia ética.

1 Hermes e o Elogio da Astucia

A figura de Hermes, uma das mais polivalentes da mitologia grega, condensa em si uma

ambiguidade radical: ¢ simultaneamente deus da comunicacdo e do engano, da travessia e do
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furto, da diplomacia e da manipulagdo. Essa ambivaléncia, longe de ser um paradoxo isolado,
reflete uma matriz cultural que enaltece o desvio engenhoso como forma de conquista
simbolica. Hermes ndo representa apenas o mensageiro dos deuses — ele ¢, em sentido mais
profundo, o arauto da astucia triunfante, do saber que se insinua pelas margens da moralidade
para obter éxito no mundo. E € precisamente essa asticia, convertida em simbolo cultural, que
este artigo pretende submeter a exame ético e filosofico.

No Hino Homérico a Hermes (Hino Homérico a Hermes, 1993, v. 13—45), o jovem deus,
com apenas um dia de vida, escapa do bergo, rouba o rebanho de Apolo e oculta os rastros dos
bois com engenhosidade. Ao ser confrontado, responde com uma mentira tdo habil quanto
graciosa. Em vez de puni-lo, Apolo ¢é persuadido — Hermes canta para ele, inventa a lira, oferece
presentes, e transforma sua infracdo em alianca. A transgressdo nao ¢ negada, mas sublimada
pela performance retérica. Como afirmam Detienne e Vernant (1974, p. 89), Hermes encarna a
métis, forma de inteligéncia que se esquiva da linearidade racional: ele pensa por curvas, age
por atalhos, seduz em vez de argumentar. E o mestre da ambiguidade que fascina justamente
por fugir aos critérios estaveis da justica.

Esse encantamento cultural pela esperteza eficaz encontra ecos profundos na tradigao
ocidental. Hermes, ao ser perdoado e promovido, inaugura um padrdo simbolico: o do
transgressor carismatico, cuja inteligéncia € confundida com virtude. A inteligéncia hermética
¢ funcional, mimética, estratégica — mas nao necessariamente €tica. E € exatamente ai que reside
o problema. Segundo Aristoteles (2009, p. 109—-110), a virtude ndo pode ser reduzida a
habilidade de atingir fins, pois estd sempre vinculada ao meio justo, ao equilibrio entre extremos
e a finalidade comum do bem. O que Hermes revela, portanto, ndo ¢ virtude, mas uma
inteligéncia desancorada da prudéncia (phronesis), uma racionalidade que, ao operar sem ethos,
produz resultados sem legitimidade.

A asttcia, isolada de critérios morais, pode até ser admirada, mas jamais deveria ser
confundida com sabedoria ética. Como destaca Hannah Arendt (1994, p. 157), “a eficécia ¢
uma categoria técnica, nao moral”. Quando uma cultura comega a valorar o que ¢ eficaz como
se fosse bom em si, instala-se uma confusdo perigosa entre técnica e ética, entre sucesso €
justica. Hermes triunfa por meio da linguagem, mas sua palavra ndo serve a verdade nem a
equidade — serve ao éxito individual. Ele ndo ¢ justo: ¢ apenas habil.

Ao reconhecer Hermes como patrono dos comerciantes e dos ladrdes, a mitologia grega

naturaliza essa fusdo entre mercado e astlcia, entre persuasdo e manipula¢do. A economia
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simbdlica da esperteza se institui: vale mais quem engana com elegancia do que quem age com
retiddo. Como adverte Alasdair MacIntyre (2001, p. 222), a perda do horizonte teleologico da
virtude na modernidade faz com que agdes passem a ser julgadas por critérios de eficacia
subjetiva — e ndo mais por sua contribui¢cdo a vida boa em comum. Em outras palavras, Hermes
ndo seria possivel como modelo moral em uma ética aristotélica ou kantiana (Kant, 2003): ele
s0 se sustenta como simbolo em um imaginario onde o sucesso substitui o valor.

Essa mesma logica se reflete em praticas sociais contemporaneas. A figura do
“profissional brilhante”, que manipula contextos, discursos e pessoas com agilidade, muitas
vezes ¢ exaltada nas organizagdes — ainda que suas agdes sejam moralmente duvidosas. Trata-
se, como diz Zygmunt Bauman (1999, p. 14), de uma ética liquida, em que a responsabilidade
¢ substituida pela astucia contextual. Hermes, nesse contexto, antecipa o sujeito pds-moderno
que se adapta a tudo, mas nao se vincula a nada; que fala com eloquéncia, mas nao responde
eticamente por suas palavras.

O elogio cultural de Hermes, portanto, revela-se eticamente problematico. Quando a
infracdo ¢ celebrada por sua elegancia, a justi¢a se dissolve. Quando a mentira ¢ perdoada pela
inteligéncia, a verdade se enfraquece. Quando o furto é reencenado como talento, a integridade
perde lugar. Como aponta Martha Nussbaum (1995, p. 82), o juizo moral deve ser capaz de
resistir a sedugdo estética: "a arte da persuasdo, sem enraizamento na equidade, pode tornar o
inaceitavel palatavel". Hermes ¢ o deus que torna o erro bonito. Mas a virtude — se € para ser
virtude — precisa ser, antes de tudo, justa.

Por isso, € preciso separar, com precisdo critica, dois planos: o da narrativa e o da ética.
No plano narrativo, Hermes ¢ fascinante. No plano ético, ele € perigoso. Sua figura nos ensina,
simbolicamente, como a cultura pode maquiar a transgressao com o brilho da linguagem. E nos
desafia a reerguer o critério ético em tempos de confusdo: nem toda beleza ¢ bondade; nem toda

asticia ¢ sabedoria; nem todo encantamento ¢ virtude.

2 Robin Hood e a Justica sem Mediacao

A figura de Robin Hood atravessa séculos de literatura e imaginagdo coletiva como o
exemplo por exceléncia do “bom fora-da-lei” — aquele que, mesmo infringindo a lei formal, é
exaltado como heroi ético, por agir em nome de uma justica que o Estado teria abandonado.

Sua presenca simbolica opera sobre a premissa de que ha legitimidade moral em corrigir
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desigualdades com as proprias maos, desde que o motivo aparente seja nobre. Mas ¢ justamente
essa inversao simbdlica — entre compaixao e vinganga, entre altruismo e revanche — que exige
um exame filosofico rigoroso. Robin Hood ndo age como um agente da justica: ele age como
substituto dela. Assume para si o papel que caberia a coletividade organizada. E ao ser
glorificado por isso, configura-se um caso emblematico de distor¢do ética tornada simbolo
cultural.

As primeiras baladas inglesas sobre Robin Hood, datadas do século XIII, ja delineavam
um personagem ambiguo: ao mesmo tempo rude e generoso, rebelde e virtuoso (Knight, 2008).
Com o passar dos séculos, a narrativa se refinou: Robin passou a ser descrito como alguém que
se opunha a opressao feudal, redistribuindo riquezas com justiga. Mas essa justiga era privada,
ndo institucional. Era local, seletiva e emocionalmente motivada. Ele decide quem sdo os
“bons” e os “maus”, quem merece perder e quem merece ganhar, com base em critérios
subjetivos —ndo em principios universais. Como adverte Aristoteles (2009, p. 122), a verdadeira
justica ndo se confunde com parcialidade emocional: ela ¢ uma disposi¢do de agir com
equidade, orientada pela razdo préatica e pela moderagdo do desejo punitivo.

Robin Hood, ao contrério, opera fora do campo da prudéncia (phronesis) e dentro da
logica da compaixao reativa. Sua motivagao nao ¢ impessoal, mas passional. Age por empatia
com os pobres e indignacao contra os ricos — mas essa empatia ndo ¢ mediada por critérios de
isonomia. Como afirma Nussbaum (2013, p. 87), “a empatia sem racionalidade distributiva
tende a parcialidade, favorecendo aqueles por quem sentimos afeto”. A compaixao, se ndo for
orientada pela justiga equanime, pode se transformar em arbitrariedade. Robin, portanto, ndo
julga segundo um ideal publico de justica: ele age segundo um juizo moral privatizado, cuja
legitimidade ¢ garantida pela simpatia que inspira — e nao pela universalidade de suas razdes.

O perigo ético dessa figura narrativa estd no modo como sua infragdo ¢ absorvida pela
cultura como modelo heroico, € ndo como excec¢ao. Em vez de ser lido como simbolo de uma
falha institucional a ser superada, Robin Hood ¢ romantizado como soluc¢do individual. Sua
imagem representa a “justica emocional”, que substitui a politica pela moralidade pessoal. Tal
operagao simbolica, longe de ser neutra, reforca uma concepgao perigosa: a de que os fins —
corrigir uma injustica — justificam os meios — cometer outra injustica. Como afirma Alasdair
Maclntyre (2001, p. 205), “as virtudes s6 podem ser compreendidas dentro das praticas sociais
que sustentam um bem comum”. Quando a justica se torna ato individual, ela deixa de ser

pratica e passa a ser reacao.
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Mais ainda: ao decidir sozinho quem deve ser punido, Robin Hood assume uma posi¢ao
de soberania moral que, em sociedades democraticas, s6 pode ser legitimada por deliberagdo
publica. Como alerta John Rawls (2002, p. 132), a justica requer imparcialidade procedimental:
deve ser construida a partir de principios que todos aceitariam se estivessem numa “posi¢ao
original de igualdade”. Robin Hood, no entanto, ndo parte da igualdade: ele parte de seu lugar
afetivo. E o ressentido virtuoso, o heréi sem mediagdo — e, justamente por isso, perigoso como
modelo.

A critica a Robin Hood ndo pretende negar a legitimidade das emoc¢des morais como
indignacdo, compaixdo ou revolta. Ao contrario: tais emogdes sdo fundamentais para a
construcdo ética. No entanto, como ensina Amartya Sen (2011, p. 54), a justi¢a exige mais do
que emogdo: exige critérios publicos, comparacdes transparentes e possibilidade de revisao
racional. Uma justi¢a que ndo se deixa discutir € tirania; uma virtude que ndo aceita mediacao
¢ apenas impulso travestido de bondade. Nesse sentido, Robin Hood nao realiza a justica: ele a
simula — e sua simulagdo ¢ aceita porque ¢ bela, carismatica e narrativa.

Essa estética da justica solitaria ¢ particularmente danosa em contextos politicos atuais,
onde se multiplicam discursos que reivindicam ag¢des diretas em nome de um “povo traido” ou
de uma “moral superior”. A figura do justiceiro reaparece travestida de virtude: o politico que
burla as instituigdes para “moralizar”; o cidadao que agride para “proteger”; o influenciador
que cancela para “corrigir”’. Como observa Nussbaum (2013, p. 191), “em tempos de crise ética,
a compaixao pode ser sequestrada por discursos de 6dio”. A logica simbolica de Robin Hood,
se ndo for criticamente examinada, pode alimentar autoritarismos emocionais, disfar¢ados de
cuidado com os vulneraveis.

Por fim, € preciso observar que Robin Hood, assim como Hermes, encanta por aquilo que
falta ao mundo real: justiga rapida, reconhecimento, coeréncia. Ambos preenchem lacunas
éticas com fantasia. Mas, enquanto Hermes representa a seducao da eficdcia sem moral, Robin
Hood encarna a sedu¢do da moralidade sem mediacdo. Em ambos os casos, a virtude ¢é
substituida pela estética do gesto isolado. E quando o gesto substitui o processo, quando o afeto
substitui o principio, a ética se dissolve.

Como afirma Simone Weil (2002, p. 145), “a verdadeira justica ndo ¢ fazer o bem que
queremos, mas respeitar o bem que o outro merece”. Robin Hood faz o bem que ele proprio
decide. E ¢ por isso que sua imagem, embora sedutora, ndo pode ser tomada como virtude —

mas como o espelho de uma sociedade que ainda confunde emocgao com justiga.
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3 A distor¢ao da virtude: estética, narrativa e moralidade contemporianea

Na tradigdo classica da filosofia moral, especialmente em Aristoteles, a virtude (areté)
nao ¢ compreendida como um trago isolado, tampouco como um gesto pontual — mas como
uma disposi¢do estavel do carater, situada entre extremos e orientada pela razdo pratica
(phronesis) em direcdo ao bem comum (eudaimonia) (Aristoteles, 2009, p. 110—-113). A virtude
nao nasce da emogao, mas da deliberagdo continua; ndo da espontaneidade, mas da moderagao;
ndo da beleza do ato, mas da sua justez intrinseca. E nesse contexto que a anélise das figuras de
Hermes ¢ Robin Hood se torna nd3o apenas literaria, mas profundamente ética. Ambos
personagens, celebrados em suas narrativas, representam desvios transformados em ideais —
ndo por seu contedo moral, mas por sua eficacia simbélica.

Hermes, o deus olimpico da travessia, do comércio, dos ladrdes e da persuasao, rouba
ainda bebé os bois de Apolo, mas escapa da puni¢do ao encantar os deuses com sua astlicia e
com a lira que inventa. Nao ¢ a moralidade de seu gesto que o redime, mas o brilho de sua
engenhosidade. J4 Robin Hood, o fora-da-lei redentor, rouba dos ricos para dar aos pobres e ¢
glorificado por sua compaixdo seletiva. Ambos operam fora das institui¢des: o primeiro burla
o logos divino com charme e inteligéncia; o segundo, a justica humana com indignagdo e
emoc¢dao. Ambos triunfam na narrativa — e esse triunfo €, justamente, o que exige critica
filosofica. Quando a cultura transforma em virtude aquilo que deveria ser tratado como excegao
ética, ela colapsa os fundamentos da vida moral.

A critica contemporanea a estetizagdo da ética encontra respaldo em autores como
Alasdair MaclIntyre, que adverte: “sem uma concepgao teleoldgica da vida humana, as virtudes
se tornam meros instrumentos técnicos ou estéticos, esvaziadas de seu conteido moral”
(Maclntyre, 2001, p. 78). Hermes e Robin Hood ndo sdo virtuosos — sdo eficazes. Suas acdes
ndo sdo guiadas por critérios universais, mas por asticia ou compaixao afetiva. E, no entanto,
suas figuras sdo al¢adas a icones de comportamento. Aqui reside o paradoxo: a virtude passa a
ser julgada ndo pelo que ¢, mas pelo que simboliza. A astlicia vira inteligéncia; a revanche vira
justica; a estética do gesto substitui a prudéncia do carater.

E nesse ponto que se torna urgente recorrer a filosofia moral contemporinea —
especialmente a critica de Martha Nussbaum. Para a autora, a emogao ¢ essencial a vida ética,
mas nao suficiente. A compaixdo, por exemplo, precisa ser acompanhada de critérios

distributivos, imparciais e racionalmente fundamentados, sob pena de se tornar seletiva,
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manipulavel e, em ultima instancia, injusta (Nussbaum, 2013, p. 93-96). Robin Hood age por
empatia, mas sua justica ¢ parcial: ele escolhe a quem beneficiar € a quem punir. Sua agao,
portanto, ndo ¢ publica nem deliberativa — ¢ moralista, no sentido reativo e nao reflexivo. Como
observa Paul Ricoeur (1994, p. 49), “a justica sé se realiza quando mediada por estruturas
compartilhadas que permitam a escuta de todos os envolvidos”.

Do mesmo modo, a figura de Hermes representa a elevacdo da eficicia ao lugar da
virtude. Ele ¢ o simbolo da inteligéncia desvinculada da responsabilidade — da ldgica do
sucesso, da sedugdo, da adaptabilidade performativa. Hermes convence, encanta, persuade —
mas nao responde eticamente por suas a¢des. Seu gesto, por mais belo ou engenhoso que seja,
ndo visa ao outro como fim em si, mas a manutengdo de seu proprio jogo simbolico. Como
alerta Hannah Arendt (2005, p. 242), “a politica da persuasdo, quando desvinculada do
compromisso €ético, pode degenerar em manipulagdo estética do sentido comum”.

Esses dois arquétipos, quando tomados como modelos, geram uma consequéncia grave:
a dissolugcdo do critério ético na linguagem simbolica. Em sociedades como a nossa,
hiperestéticas e midiatizadas, isso se torna ainda mais perigoso. A figura do “lider esperto”, do
“justiceiro do povo”, do “influenciador corajoso” repete, sob nova roupagem, 0S mesmos
mecanismos simbodlicos de Hermes e Robin Hood. O gesto bonito se impde ao justo; o efeito
se sobrepde ao critério; a performance substitui o principio. Como afirma Charles Taylor (2004,
p. 62), “a autenticidade, quando nao regulada por um bem comum, pode levar ao narcisismo
moral”.

A distor¢do da virtude se manifesta, entdo, como uma patologia narrativa. Narrativas que
originalmente deveriam provocar reflexdo ética passam a ser consumidas como entretenimento
emocional — e, pior, internalizadas como bussolas morais. Hermes ensina que o roubo, quando
feito com charme, pode ser genial; Robin Hood, que a vinganga pode ser justa se feita com
compaixdo. Ambos seduzem — e, por isso mesmo, ambos sdo perigosos. Como afirma Iris
Murdoch (1997, p. 43), “o bem ¢ discreto e exige atencao prolongada; o mal, por outro lado,
costuma vir disfarcado de brilho, rapidez e alivio.”

E fundamental, entdo, recuperar uma concepgao de virtude que resista a sedugio do gesto
isolado. A verdadeira virtude exige ritmo, paciéncia, prudéncia e alteridade. Nao basta fazer o
bem com emocao; € preciso fazer o bem com justi¢a. Nao basta ser eficaz; ¢ preciso ser ético.
A éticando ¢ performance: € presenca constante do outro em nossa deliberagdao. Hermes e Robin

Hood sdo pedagogicamente uteis — ndo por aquilo que devem inspirar, mas por aquilo que
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exigem criticar. Eles revelam, com for¢a simbdlica, o que a virtude ndo €, e por isso, sdo figuras
indispensaveis a filosofia moral.

Ao reunir essas narrativas sob a lente da ética, recuperamos a dimensao critica da
literatura e do mito: ndo como repositérios de modelos, mas como espelhos que nos forcam a
perguntar. O que ¢, de fato, agir bem? O que diferencia o gesto belo do gesto justo? Onde
termina o simbolo e comega a responsabilidade? Essas perguntas, e ndo as figuras em si, devem
guiar nosso juizo ético. Pois, como lembra Simone Weil (2002, p. 145), “0 bem ¢ o que resiste

ao encantamento — e permanece mesmo quando ninguém aplaude”.

4 A fascinacio ética pela transgressio: entre apelo narrativo e risco moral

A recorrente exaltacdo de figuras transgressoras no imagindrio coletivo, como Hermes e
Robin Hood, ndo ¢ fendmeno meramente estético ou literario: trata-se de uma operacao
simbdlica que revela algo profundo sobre o modo como as sociedades constroem seus
referenciais de virtude, justica e desejo moral. Desde a Antiguidade, ¢ possivel perceber como
determinados arquétipos — o trapaceiro brilhante, o fora-da-lei carismdtico, o justiceiro
sentimental — sdo tolerados ou mesmo celebrados em contextos onde as instituigdes legitimas
de justica falham em sua funcao simbdlica e afetiva. A pergunta que se impde, neste ponto do
artigo, €: o que significa a popularidade ética desses personagens? Que fissuras institucionais e
subjetivas sdo encobertas por essa narrativa sedutora?

A analise anterior mostrou que nem Hermes nem Robin Hood se alinham a concepgao
aristotélica de virtude como disposicao estavel, guiada pela razdo pratica e orientada a
eudaimonia (Aristoteles, 2009, p. 110-113). Sao personagens que atuam a margem da
prudéncia (phronesis) e cuja acdo ndo visa a uma justica universal, mas a solucdes localizadas,
motivadas por emogdo ou engenho. Apesar disso — ou exatamente por isso —, sao revestidos de
aura ética e assumem o papel de “virtuosos” em seus mundos narrativos. Esse descompasso
entre o contetdo da acdo e a sua recepcdo simbolica revela um fendmeno fundamental: a
transgressao, quando encenada com carisma, torna-se desejavel — e até moralmente redentora —
aos olhos da coletividade.

Slavoj Zizek (2011, p. 58—61), ao refletir sobre a ideologia e o gozo ético, argumenta que
figuras transgressoras frequentemente ocupam, em nossa cultura, o lugar de realizagdo

simbolica de desejos reprimidos pela moral convencional. Elas funcionam como “figuras de
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excesso permitido”: canalizam afetos éticos difusos, frustragdes institucionais e caréncias de
justica real para um ponto de descarga simbolica, operando uma falsa reconciliacdo entre o
desejo e a ordem. Robin Hood nao ¢ apenas um fora-da-lei — ¢ a promessa mitica de que a
injusti¢a pode ser corrigida sem reforma estrutural. Hermes ndo ¢ apenas um trapaceiro — € o
sonho narrativo de que a astlicia pode triunfar sem consequéncias. Ambos simbolizam atalhos
morais onde a virtude verdadeira exigiria demora, escuta, mediagao.

Essa operagao simbolica torna-se ainda mais critica quando analisada sob a odtica de
Martha Nussbaum (2013), que insiste na importancia das emog¢des na ética, mas alerta que a
compaixdo, por exemplo, s6 pode ser moralmente relevante se articulada a principios de
equidade e justica racional. Quando a emogao ¢ absolutizada — como no caso da simpatia pelo
sofrimento dos pobres em Robin Hood, ou da admiracdo pela criatividade de Hermes —, corre-
se o risco de produzir uma ética centrada na identificacdo subjetiva, e ndo na universalidade
moral. O gesto comovente passa a ser visto como justo, mesmo que seja arbitrario ou parcial.
Nesse cenario, a transgressao performatica deixa de ser excegdo e passa a ser horizonte — um
ideal estético de justi¢a imediata, acessivel e ndo negociada.

Essa dindmica também ¢ descrita por Paul Ricoeur (1994, p. 49), ao tratar da
reconfiguragdo da experiéncia pela narrativa. Ricoeur observa que a narrativa tem poder
simbolico de organizar o tempo, o sentido e o valor moral de uma agdo. No entanto, quando
esse poder ndo ¢ vinculado a uma ética da alteridade e da responsabilidade, ele pode se tornar
perigoso: a narrativa pode fabricar herdis onde deveriamos ter criticos; pode canonizar gestos
onde deveriamos promover escuta. Hermes e Robin Hood sdo, nesse sentido, personagens que
encantam — mas esse encantamento pode funcionar como desvio da tarefa ética real: a
construgdo de uma justica sustentada em estruturas compartilhadas e mediadas.

A literatura, como destaca Charles Taylor (2004, p. 62), tornou-se lugar de producao de
autenticidade moral no mundo moderno. O problema, contudo, é que a autenticidade ndo
garante justica. A autenticidade pode ser emocionalmente genuina e, ainda assim, eticamente
cega. Hermes ¢ auténtico em seu brilho; Robin Hood € sincero em sua compaixdao. Mas ambos
ignoram a complexidade ética da mediagdo institucional — e a narrativa que os celebra reforga
0 equivoco de que boa intencdo ou carisma substituem a estrutura do bem. Isso ¢
particularmente perigoso em um mundo onde as instituigdes ja se encontram fragilizadas e a

¢ética publica ¢ corroida por discursos emocionais.
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Esse fenomeno também tem raizes psiquicas. Como apontam Freud (1923, p. 39-46) e
Lacan (2005, p. 127-147), o desejo humano ¢ sempre dividido, ambiguo, em tensdo entre a lei
e o gozo. Figuras como Robin Hood ¢ Hermes capturam essa tensao: sao, ao mesmo tempo,
portadores do desejo de justica e encarnagdes do gozo transgressor. Eles oferecem ao sujeito a
fantasia de poder fazer o bem sem renunciar ao prazer — de ser €tico sem renunciar a eficacia
imediata. Essa fusdo ¢ tentadora, mas irreal. A verdadeira virtude, como mostrou Aristoteles,
exige perda, renuncia, espera. Nao ha virtude sem prudéncia — e ndo ha prudéncia sem freio.

No campo politico, essa estetizagdo da transgressdo ética tem efeitos nefastos. A figura
do “herdi ético” que age por impulso moral e contra as instituigdes €, muitas vezes,
instrumentalizada para justificar liderangas autoritarias ou populistas que se apresentam como
justiceiras. Robin Hood vira o modelo do politico que “passa por cima das leis em nome do
povo”; Hermes vira o empresario “esperto”, “flexivel”, “livre das amarras do sistema”. Ambos
sdo celebrados ndo apesar de seus desvios — mas por causa deles. Como adverte Neiman (2009,
p. 97), a ética ndo ¢ uma cena para ser aplaudida, mas uma constru¢ao silenciosa e exigente que
requer sustentagdo, ¢ nao seducao.

A transgressdo, portanto, pode fascinar, mas ndo pode fundar o justo. Hermes e Robin
Hood revelam mais sobre nossas caréncias do que sobre nossos ideais. Eles nos mostram que,
quando o sistema ndo cuida, o simbolo assume o cuidado; quando a lei falha, a narrativa se
apressa. Mas 1sso ndo € virtude — € anestesia simbdlica. E a filosofia ética tem o dever de romper
essa anestesia, resgatando a distingdo entre o gesto que emociona e o gesto que sustenta.

Em sintese, a fascinacdo ética pela transgressao decorre de um desejo legitimo de justica,
mas pode ser instrumentalizada para mascarar a auséncia de virtude. Cabe a critica filosofica
recuperar o peso da mediagdo, da prudéncia e da responsabilidade — pois s6 ha virtude quando

ha rentincia ao gozo da exce¢do em nome da constru¢do comum do bem.

Conclusio — Entre a astiicia que encanta e a virtude que sustenta: por uma vigilancia ética

da narrativa

Ao final desta travessia conceitual, emerge com nitidez a tensdo que estrutura todo o
percurso: a diferenca entre aquilo que brilha narrativamente e aquilo que sustenta eticamente.
Hermes e Robin Hood — personagens cuja popularidade ultrapassa eras, culturas e sistemas

morais — sdo, a0 mesmo tempo, espelhos e artificios. Espelhos, porque revelam desejos sociais
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legitimos por justica, reconhecimento e reparacdo. Artificios, porque operam por atalhos
simbdlicos que substituem a virtude real por sua performance encantadora.

Ao longo do artigo, mostramos como o gesto esperto de Hermes e a compaixao individual
de Robin Hood nao correspondem as exigéncias filosoficas da virtude como disposi¢ao estavel
da alma, orientada pela prudéncia (phronesis) e pelo bem comum (eudaimonia), como propde
Aristoteles (2009, p. 104-113). Ambos agem fora das estruturas de mediagdo: um por engenho,
outro por impulso afetivo. E ainda assim, ambos sdo celebrados. Essa dissonancia entre valor
ético e impacto narrativo revela a for¢a que a narrativa tem de reconfigurar a moral — ora como
critica simbolica, ora como risco de inversdo ética.

A partir da leitura de autores como Maclntyre (2001), Martha Nussbaum (2013), Paul
Ricoeur (1994), Slavoj Zizek (2011) e Susan Neiman (2009), argumentamos que a narrativa —
quando desacompanhada de critica e vigilancia — pode converter excegdes simbdlicas em
paradigmas morais. Hermes, o ladrdo divino, ¢ transformado em simbolo de inteligéncia; Robin
Hood, o justiceiro solitario, em ideal de compaixao. Mas essa elevagdo simbdlica desloca o
critério da agdo justa do campo da deliberagdo racional para o da emocgao estética. O resultado
¢ a romantizacao da transgressao: o gesto se torna mais importante que o principio; a eficacia,
mais admiravel que a prudéncia; a beleza, mais sedutora que a justica.

Ao transitar pela secao que investiga o fascinio ético pela transgressao, evidenciamos que
0 encantamento por tais personagens decorre, em grande parte, da faléncia das instituicdes em
garantir justica simbolica e afetiva. Como sugere Zizek (2011, p. 60), quando o sujeito sente
que a lei € surda, recorre a fantasia para escutar. Hermes e Robin Hood tornam-se figuras de
substitui¢do simbolica — capazes de oferecer, ainda que ilusoriamente, aquilo que o mundo real
ndo entrega. Contudo, essa substituicdo cobra um prego: normaliza-se a arbitrariedade,
enfraquece-se a confianca nas mediacdes institucionais e estetiza-se a ruptura com a prudéncia.

Ricoeur (1990, p. 254) nos lembra que a ética exige narrativa, mas que essa narrativa
precisa ser modulada por responsabilidade. A histéria bem contada ndo basta: € preciso que ela
esteja atravessada pela escuta do outro. Hermes ndo escuta — ele engana. Robin Hood nao
negocia — ele impde. Ambos agem com intensidade, mas sem prudéncia; com inteng¢do de bem,
mas sem escuta institucional. E € por isso que, ainda que emocionem, ndo sustentam. A virtude
real — insiste Aristoteles — € sempre ato mediado: exige tempo, responsabilidade e medida.

No mundo contemporaneo, em que a velocidade, a performatividade e a estética das a¢des

ocupam o centro da cena publica, a figura do her6i transgressor ganha nova forga. Como adverte
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Susan Neiman (2009, p. 97), a justica verdadeira ndo ¢ aquela que emociona no instante, mas
aquela que sustenta no longo prazo. Em tempos de “ética instantanea”, ¢ fundamental recuperar
o valor da espera, da reflexao e da constru¢do comum. Virtude ndo ¢ espetaculo: ¢ consisténcia.
Nao se define por impacto, mas por coeréncia. E, sobretudo, ndo nasce do desejo de aplaudir-
se, mas do compromisso com o que excede o eu.

Assim, ao revisitar Hermes e Robin Hood, ndo propomos sua rejei¢do simbdlica, mas sua
releitura ética. Eles devem ser compreendidos como narrativas que denunciam a auséncia de
justica verdadeira — mas ndo como modelos morais. Precisamos escuta-los, sim — mas ndo os
imitar. Como figuras de linguagem, sdo potentes; como modelos de virtude, sdo perigosos.

A ética, nesse sentido, exige vigilancia ndo apenas da acdo, mas da narrativa que a
envolve. Como lembra Iris Murdoch (1997, p. 43), o bem ¢ silencioso, e sua presenca se da
mais nos gestos pequenos e constantes do que nas agdes vistosas. A virtude, por fim, ndo grita
— sustenta. E nossa tarefa, como sujeitos éticos e leitores criticos, € distinguir o gesto que brilha

daquele que constroi. Pois somente este ultimo pode, de fato, conduzir-nos a uma vida justa.
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