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NOTAS

- A parte inicial deste artigo est4 publicada, com algumas alteragcBes, na obra Atualiza¢des da
Idade Média. Cf. as Referéncias Bibliograficas indexadas ao fim deste trabalho.

2 - Cf. MOHRMANN, C. (1955: 37-54). Todas as opinibes, a seguir, dos estudiosos sobre o
conceito de latim medieval foram retirados da obra acima mencionada, p. 37-40.

8 - Contudo, é imprescindivel que tenhamos em mente as diversas épocas dentro do medievo,
em que o latim foi utilizado. Apesar de nossa conceituagdo generalizante, estamos cientes de que
a época do texto egeriano, século V, ainda nos situamos entre a Antiguidade Tardia, com uma
expressao linglistica que podemos denominar “latim tardio”, e a Alta Idade Média, cujo marco
cronoldgico e linguistico para nosso entendimento do latim medieval é o ano de 476. A
afirmacdo desta nota prende-se a lingua latina utilizada no medievo principalmente a partir do
século X.

4 - As informagdes aqui coligidas provém de NORBERG (1968: 72 e ss.), LANGOSCH (1988:
53-60) e MOTTA (1982: 37-61).

5 - Correntemente dir-se-ia em portugués “Limpa a faca, procura um pedago bem macio / Mas
com o garfo, coloca-o depois no teu prato.”

6 - Este fendbmeno também esta presente na Peregrinatio. Cf. VALLE, (2005, p.97-98)

" - Devido a semelhanca de formas com o portugués atual, mantivemos no original os
vocabulos listados neste item.

8 - Cf. item €), p.7 deste artigo.
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ATRADICAO CLASSICACOMO TOTEM IDENTITARIO OCIDENTAL
Prof. Me. Luiz Fernando Dias Pita (PG-UFRJ/ FFSD/ UERJ)

Resumo:
O Diccionario didactico Latin-Espafiol/Espafiol-Latin organizado por
Concepcién Maldonado traz uma se¢do destinada a explicar diversos aspectos
culturais da Antiguidade: é neste momento que uma das ilustracGes se apresenta
como representacgdo ideal e sintomética para o tema deste trabalho: dois homens,
- de pé e trajados a grega e a romana - dirigem-se diretamente ao leitor e fazem, em
unissono, a declaragéo:
Una civilizacion no es solo dinero y poder. Los griegos fuimos sagaces
hombres de negocios. Los romanos construimos un vasto imperio...
Pero si no hubiéramos hecho més que eso, estariamos ahora tan muertos
como los asirios. Si todavia vivimos a través de vosotros es porque nos
dimos cuenta de que la civilizacion significa educacion, la vida del
espiritu. (MALDONADO: 2002: 741)

PAaLAvRAs-cHAVE: educacdo; helenizacdo; Grécia e Roma.

Tal afirmacg&o de nosso resumo explicita dois pontos sine quibus non da
concepgdo que o Ocidente tem de si e que tomaremos como axiomas: a fala das
alegorias da charge associa 0s conceitos de civilizagéo e de educacao; propondo
ser aquele um derivado deste.

Na charge também se reivindica a condigdo de ser a civilizagdo ocidental
herdeira da greco-latina. Condicéo reafirmada nos textos presentes na mesma
pagina: a ilustragdo de uma folha de caderno em que se I&: “Griegos y romanos
Ilamaban barbaros a los que hablaban una lengua extrafia y no participaban de su
civillizacion. Nuestras lenguas romanicas proceden del latin y nuestros términos
cientificos proceden del griego”. Sem concessoes, a pagina ainda traz em destaque
o0 célebre verso horaciano “Graecia capta ferum uictorem cepit.”” que tem sido
usado historicamente para celebrar a permanéncia da cultura grega e o fato de ser
esta a base da cultura ocidental.

Se ja ndo bastassem os dois postulados acima, a leitura das paginas
iniciais da Histoire de France, de Jacques Bainville ndo sé traz a mesma
reivindicagcdo como vai além; fazendo da herancga greco-latina a chave da
superioridade de sua civilizacdo:

A qui devons-nous notre civilisation? A quoi devons-nous d’étre ce
gue nous sommes? A la conquéte des Romains. (...) A cette conquéte,
nous devons presque tout. Elle fut rude: César avait été cruel,
impitoyable. La civilisation a été imposée a nos ancétres par le fer et par
le feu et elle a été payée par beaucoup de sang. Elle nous a été aportée
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par la violence. Si nous sommes devenus des civilisés supérieurs, si
nous avons eu, sur les autres peuples, une avance considérable, c’est
alaforce que nous le devons. (BAINVILLE, 1924: 11-12)

Escrito quando a Franca ainda colhia os louros de sua vitoria em 1918,
este texto comporta duas idéias incontornaveis: a de que a conquista romana
tenha sido um acontecimento civilizador — ainda que cruel e sanguinario — e a de
que a civilizacdo comporta e leva a superioridade sobre os demais povos.

Se tais exemplos ratificam o fato de o Ocidente crer-se descendente direto
das culturas da Antigiiidade, e isso teria marcado sua conduta - e a Histéria humana
—nos Ultimos quinhentos anos, atentemos também que o epiteto “classica”, aplicado
a Antiguidade greco-latina, e sua eleigdo como modelo referencial do Ocidente foi
resultante de processo historico que pretendemos esbogar. Cremos na relevancia
do tema por estarmos —a América Latina —orbitando ao redor da civilizacdo ocidental
enquanto este orbita ao redor da classica. Isto ja reforga o desejo de compreender
estes a quem se tomou/toma por modelos; convindo, sobre isso, reportarmo-nos a
Virginia Fontes

O modelo jamais é idéntico, por defini¢&o, a realidade observada. Ele
permite captar a dindmica — movimento de um conjunto — ou a estrutura
— formas de articulagdo de um grupo de fendmenos. Mas, em sua
elaboragdo, 0 modelo remete necessariamente a formas especificas— a
priori - de apreenséo da realidade. (FONTES, 2002:356)

para termos a consciéncia de que a visdo construida sobre o Ocidente — e sobre a
Antigiidade —ndo necessariamente corresponde a realidade: a civilizagéo classica
de fato existente, o Ocidente construiu — para eleva-la a condigdo de seu modelo —
toda uma visdo aprioristica de uma Antiguidade de direito, da que reivindica a
heranga. Do mesmo modo, pode-se perceber que esta Antigiidade, construida,
muito pouco nos revela da dindmica e da estrutura — no sentido usado por Virginia
Fontes — das civilizagdes reais da Antigiiidade.

Se ndo podemos revelar aqui estas dindmica e estrutura, traremos a baila
0 processo porgue o Ocidente constréi sua imagem do mundo cléssico. Logo,
optamos por realizar uma abordagem historica dos processos de constitui¢do do
Ocidente enquanto entidade socio-politica autondma; da busca, por parte do
Ocidente, de uma identidade cultural que explicasse, embasasse e justificasse
aquela mesma autonomia; e do processo pelo qual o Ocidente, durante o
Renascimento, encontra na Antiguidade cléssica o cerne dessa identidade e a
eleva a condigdo de seu totem identitario. Cremos que este processo ndo é de
modo algum uniforme, podendo dividir-se em fases nas quais ndo apenas a Vvisao
do Ocidente sobre si se constrdi e se modifica, mas também a visdo e a analise que

88

produz a respeito do mundo antigo - e de sua configuragdo como um universo
“cléssico” - também sera alvo de reconsideracdes, e mesmo de alteragbes que
consideramos substanciais.

Iniciemos pensando como o Ocidente chega a definir-se: abusando de
rigor geografico, podemos afirmar que uma das diferengas fundamentais entre o
mundo antigo e os que Ihe sucederam é que aquele tinha o Mediterrdneo como sua
artéria principal: as civilizagdes antigas constituiram-se a volta do Mare Nostrum
e sdo suas devedoras. Ndo percamos de vista o grande intercambio cultural que se
da na Antiguidade, iniciado sobretudo pela expansdo comercial maritima de fenicios
e de gregos, intensificado quando Roma logra, manu militari, a unificagdo politica,
social e econdmica, de todos os seus portos: os séculos de Pax Romana fardo
plasmar, sob a égide greco-latina, os superstratos das demais culturas mediterranicas.

Neste aspecto, embora fraturassem a unidade politica e arruinassem as
rotas comerciais, nem mesmo a divisdo do Império por Constantino ou a invasdo
do Império do Ocidente pelos barbaros rompera a unidade cultural. A constituicao,
em provincias outrora romanas, de reinos barbaros com territorio cujas fronteiras
iam além-Reno ou além-Danubio, e que sofriam constante processo de aculturagdo
pelo orbe greco-latino, antes ampliavam, mesmo alterando, o didmetro do universo
cultural mediterranico, constituido neste momento sob a égide de um cristianismo
que ainda ndo se cindira entre romanos e ortodoxos.

A cisdo definitiva do universo cultural centrado no Mediterraneo se da
quando da irrup¢do expansiva do Isla (632): ndo se tratava apenas de invasdes e
conflitos dinasticos e/ou territoriais a mover as fronteiras. Introduz-se uma nova
fé, base de todo um novo universo cultural e que se expande movida, a principio,
por um povo — o arabe — que mal fora “contaminado” pela cultura do Mediterraneo.

Ante a ameaca arabe e as constantes reivindicagdes territoriais bizantinas,
o0 Ocidente produz — por acéo direta da Igreja catolica - sua primeira organizagao
politica temporal que, apesar do nome “saudosista” - Sacro Império Romano
Germanico (800) — ndo tem seus eixos de poder centrados no Mediterraneo.

Apesar de pretender-se continuidade do Império do Ocidente e visar a
reunificagcdo com Constantinopla, o Sacro Império prefere antes expandir-se pela
Europa Central, através das guerras feitas por Carlos Magno aos saxdes, a combater
o Califado.

Se o0 Sacro Império desvincula politicamente a Europa ocidental do
Mediterraneo, vai mais além: se sua criacdo marcara o surgimento do Ocidente
como unidade politica autdnoma, teremos a ruptura definitiva quando o Cisma de
1054 trouxer também a divergéncia religiosa e cultural em relacéo a Constantinopla,
cindindo a Europa em oriental, centrada nesta cidade; e ocidental — sob a égide da
Igreja Catolica e de seu brago temporal - 0 Sacro Império - alijada de todo 0 manancial
da Antigliidade que em Constantinopla entdo ainda se preservara. Assim, a primeira
das marcas culturais do Ocidente sera a religiosa: o catolicismo romano serd o
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primeiro traco ideoldgico usado para a construgéo de um mito!, como nos explica
o historiador francés Gérard Mairet:

Historiqguement, donc, le mythe a vécu dans les énoncés idéologiques
de I’Europe (qui, dans I’ Antiquité, n’était qu’un territoire barbare), c’est-
a-dire, en fait, de sa supériorité et de son éminence. Entre I’Europe
antique et I’Europe moderne, il y a cependant la médiation de la
Chrétienté, c’est-a-dire la valorisation de I’Occident. Ce mythe que I’on
pourrait dire affectif suppose une évaluation; sa “réussite” consiste a
donner du poids a cette évaluation: I’Europe (chrétienne) est le mythe
devenu territoire. Le mot Occident était bien connu de I’ Antiquité; la
chose, elle, est médiévale en son origine; il s’en faut de beaucoup qu’elle
le soit en son fond: le XX& siécle demeure tout imprégné de son nom.
Quoi qu’il en soit, c’est bien pourtant le Moyen Age chrétien qui fait
d’un simple mot un nom. (MAIRET, 1978: 26)

Mesmo j4 existindo em mito e territorio — segundo a afirmacéo de Mairet
- 0 segundo milénio encontrard um Ocidente ja esfacelado pela divisdo do Sacro
Império, mas ainda buscando, a par da autonomia politica, justificativas culturais
para esta propria autonomia. Depara-se pois 0 Ocidente com um “vazio identitario”:
pois se Constantinopla valia-se de ser ainda—ao menos nominalmente — o Império
Romano do Oriente, e o Califado tinha no sl sua justificativa, que caminho restaria
ao Ocidente para definir-se?

A primeira resposta a pergunta acima, e conseqiiente marca inicial de
individuacdo do Ocidente, se da em torno a Igreja e ao Papado: por contrapor-se
este a0 mesmo tempo ao Isla e ao cesaropapismo bizantino, e é por tal razdo que a
Igreja pode, durante toda a Idade Média, mas em maior grau dos séculos 1X ao XII,
usufruir de uma autoridade impar, comprovavel pelo apelo as Cruzadas, que é
aceito com grande fervor. Note-se contudo que as conquistas dos cruzados ndo
visavam restaurar o mundo mediterranico - cujo controle era desejavel por razbes
sobretudo taticas - mas expandir o mundo ocidental.

Ainda sobre esta expansdo, comentemos que esta se configurava também
na propria Europa, com o inicio do processo de formacéo dos estados nacionais:
seja pela centralizacéo do poder real, seja pela criagdo de novas nagdes no ocidente
europeu, como os reinos de Inglaterra, Escécia, Portugal e os que formaréo a
Espanha, o eixo de poder e de producéo cultural europeus desloca-se, lenta porém
inexoravelmente, do Mare Nostrum para o Mar Tenebroso: pois séo as nacfes da
costa atlantica que capitaneardo esse momento da histdria européia, num crescendo
de importancia de que as Grandes Navegagdes serdo o entronizar.

No entanto, & forca do maior contato com as civilizacGes islamica e
bizantina, (re)toma o Ocidente, a partir do século XII, contato com o passado: 0
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mundo mediterranico — Grécia e Roma, subentendido — volta & tona, de inicio
paulatinamente, através de conquistas ocasionais como o Reino de Jerusalém e a
tomada de Toledo - e todo o repertério de sua Escola de Tradutores - pelos
castelhanos. Essa emersdo, contudo, pela riqueza cultural que demonstra e pela
efervescéncia que provoca, a par dos avangos tecnolégicos importados do Oriente
distante e/ou resgatados da Antiguidade via mundo arabe, j& basta para pér em
xeque o conceito de uma unidade do Ocidente construida apenas em torno do
universo estatico proposto pelo catolicismo romano. Ademais, o0 impacto trazido
por estas novas tecnologias sera tdo grande que ndo sera gratuitamente que Rafael
colocara Avicena, Averrois, Al-Ghazali e Maimonides em sua Escola de Atenas: era
mister colocar entre os sabios recém-descobertos da Antigliidade aqueles que
haviam colaborado decisivamente para sua preservagao.

Entretanto, a ampliacdo da area do universo cultural e tecnoldgico da
Europa Ocidental modificara a percepcdo que o homem —desta regido — tem de si
préprio e do universo, criando novos espacos identitarios que ja ndo podem ser
preenchidos unicamente pelo trago religioso. Logo, se novas caracteristicas deverdo
ser incorporadas a identidade européia, para dar conta destas transformagdes,
vem & pauta a questdo: onde busca-las?

Se a busca por novos subsidios para a form(ul)acéo de uma identidade é
sobretudo filosdfica, caberd inicialmente aos pensadores de meados do século XI1
assumir esta empreitada, e ai 0 recurso ao conhecimento da Antigliidade apresentar-
se-& como via preferencial para tais inquietaces?. Cumpre porém estabelecer que
os limites dessa busca e o raio de alcance de seus efeitos.

Os limites com que estes pensadores se defrontavam eram o de seu proprio
desconhecimento da Antigliidade, pois podiam trabalhar apenas com aquela parcela
de conhecimento escrita em latim, assim, se se acusa estes pensadores de construir
uma visdo errdnea e incompleta da Antiglidade, resta-nos dizer, com Lefebvre
(1974) que esta acusacdo

no es justa con respecto a los hombres de la Edad Media; éstos
admiraban la Antigliedad. Si la conocian mal se debia Gnicamente a las
condiciones materiales de la civilizacion de su tiempo; al haberse
olvidado el griego, se limitaban tan sdlo a la Antiguedad latina. Y esta
Antigiiedad la conocian muy mal porque no disponian de textos correctos
y porque la ensefianza estaba organizada de tal forma que no habian
pasado por un aprendizaje de la técnica histdrica y filoldgica.
(LEFEBVRE, 1974:48)

detecta-se na propria fala de Lefebvre quais as rotas tomadas pelos pensadores

para aumentar e dar um embasamento mais firme ao seu conhecimento: recorrer a
Historia e a Filologia. Um recurso que redundara num percurso longo, pois evidencia
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que mesmo as técnicas de pesquisa nestas areas deverdo ser construidas. Sobre
isso, deixemos novamente a palavra a Lefebvre:

aunque en muchos aspectos no fueron historiadores, contribuyeron
considerablemente a despertar el espiritu histérico. Todos eran
bibli6filos y coleccionistas incomparables de manuscritos, descubrieron
gran namero de ellos, copiaron inscripciones — que ni siquiera hoy
existen —y crearon las primeras colecciones. (LEFEBVRE, 1974: 63-64)

O raio de alcance destes pensadores pode ser dividido em e direcionado
para duas grandes esferas de atuacao: o da historiografia e o do campo das artes,
conforme veremos adiante, ja que, por ora, convém seguirmos nossa linha temporal.

Cremos que, a partir deste momento de nosso trabalho, dois campos
devem ser observados mais amitde: os da producdo artistica e o da historiografia
que a partir desse momento se constrdi acerca do mundo antigo. Destes, 0 segundo
nos demonstrara a praxis levada a efeito pelo Ocidente do conhecimento — para
além do filosofico e do tecnoldgico — da Antigliidade; o primeiro nos dard informes
sobre como foi construida a visdo daqueles homens sobre 0 mundo antigo e como
a civilizagdo greco-latina seria transformada em totem identitario da civilizagdo
ocidental, situagdo que os séculos seguintes alterariam sem no entanto depor
completamente. Portanto, a seguir continuaremos a enveredar pelo exame de como
constituiu-se o conhecimento historico e a historiografia mesma ao longo desse
periodo e, a seguir, analisaremos a praxis artistica, fruto dessa mesma visdo.

A constatacdo da necessidade do aprendizado da lingua grega, pois seu
manejo, conforme mencionado por Lefebvre, seria de maxima ajuda para o
aprofundamento do conhecimento do mundo antigo, ensejara ndo somente a
retomada de seus estudos mas igualmente a redescoberta de seus autores, como
Aristételes, pelo Ocidente. Nesse aspecto, acreditamos que o comentario de
Lefebvre acerca dos efeitos deste retorno as linguas antigas — seria prematuro ja
denomina-las “classicas” — no Renascimento, possa também ser dito a respeito
deste periodo:

El Renacimiento ha ejercido igualmente su influencia sobre el método:
ha dado lugar a la filologia, es decir, al estudio de los textos. Como
consecuencia, desarrollé prodigiosamente la erudicion, o sea, la
condicion sine qua non de toda historia digna de este nombre.
(LEFEBVRE, 1974:56)

Portanto, tenha-se em mente a seguinte afirmagao de Gérard Mairet sobre o papel
que estas linguas desempenharam nesse processo: “La renaissance du grec et du
latin ne sont pas des retours en arriére, mais un recommencement, au-dela de ce qui
n’a été qu’une nuit sans fin, de I’lhomme”. (MAIRET, in CHATELET, 1978: 240)
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O ja mencionado acesso a obra de Aristoteles — feito inicialmente através
das traducdes realizadas pelos arabes em Toledo e em Alexandria, e mais tarde
diretamente no original - levantara questGes doutrinarias no proprio cristianismo e
0s questionamentos proferidos serdo de tal monta que a Universidade de Paris
proibird, em 1210, o ensino deste autor. Contudo, como tal proibi¢do ndo cessaré o
debate, caberd a S. Toméas de Aquino formular as bases de um pensamento que
sintetize as duas ideologias, compare-lhes os sistemas, diminua-lhes as oposicdes
e crie-lhes uma simbiose em que o pensamento pagdo antigo fornecerd lastro e
solidez ao pensamento cristdo da Baixa Idade Média.

Desta forma, o primeiro recurso, intencional e organizado, realizado pelo
Ocidente a a producdo cultural greco-latina sera levado a efeito para reforcar as
bases dos paradigmas religiosos de que até entdo se valia para justificar-se.
Contudo, este processo sera semelhante a um “efeito dominé”: ao valer-se do
conhecimento antigo para resolver as questfes criadas por sua expansdo, 0
pensamento da Europa ocidental deparar-se-4& com novas questdes, que aquele
mesmo conhecimento propunha. O processo de efervescéncia cultural iniciado e
desenvolvido com o fim de dar conta a todas estas questdes serd o primeiro
momento em que a Europa, as vésperas da Idade Moderna, moldar-se-& como
entidade cultural auténoma e complexa, porém integrada. E a partir dessa integracio
entre as diversas culturas desta Europa atlantica que afirmaremos nascer o que
chamamos “civilizagdo ocidental”.

Se ficou patente que é a partir do século XIII que o Ocidente retorna a
fonte antiga para buscar compor-se enquanto entidade cultural e isso configura o
processo de estruturagcdo do Ocidente enquanto tal, que fique também patente
que, embora nesse momento o recurso a cultura da Antigiiidade — apesar de
providencial - ainda ndo havia conferido a esta a posicdo semelhante a Aurea
prima sata aetas ovidiana que ocuparia no momento subseqiiente. Acreditamos,
porém, que muito desta posi¢do se deve ao momento histérico em que a Antigiiidade
comega a ser mais bem conhecida: a chamada crise do século XIV.

E no século XIV que serdo colocados diversos obstaculos que
impossibilitardo a continuidade do mundo feudal tdo como se constituira: sendo
um sistema socioecondmico baseado na posse da terra e na producéo agricola,
este se desorganizaria completamente pelas décadas seguidas de quebra das
colheitas causadas por invernos rigorosos®; tendo a nobreza estabelecido
hereditariamente seus quadros de poder, estes seriam esvaziados pela sequéncia
infinda de guerras (dos Cem Anos, Cruzadas, Reconquista etc.) de que o Ocidente
seré palco naquele periodo; por fim, ndo devemos deixar de contar também com a
Peste Negra — que rapidamente dizimaria um terco da populagdo européia.

Tal crise no sistema feudal deslocard novamente o eixo econdémico para
as cidades e proporcionara o surgimento de uma nova classe social: a burguesia.
Ora, vida urbana e incremento da atividade comercial — e maritima — eram os novos
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fundamentos da sociedade pds-crise, mas também foram os fundamentos da
sociedade antiga, assim, € licito pensar-se que, para os pensadores do século X1V,
a busca por maiores conhecimentos acerca de uma sociedade que deveras se
assemelhava a esta que no presente se vinha delineando corresponderia de fato a
uma melhor compreensdo do presente. O nome de “Renascimento” que se dard ao
processo que ora comeca a engatinhar, vai portanto além dos campos cultural e
social: 0 econdmico também terd ai um espaco bem demarcado, pois o que renasce
é toda uma organizacao social que guarda intimas relacoes de semelhanga com
aquela da Antigiiidade, conforme nos atesta Mairet:

Si ce qui est nouveau ne peut étre percu que par rapport a ce qui est
ancien, alors la Renaissance est pour nous ce qu’elle était déja pour les
protagonistes d’alors: la réevaluation théorique et affective du rapport
qu’entretient un présent, quel qu’il soit, avec son passé. Pour les hommes
de la Renaissance, le passé, et donc I’origine de leur propre histoire, est
dans I’Antiquité paienne, par-dessus le Moyen Age. Ce qu’invente la
Renaissance, c’est donc un lien, le lien qui rattache toujours un présent
a leur origine. Or, ce lien porte un nom qui nous est familier, c’est
I’Histoire. Nous pouvons dire, au-dela de I’analogie, que, a la perspective
spatiale découverte dans I’ltalie renaissante, répond la perspective
temporelle découverte et réfléchie comme histoire dans la France du
XVI€siécle. (MAIRET, 1978:237)

Buscar-se este conhecimento na Antigiiidade ndo responderia apenas a
questdo identitaria, mas explicaria — e ofereceria rumo — para as das transformacGes
do presente. Fica patente que, nesse momento, o conhecimento da Historia antiga
desempenhard um papel-chave em todo o processo, sendo enormemente
privilegiado, ndo so pelo desenvolvimento de suas técnicas, sobre o que cumpre
retornar a palavra a Lefebvre, quem atesta que

El contacto intimo con los historiadores de la Antigiiedad, que los
hombres de la Edad Media no conocian, o que conocian mal, acerco la
historia a las formas practicadas por los mas ilustres de esos maestros:
Polibio, Tucidides, Tito Livio, y, por lo tanto, a los métodos de la historia
explicativa, pragmaética, oratoria. (LEFEBVRE, 1974:56)

afinal, da-se ndo apenas um grande avanco nas técnicas de pesquisa histdrica,
mas também uma nova concepcédo do que seriam os estudos histdricos e o papel
mesmo da historiografia, pois, como assevera Collingwood (s/d):
No final da Idade Média, uma das principais tarefas do pensamento
europeu era introduzir uma nova orienta¢do nos estudos historicos. Os
grandes sistemas teoldgicos e filoséficos que tinham fornecido uma
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base para a determinacéo do plano geral da histdria a priori deixaram de
merecer aceitacdo. Com o Renascimento, houve um regresso a concepgao
humanista baseada na dos antigos. A investigagdo rigorosa tornou-se
importante porque as a¢fes humanas j& ndo eram reduzidas a
insignificancia em comparacdo com um plano divino.(...) Os frutos
positivos deste novo movimento apareceram, primeiramente, numa
grande superacdo do que havia de fantasia e de infundamentado na
historiografia medieval. Mostrou-se, por exemplo, por intermédio de
Jean Bodin, em meados do século XVI, que o tradicional esquema de
periodos — 0s Quatro Impérios - ndo se baseava numa interpretacao
rigorosa dos fatos nas num esquema arbitrario, extraido do Livro de
Daniel. (COLLINGWOOD, s/d:98-99)

Mas cabe atestar também que, num efeito reverso, o conhecimento da
Histdria antiga contribuira para a construgdo de todo um imaginario acerca do
mundo antigo; um mundo que, com todas suas crises, parecerd, aos olhos do
pensador que presencia a crise do século XIV, uma verdadeira “era de ouro”.

Vimos pois que, a partir da mencionada transformagdao do juizo de valor
em torno a Aristoteles, que serd um verdadeiro nihil obstat eclesiastico aos autores
antigos e ao conhecimento que estes comportavam, detona no Ocidente um
processo de (re)descoberta, (re)leitura e (re)valorizagéo que desembocard, a partir
do século XIV, no Humanismo e em seguida e paralelamente, no Renascimento —
fato que consolida aquela supra-citada integra¢do cultural do Ocidente pré-
moderno* - 0s quais terdo um impulso extraordinario no século XV, ocasionado
pela fuga em massa dos eruditos de Constantinopla, ap6s a queda desta cidade em
maos dos turcos em 1453.

Respeitando porém o limite que esta data, considerada como o fim da
Idade Média, imp0e, deter-nos-emos do exame historico/historiografico para
voltarmo-nos para a analise das transformagdes que se operam no ambito artistico,
pois, como dito, convém perceber que o0 campo das Artes ndo serd imune a estes
avancos, e a pesquisa de textos da Antigiiidade trar-lhe-4, nesse momento, além de
forte impulso, grandes reflexos na concep¢éo da Arte, e na execucdo da Literatura
e da Pintura, principalmente. Tais transformaces e reflexos serdo a préaxis do
Renascimento, e constituirdo — pelo papel que é inerente & Arte — a face visivel a
identidade ocidental e o elo mais forte desta com a Antiguidade.

Tendo recebido, pela proximidade geogréfica, a maioria dos eruditos em
fuga de Constantinopla recém-conquistada pelos turcos, as cidades-estado italianas
serdo as primeiras a receberem o impacto do conhecimento acerca do mundo antigo
trazidos por estes sibios. Basta dizer, sobre este conhecimento, que fechara
definitivamente as lacunas sobre o conhecimento acerca do mundo grego e, como
prova, serd o que permitird que, séculos mais tarde (1609), Lope de Vega possa
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assim expressar-se sobre o género comeédia:

Aristoteles pinta en su Poética

(puesto que escuramente su principio)
la contienda de Atenas, y Megara

sobre cudl de ellos fue inventor primero
los megarenses dicen que Epicarmo,
aunque Atenas quisiera que Magnetes,
Elio Donato dice que tuvieron

principio en los antiguos sacrificios;

da por autor de la tragedia Tespis,
siguiendo a Horacio que lo mismo afirma,
como de las comedias a Arist6fanes,
Homero a imitacion de la Comedia

la Odisea compuso, mas la lliada

de la tragedia fue famoso ejemplo,

a cuya imitacion llamé epopeya

a mi Jerusalén y afadi tragica

y asi a su Infierno, Purgatorio y Cielo

del célebre poeta Dante Aligero

Ilaman Comedia todos cominmente

y el Maneto en su prélogo lo siente. (LOPE DE VEGA, 1992:44)

Pode-se imaginar o quanto de esclarecimento acerca de si propria a Italia
ndo tera obtido através destes homens mas, muito além disto, acelera-se o processo
de incorporacdo daquelas novas tecnologias que resultardo nas transformacdes
da Idade Moderna. Mas importa também perceber que, apesar de centrado na
Italia, o Humanismo irradia-se agora e sempre para 0 Ocidente e ndo mais para um
Mediterraneo (quase) entdo inteiramente mugulmano.

Obviamente, tamanha enxurrada de conhecimento e de novas perspectivas
serdo lenha para a ebulicdo que ja se prefigurava desde o século XIII, mas, neste
momento, devemos antes deixar nitido que a visdo agora conferida pelos homens
do Humanismo & cultura greco-latina como um todo, passara a delinear-se em
escala bem alheia aquela dos padrdes estritamente religiosos de que se valeram os
contemporaneos de Sdo Tomas de Aquino.

Deve-se primeiramente atentar para a produgdo pictdrica de Giotto e a
revolug&o que ocasionara ao representar o céu na tonalidade azul e ndo na dourada
recomendada pela Igreja para representacdo da residéncia de Deus, também
devemos considerar a desobediéncia em relacdo a representar os seres
dimensionados pelo seu valor perante a Divindade: os vegetais menores que 0s
animais, estes menores que 0s homens, estes que 0s santos etc. Giotto inaugura —
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e apds ele toda a pictografia ocidental — a perspectivizagdo® do olhar, dando inicio
aquele processo de “ditadura do olhar” detectado por Foucault. Giotto ndo seré
perpetuado por ter sido o mais héabil dos pintores de seu tempo, mas por ter
aplicado a risca os preceitos recomendados por Hor&cio em sua Epistula ad Pisones:

Ut pictura poesis: erit quae, si propius stes,

te capiat magis, et quaedam, si longium abstes,

haec amat obscurum, uolet haec sub luce uideri,

indicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit. (HORACIO: 1911:
618)6

Como contribuigdo direta da Antigliidade sobre a arte pictorica
renascentista temos a valorizagao do livro XXXV da Histéria Universal de Plinio, o
Velho. De fato, a arte pictorica renascentista se apdia em trés bases, segundo
Dauzat: “La premiére, issue de Cicéron et de Pétrarque, est centrée sur I’analogie
entre la peinture et la litérature. La deuxiéme, plus localisée, est issue de Pline. (...)
Latroisiéme, qui n” est pas totalement absente mais garde une importance mineure
chez Pline, sera celle de I’ekphrasis.” (DAUZAT; 1997:15).

E neste rolddo que comegaréa a atribuir-se aos textos da Antigiiidade,
valor paradigmatico para a criagdo artistica, como se pode exemplificar, tomando-
se 0 caso especifico das manifestagoes literarias produzidas ja nas linguas vulgares:
ndo é destituida de malicia a “pura homenagem” feita por Dante a Virgilio em sua
Comédia. Virgilio ai esta para corroborar as teses que Dante apresentara em seu
De uulgari eloquentia, em que, destituindo o latim de seu papel de lingua literéria,
recomenda outrossim os escritores latinos como modelos para as formas literarias
a surgir, mesmo —e principalmente se - se produzidas em lingua “vulgar”, Dante
sera o primeiro a conferir aos autores latinos o estatuto de modelo para a produgéo
literaria, no que de perto sera seguido por Petrarca e Boccaccio, entre outros.

Entretanto, a recomendacdo de Dante, embora tenha dado impulso ao
florescimento das literaturas nacionais, temos, concomitantemente, o
reflorescimento de uma literatura humanista produzida em latim, de copiosa
producéo e —segundo a critica — de excelente qualidade. A este respeito, optamos
por transcrever aqui — citagdo longa, porém necessaria — texto de Roland Mousnier:

Os humanistas exprimiram-se através de uma valiosa literatura em
latim.(...) A primeira honra para um humanista é confiar o seu pensamento
a belas frases latinas. Julgam, tal como o cardeal Bembo, que “assim
como existe em Deus certa forma divina da justica, da temperanca e das
outras virtudes, ha nele, também, certa forma divina do estilo acabado,
um modelo absolutamente perfeito... Devemos ... tentar aproximar-nos
0 mais que soubermos e pudermos desta imagem da beleza...” Os
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humanistas encontraram tal imagem em Cicero, recusando-se a empregar
palavras diferentes das suas: da Italia, o ciceronismo conquistou a
Europa. O entusiasmo pela Antiguidade era tal que a Republica (de
Veneza), 0s principes e 0s papas consideravam 0s humanistas como
secretarios indispensaveis. A correspondéncia latina deste tempo
representa espantosos exercicios de estilo, com periodos
harmoniosamente cadenciados, com palavras significativas, bem
escolhidas e enlagadas com arte. O assunto ndo tem a minima importancia.
Os humanistas escreveram muitas Historias, compostas, distribuidas
com ordem, vivas, escritas a maneira de Tito Livio, com personagens
tratados como herdis romanos. Fizeram, principalmente, uma poesia
latina, na maioria das vezes imitada de Catulo, Virgilio, Ovidio, mas
brilhante de engenho, delicadeza e arte, onde aprenderam a exprimir
diretamente os sentimentos verdadeiros, a estimar a forma, a escolher
os vocabulos, discernir os matizes, compreender o valor dos ritmos e
das palavras. Os italianos Beccadeli, Pantano de Napoles (morto em
1503), Poiziano, de Florenca (morto em 1494), Marulo (morto em 1500),
Navagero de Veneza (morto em 1523), foram imitados em toda a Europa
onde a poesia latina, praticada desde bem cedo, tomou grande surto a
partir de 1503. Na Franca existiram 109 poetas latinos no século XV1.
Esta literatura produzia nos estudantes o efeito de uma boa retérica. Os
escritores utilizavam-na para aprender a arte de escrever. Todos 0s poetas
em lingua nacional comegaram pelos versos latinos. (MOUSNIER,
1957:30)

Tanto a veracidade do exposto por Mousnier como a fertilidade desta
producdo em lingua latina podem ser auferidas por dois fatos: a), ter alcangado a
recém-descoberta América, onde mesmo no Brasil escreveu-se em latim; e, b), ser
praticada ainda no século XIX, onde um jovem Jean-Arthur Rimbaud ganharia
prémios de composigao latina aos doze anos. Mas, tdo importante quanto avaliar
0 papel das artes literarias humanista e renascentista na produgdo cultural do
Ocidente é termos a possibilidade de contemplar em panoramica o impacto que
estas provocam na visdo do Ocidente sobre si préprio. E isto pode ser aquilatado
através de exemplo oriundo da literatura mesma, na carta que Gargantua,
personagem-titulo da obra de Francois Rabelais (1535) envia para seu filho
Pantagruel, onde, em determinado trecho, se Ié:

(...) vocé pode perceber que, para a educagéo, as condi¢cdes ndo eram
favoraveis como sdo hoje. Nem eu tive professores tdo capazes como
vocé. Nos ainda estdvamos na idade das trevas; ainda caminhdvamos
na sombra das nuvens escuras da ignorancia, sofriamos as calamitosas
consequiéncias da destruicdo da boa literatura pelos Godos. Agora,
pela graca de Deus, a luz e a dignidade foram restituidas as letras e eu
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vivi para vé-lo. De fato, eu assisti tamanha revolucdo na educacéo que
eu, ndo erroneamente reputado em meu tempo 0 mais sabio do século,
teria dificuldade para frequentar a primeira classe de uma escola de
gramatica. Hoje as antigas ciéncias estdo restauradas, o conhecimento
estd sistematizado, a disciplina restabelecida. As linguas estdo restituidas:
0 grego sem o qual o homem sentir-se-ia envergonhado de considerar-
se educado; o hebraico, o latim. A imprensa esta agora em uso, uma arte
tdo apurada e elegante que trai a divina inspiracdo de sua descoberta,
que eu vivi para testemunhar (...) entretanto eu ndo fui poupado ao
horror de feitos diabolicos como a polvora e a artilharia. Hoje 0 mundo
estad repleto de homens sabios, professores brilhantes e vastas
bibliotecas: eu ndo acredito que a idade de Platdo, Cicero dispuseram
de tamanhas facilidades para a cultura. Daqui em diante é impensavel
apresentar-se em publico ou mover-se em circulos polidos sem ter
adorado a oficina de Minerva. (RABELAIS, 1957:62)

Mesmo a mais superficial anélise do texto de Rabelais ndo deixara de
perceber o fascinio euférico com que Gargantua celebra o tempo em que vive. Mas
pode-se perceber também, em Rabelais, o ardente desejo de restauragdo daquilo
que fora um dia propugnado pelos antigos; porém, ao falar-se de Rabelais, seria
melhor ceder a palavra a Mikhail Bakhtin:

Sua posigao no dominio da ciéncia e da cultura era também direta, franca
e sincera: ele era um adepto convicto da instrugdo humanista com os
seus métodos e apreciagdes novos. Em matéria médica, exigia o retorno
as fontes verdadeiras da Medicina antiga: Hipocrates e Galeno, e era
adversario da Medicina arabe, que pervertia as tradi¢des antigas. Em
matéria de Direito, reclamava igualmente o retorno as fontes antigas do
Direito romano, inalteradas pelas interpretagdes barbaras dos exegetas
ignaros da Idade Média. Em arte militar, em todos os dominios da técnica,
nas questdes de educacdo, de arquitetura, de esporte, de moda, da vida
corrente e dos costumes, era partidario convicto de todas as inovagdes
de vanguarda, de tudo o que vinha da Italia num poderoso e irresistivel
impeto. Em todos os dominios que deixaram marcas na sua obra (uma
obra verdadeiramente enciclopédica), ele foi o homem de vanguarda
do seu tempo. Possuia uma percepcdo excepcional do novo, ndo
simplesmente da inovacao e da moda, mas do novo essencial que nascia
efetivamente da morte do antigo, e ao qual pertencia verdadeiramente
o futuro. BAKHTIN; 1993: 399, grifos do autor.

Se tal pode dizer-se a respeito de Rabelais — e selecionamos tal autor para demonstrar

o alcance, para além da Italia, dos ideais que defendia, cremos que seja igualmente

extensivo aos demais nomes que, durante o Renascimento, foram de destaque.
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Percebam-se contudo dois pormenores: a), estar na vanguarda significava,
paradoxalmente, retornar a um passado que se acreditava luminoso e digno; e, b),
esse retorno ao passado ndo € completamente restauracionista, mas visa
principalmente acelerar o desenvolvimento artistico e tecnoldgico de um presente
no qual Rabelais ndo deixa de sinalizar pontos negativos, como a polvora. Assim,
o0 Renascimento serd ambivalente em relagdo a cultura antiga, toma-a por modelo,
mas a ela ndo se restringe.

Esta entusiasmada defesa dos valores e do conhecimento do mundo
antigo, realizada por elementos vinculados as mais diversas areas do conhecimento
entdo existentes, evidenciara a necessidade de denominar-se estes mesmos valores
e conhecimento sob um titulo comum, para que melhor se o pudesse manusear;
sera portanto neste momento que se lhe outorgara o epiteto “classico”, advindo
do adjetivo latino “classicus, -a, -um”, usado em nautica para especificar as melhores
categorias de embarcagdes — traindo a idéia de que, semelhantemente a uma balsa,
aquele conhecimento possa conduzir a bom porto. Nasce pois a idéia de uma
cultura “cléassica”, de um passado longinquo e que se contraporia a do passado
recente (i.e., medieval), a qual se cumpriria resgatar.

Entretanto, convém recordar que, mesmo se esta cultura “cléassica” é
erigida como “modelo” — na acepcéo de Virginia Fontes — da cultura ocidental, esta
cultura importa antes pelo que os homens dos séculos XV e XVI pensavam que ela
pudesse ter sido do que pelo que ela de fato foi®. Assim podemos dizer que,
metaforicamente, o olhar que o Ocidente dirige a Antiguidade é semelhante ao de
Dom Quixote ante os moinhos: um olhar que mesmo ndo vendo a realidade, consegue
ainda assim construir toda uma realidade propria, mais duradoura que aquela que
ndo vé, pois a relacdo que, no Renascimento, o Ocidente estabelece com o passado,
com sua “origem”, ainda, segundo Gérard Mairet, se mantém:

Retour a I’ Antique, au modele antique de I’lhomme, certes, mais c’est toujours
en vue du présent, cette condition premiére de I’avenir. Si donc nous disons
que cette situation est encore la notre, ce qui permet de parler de I’idéologie de
la Renaissance dans les deux sens de I’expresion, c’est que nous vivons
aujourd’hui — au XXe siecle comme hier au XIXe - cette situation inaugurée
par les hommes du XVle siécle. Nous n’avons pas, depuis lors, inventé une
autre représentation de I’origine que celle qui avait cour a Florence ou dans les
cercles d’érudits de Toulouse ou de Paris. Dans son principe, nous vivons le
méme rapport au passé que les hommes de la Renaissance: ce qui a changé
c’est la documentation, le matériel, le vocabulaire, pas assez cependant pour
faire basculer la représentation de notre devenir. Que quelques signes
apparaissent ici et la attestant du contraire ne change rien a la forme elle-méme:
nos sociétés ont besoin d’une mémoire qui manifeste la légitimité de leur
présent. (MAIRET; 1978:240)
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A razdo da longevidade desta relagdo parece-nos repousar no fato do
Ocidente ter conseguido transformar identidade em compreensdo de mundo e em
ideologia. A compreensdo de mundo, segundo a Idgica ocidental, encontraré sua
sintese numa organizacdo da realidade como algo mensuravel no plano
bidimensional do espaco e do tempo cartesianos, passivel de ser submetida a
perspectiva pictdrica e/ou cientifica de um Leonardo ou de um Galileu; cultuando
uma nocéo de Belo representada em maximo expoente na pintura de Miguelangelo
ou de Rafael e cujas raizes vém direto do jardim onde se realizara o banquete de
Platdo. Mas sera, ainda e sobretudo, uma compreensdo de mundo construida na e
pela Histdria. Historia esta que subsidia a reflexdo sobre, o resgate e o reflexo da
civilizagédo greco-latina na civilizagdo atlantica; e, o que é ainda mais surpreendente,
esta € uma ideologia que se mantém, apesar de nossa posi¢do sobre a cultura
classica ter sofrido pelo menos duas guinadas expressivas nos Ultimos séculos,
como abordaremos ainda.

Quanto a ideologia, basta constatar que é a partir desse momento histérico
que, definitivamente, se instaura uma relagdo simbi6tica em que o Ocidente amplia
as bases de sua prépria identidade, a qual se baseara agora no trinbmio cristandade,
heranca cléssica e desenvolvimento tecnoldgico, sintetizados enfim numa ideologia
em que se formulam os paradigmas para as diversas atividades do conhecimento
tal como se desenvolverdo sem grandes incidentes® pelo menos até a Revolugéo
Francesa (1789), a partir da qual serdo configurados novos posicionamentos tanto
para a identidade do Ocidente como para sua relagdo com a cultura cléssica.
Contudo, mesmo estes novos posicionamentos ndo serdo capazes de descartar o
papel ou a importancia do classico como totem identitario, isto é, aquele ancestral
mitico eleito como referencial comum a toda uma coletividade.
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NOTAS

* Aqui entendido como rede de discursos relativos a um tema.

2 Até porque as outras opcgdes possiveis seriam: a formulagdo de toda uma vertente nova de
pensamento filoséfico — demorado e sem garantias de éxito — ou buscar as respostas no Isla —
totalmente fora de quest&o.

3 Alguns gebgrafos e climatologistas chegam a considerar ter havido, entdo, uma “mini”-era
glacial.

4 Optamos aqui pelo Humanismo em virtude de seu carater mais universalista que o Renascimento,
uma vez que é discutivel ter este Gltimo ocorrido em toda a Europa ocidental — como no caso
espanhol.

 Descobertas recentes em Pompéia e outros sitios arqueolégicos demonstram que também a
perspectiva ja era conhecida dos antigos, tendo contudo caido em esquecimento durante a Idade
Média.

® “Poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes mais
longe; este prefere a penumbra; aquela querera ser contemplada em plena luz, porque ndo teme
o olhar penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes repetida, agradara
sempre”. Veja-se, sobre esse assunto: LEE, Rensselaer W. Ut pictura poesis — La teoria humanistica
de la pintura. Madrid: Cétedra, s/d. (A Epistula ad Pisones é também conhecida como a “Arte
Poética” de Horacio, os versos citados sdo os de nimero 361 a 365.)

7 Sobre estes topicos, vejam-se respectivamente os seguintes artigos de nossa autoria: PITA,
L.F.D. “De Gestis Mendi de Saa: uma epopéia latina na América” In: SILVA, José Pereira da

(org.). Filologia, Literatura e Linguistica Cadernos do CNLF, vol. VI, n 4 (2003) 70-79., e
PITA, L.F.D. “Arthur Rimbaud, poeta latino do século XIX” In: Revista Principia, n. 12. Rio

de Janeiro: Dep. de Letras Classicas e Orientais do Institute de Letras da UERJ, 2004. 6-20.

8 Em verdade, seré apenas a partir do século XIX que se buscara ver a Antigiiidade pela 6tica da
comprovagdo empirica dos fatos enunciados, atitude que ndo deixa de ser, em suma, reflexo do
método cientifico desenvolvido durante 0 Renascimento.

® Mesmo a Querela dos Antigos e dos Modernos, que mais afetaria nosso tema, resultara antes

num reequacionamento do peso da cultura classica ante o desenvolvimento das artes ulterior ao
Renascimento que no descarte desta cultura.
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ASTECELAS E OFIO
Prof. Dr. Airto Ceolin Montagner (UERJ / Unigranrio)

Resumo:

A arte de tecer sempre foi associada a arte de escrever. Duas narrativas
mitolGgicas de objetivos didéticos revelam a origem das metéforas aplicadas ao
texto em que a arte do teceldo, do tintureiro e do costureiro compde um léxico
especializado para a arte de escrever.

PaLAvRAS-cHAVE: mito, fio, texto, enredo.

Perder o fio da histéria ou o fio da meada, urdir uma trama ou uma teia,
significando ter um projeto de narrativa, costurar o enredo, se uma histéria
acaba, eis seu fio desvendado. S&o muitas expressdes que renderam algum
encanto durante muito tempo, embora hoje sejam consideradas lugar comum;
ainda mais, apagaram-se as lembrancas de sua etimologia.

S&o metéforas urdidas na Antiguidade, mas que eclodem e ganham status
no periodo medieval, quando se costumava associar ao ato de escrever tudo
quanto era aplicado as a¢Bes do artesdo da tecelagem como também as do tintureiro
e do costureiro. Urdir, tecer, colorir o texto, cortar o desnecessario etc. sdo algumas
palavras ainda hoje aplicaveis a tarefa de elaborar um texto. O autor medieval
podia inserir estrofes de can¢Ges num romance cortés para dar colorido ao texto.
Ou, entdo, confeccionar trovas ou can¢des como se fabrica, a partir de um pano,
um capelo. Aseu bel prazer, uma vez acabada sua obra, julga se ela estd bem ou mal
costurada.

O texto é antes de tudo um tecido, textura. E elaborado ao custo de uma
luta contra a incoeréncia e a deslocagao. Segundo Cicero, em De Oratore 111, 191,
a junctio designa a arte de reunir ritmicamente as palavras num periodo, e a
conjunctio remete a ligacdo harmoniosa dos vocabulos que da ao estilo suavis
toda uma elegancia. Em Orator XV1, 52, expde que o texto é tdo flexivel e maleavel
gue cede a todas as tor¢des que podemos imprimir-lhe. Compara a palavra a um fio
que estendemos ou distendemos segundo as circunstancias em que o discurso de
desenrola.

Como se pode ver, desde a Antiguidade os autores associam o texto ao
fio, e a linguagem da arte de tecer. Por isso, nosso objetivo aqui € rememorar duas
lendas que se referem & tecelagem como arte, donde também se originam as metéforas
relativas ao arranjo textual.

No inicio do Livro VI das Metamorfoses de Ovidio, narra-se o mito de
Palas (Minerva) e Aracne, no qual Aracne se lanca contra a deusa protetora das
artes da fiacdo e da tecelagem. O nome da deusa esta tdo ligado a essa arte que
poderé ser tomado como antonomasia da arte de tecer e bordar, e o atelier das
mulheres tecelds equivalerd a um templo em sua honra.
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