MUSICA: a dinamogénese do poético®
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RESUMO:

Partindo da recusa em aceitar a tese como um principio teérico, fizemos a
experiéncia da recuperagdo do sentido gestual/musical que se guarda na palavra:
o sentido da thésis. Na recusa, adentramos o caminho do pensar que €é deixar fazer-
se: 0 Hermes da musicalidade. Essa é a viagem com as asas da liberdade. Nela,
trilhamos o caminho da dinamogénese do poético como a dobra do ser. A dobra é
ondulagéo ritmica. E movimento de proximidade e distancia instaurador da medida
que faz com que todas as artes sejam verdadeiramente Arte: a musicalidade. Como
dinamogénese, ou seja, como fonte da onda em movimento, a thésis, o tempo da
Mdsica, desvela-se como o lugar da poesia, abrigando a esséncia velada do ritmo.
Nessa caminhada também enfrentamos o confronto entre causalidade e
musicalidade.

Palavras-chave: Musica - Poético - Hermes - Bachelard - Heidegger

Qual é a magica que toca profundamente as vibragdes do vir a ser de
nossos descontentamentos e mergulha nossos projetos de ser nas ondas do nao
ser e do vir aser? Qual é a magica que nos faz vibrar e recuperar a medida do nosso
habitar? Qual é a medida do nosso habitar? Qual é a magica que nos doa com a
coragem nobre de descer as raizes das préprias possibilidades de pensar,
retornando-nos & proveniéncia da esséncia para, assim, recuperarmos o vigor
originario do pensamento que permanece como instaurador do movimento? O que
é isto: a magica originaria de todas as realizacbes? Como acontece essa doacéo
que nos movimenta? Devemos concordar que todas essas sdo questdes
desafiadoras. Delas emanou, desde o inicio de nossa jornada, a conclamagéo para
que nos participadssemos de suas ondulagdes. Elas nos desafiaram a renunciar ao
nosso modo ordinario de pensar, convocando-nos & participa¢cdo no movimento
ritmado instaurado pelo seu canto de harmonia, revelador da verdadeira cadéncia
harmoniosa. E 0 que é isto, a cadéncia harmoniosa? Como podemos observar,
todas essas questdes nos convocam para habitar o modo do questionamento.
Neste somos 0 movimento que habita a abertura repleta de ondulagbes do
pensamento meditativo. Ele é aquele que nos perturba e nos retira do movimento
retilineo e uniforme inaugurado pela l6gica do pensamento metafisico. Logo, habitar
0 modo do questionamento ja é deixar advir no saber o ndo-saber; ele é aquele
pensar que procura ndo esquecer. Por isso podemos afirmar que ele é aquele que
nos desperta do sono da linearidade, para que possamos persistir no movimento
ondulante sempre repleto de possibilidades. Uma vez percutindo como raio, ele
instaura os caminhos da Memoria. Portanto, ele € o modo da musicalidade. O modo
da musicalidade é aquele em que, ondulando, langamo-nos nos caminhos da
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liberdade. Nesses caminhos, na medida em que sdo verdadeiras ondulagbes
cadenciadas, s6 nos defrontamos com enigmas e, portanto, com questdes
originarias. Questdes originarias ndo sdo problemas ou simples charadas: elas ndo
se deixam agarrar em respostas acabadas e muito menos por solugdes engenhosas.
Portanto, ndo nos enderegamos as questdes originarias a partir da reflexdo I6gica
ou do raciocinio l6gico. Estes s sabem trilhar os caminhos retos e endurecidos do
mundo cindido pelo seu proprio mau humor, insistindo sempre e obstinadamente
na busca de causas para aquilo que renovadamente floresce sem razdo causal.
Deitando abaixo todas essas tentativas de explicagdo, as questdes originarias
sempre nos buscam para que, unidos, possamos dancar numa mesma cadéncia
harmoniosa. Além disso, porque séo originarias, elas nos doam com o principio,
com aquele que sempre renovadamente se diz como dinamismo da primeira vez,
impedindo que nos fixemos numa forma definitiva. Ent&o, elas nos doam o tempo
do toque desdobrador que, como verdadeiros acentos musicais, concede a abertura
reveladora que deixa acontecer no ordinario, o extraordinario. Isso nos permite
afirmar que o enigma ndo comporta respostas antecipadamente definidas; ele é o
que sobra, é o que se guarda e se conserva na memaria como sonoridade de ser.
Assim, porque é aquilo que sobra, quando se esqueceu tudo o mais, ele permanece
como um apelo para se pensar radicalmente, uma vez que em sua presenca
aprendemos a curvar-nos num empenho para e pela realidade, a fim de atingir-lhe
as raizes do mistério de ser, sempre gravido de sentido e de possibilidades de ser
sem fim. Esse é 0 enigma da vida. Esse é o enigma da Arte de que todos nds,
saibamos ou n&o, participamos.

Portanto, diante deste enigma s6 podemos permanecer ondulando na
tensdo que se inicia e perdura para além dela mesma. Essa é a permanéncia sonora
e repercussiva em que, compondo presenca e auséncia, aprendemos a anunciar,
liberar e dar noticias da espacio-temporalidade do extraordinario, do poético. A
permanéncia nesta tensdo ndo nos deixa esquecer que o enigma jamais podera ser
decifrado e muito menos transformado em idéias. Ele € o que se guarda e permanece
como provocagdo, salvaguardando as nossas possibilidades de ser ressonante.

E foi assim que, seguindo a provocacdo, caminhamos no modo da
musicalidade e empreendemos a travessia em busca do somos, de nosso destino
de possibilidades porvindouras. Na travessia, fizemos a experiéncia, buscando
atender & exortacdo conclamadora de Heidegger (2002a, p. 277), a saber: “Néo
estard em tempo de se deixar de lado todas as perspectivas habituais [...]”? Bem
como, todas as visdes que engendraram as interpretacdes correntes que impomos
as questdes originarias?

Seguindo o caminho conclamado por Heidegger também assumimos o
destino proposto por Bachelard (1990, p. 122), aquele “destino-ruptura” em que
permanecemos em meditacdo, numa unidade profunda onde as coisas entram em
consonancia. Nessa unidade profunda habita o poético. Assim permanecendo,
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aprendemos que para viver a interioridade do poético é mister uma lentiddo de
meditacdo. O destino-ruptura, entdo, é aquele que contradiz o curso da vida
ordinaria. Nesse momento, as paixdes particulares se calam e passamos a viver a
forca de relagio harmdnica em que tudo é um. E essa forga que nos invade quando
meditamos, retirando-nos da terra triste da ldgica metafisica que insiste em ndo
aceitar que o Mistério da realidade possa permanecer como enigma. O surpreendente
é que, a despeito de toda essa insisténcia, 0 mistério sempre ultrapassa o homem.
Nessa ultrapassagem, ele desdobra o homem para a revelagcdo da ambiguidade
indissolGvel que constitui a esséncia do movimento da vida: a diferenca ontoldgica.
Nisso, e por isso, ele é sagrado. Nisso, e por isso, ele é musicalidade. Nesse
sentido, desligando-se do sagrado pela pretensdo orgulhosa da ciéncia, tornando-
o0 objeto de investigagdo, 0 homem se retira do face a face, e adentra a indiferenca.
Nessa fuga, em que 0 homem se assume como 0 magico, ele cessa de viver em
estado de tensdo. E 0 homem ndo mais vibra, permanecendo adormecido e inerte
para o profundo arranjo que nos faz habitar poeticamente.

Portanto, também aprendemos que é no vigor instaurado pela tensdo do
arranjo harmonico que adentramos a terra poética. Essa entrada s se da no salto,
aquele que é passo vigoroso de danga. No entanto, antes de nos langarmos,
devemos saber que é preciso dancar para saltar. E preciso saltar para dangar. No
momento do salto, os pormenores apagam-se, 0 pitoresco desbota-se, a hora do
reldgio ja ndo corre e 0 espaco estende-se sem limite. Esse é o momento em que
recuperamos a nossa musicalidade perdida e participamos da festa das Musas.

Diante disso, tangidos por aquilo que se langa em todas essas questdes
iniciamos nossa jornada rumo a Musica: a dinamogénese do poético (2009). Por
tudo que ja fizemos ecoar, é possivel perceber que para iniciarmos nossa jornada
tivemos que aceitar muitos desafios. Inicialmente, tivemos que renunciar a todos
os significados impostos a Musica, e nessa rendncia aprender que nela manifesta-
se tudo aquilo que é transcendente aos limites impostos pela representacdo. Ela se
langa, sem porque e sempre para além. Também tivemos que abandonar todas as
consideracdes estéticas que agarram e conformam a Mdsica no perceber, apresentar
e representar. No desafio, tivemos que empreender a caminhada em que a Musica
deixa de ser uma obra datada, para ser esséncia e vigor originarios das diferentes
artes e obras poéticas de todos os tempos.

Por outro lado, ao entrevermos que quem é tocado por uma questdo
essencial jamais podera adentrar o seu caminho esperando encontrar o ponto
final, tivemos que aprender a permanecer na serenidade daquela espera do
inesperado que repousa numa promessa, abrindo méo de todos os caminhos por
que passamos. Na espera, aprendemos que no face a face com as questdes
originarias, na medida em que elas nos langam um enigma e nunca um problema,
temos que nos langar com liberdade, saltando e dangando no seu ritmo, aceitando
peregrinar na sua ondulagéo sem saber a priori 0 caminho. Aqui ndo ha método a
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seguir: os caminhos da memaria, da MUsica, ndo se definem a priori. Ao contrario,
todos os caminhos estdo abertos para novas aproximagOes e distanciamentos.
Neles, somos o sentido da primeira vez, e nos transformamos em seres abismados,
seres de uma profundidade imensa, seres que ndo mais vivem na superficie
endurecida de um mundo triste e sem ondulagdo.

Na profundidade reencontramos o Mistério do real repleto daquele vigor que
sempre nos conduz ao principio, lugar de brotagdo abundante onde reencontramos
a acdo poética, aquela geradora do encanto de trazer o ausente para a presenga. Ele
é lugar de possibilidades sempre renovadas, lugar onde acontece o ritmo intenso
da vida que s6 pode engendrar vida. Consequentemente, na medida em que nos
lancamos no seu ritmo, reencontramos o sentido do empenho pelas possibilidade
na exata medida em que participamos do ritmo ondulatério que engendra movimento
e que €, acima de tudo, gestualizacao.

Assim, aprendemos que a magica que nos toca profundamente se nos
revela como a Musica originaria de todas as realizagfes e como verdadeiro gesto
da fonte de onde surge toda poesia. Na medida em que se langa a si mesma, ela é
o dizer daquilo que € pura emanagdo. Por isso, a MUsica ndo se deixa agarrar em
significagOes. Ela conclama & afinag&o, desafiando-nos a adentrar o seu caminho.
Diante dela temos que vibrar no seu diapasdo, na sua cadéncia, abdicando da
nossa fala mortal sempre repleta de significag@es. Portanto, temos que recuperar a
nossa musicalidade perdida. SO assim, renunciando ao habito sempre surdo e
repetitivo que impde & MUsica um estatuto 6ntico, poderemos recuperar a vigéncia
ontoldgica da Musica como a Musa de todas as musas.

Dessa forma, os desafios com os quais nos defrontamos tornaram-se
cada vez mais intensos na medida em que Musica: a dinamogénese do poético se
nos revelou como uma provocagdo ao verdadeiro pensar e, por isso, ndo se deixa
determinar como um titulo, nem como resposta para um problema. Musica: a
dinamogénese do poético acena, acima de tudo, com as palavras-guias para a
nossa viagem peregrinante rumo a esséncia do poético. Delas emana o convite a
travessia ondulante em que aprendemos o sentido de ser e ndo ser. E, do mesmo
modo, aprendemos que a esséncia do poético, ao contrario de toda esséncia
conceitual, é vigor que permanentemente instaura a danga festiva e celebrante das
napcias entre céu e terra: ela é permanéncia e atualidade.

Por isso, Musica: a dinamogénese do poético é gestualizagdo
manifestativa do pensar poético, aquele que pensa a unidade em que se da o real
enquanto manifestar-se e velar-se, ser e ndo ser. Por outro lado, essa nossa
meditacdo é uma tentativa de um langar-se no movimento, que em i ja é o tempo da
Mdsica, cuidando para ndo ultrapassar, mas antes adentrar seu caminho, buscando
0 que ele pode nos ensinar. A tentativa, portanto, € uma tarefa mais originaria, que
SO contém coisas inaparentes e que durante um longo tempo poderdo ser de pouca
valia. Além disso, ela, a tarefa, consiste em poucos passos, talvez um Unico: o
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passo da danca que, por ser o0 movimento conjunto dos pés e do corpo, é pura
corporeidade. Portanto, nessa tarefa, inscrevemo-nos no percurso da tentativa de
resgate da unidade esquecida e na reintegracdo do homem na physis enquanto
verdade e sentido poético

Assim sendo, para que nossa tese pudesse ser verdadeiramente gesto, e
ndo uma simples proposicéo, ja no inicio de nossa jornada fomos desafiados a
recuperar o sentido originario da prépria palavra tese, este que se guarda na palavra
grega thésis e que é o movimento cadenciado em que os pés batem na terra,
langando-nos no passo compassado. A thésis é o movimento ritmado que nos faz
participar do tempo da MUsica, aquele que instaura possibilidades de ser e ndo ser,
conduzindo-nos as aproximagdes e distanciamentos que propiciam a verdadeira
auscultagdo, a saber: aquela que é o saber auscultar aquilo que ali - na prépria
coisa — se revela, vigorando e doando-se a ausculta. N&o seria esse o proprio
sentido de toda meditacdo Poética: pensar a esséncia e o vigor originarios de
todas as realizagdes?

Continuando, caso ndo recuperassemos o verdadeiro sentido da palavra
tese, correriamos o risco de permanecer no modo das respostas e, mais uma vez
errar o caminho, perdendo o passo de danga conclamador da unidade. O passo,
decididamente é o compasso em que, batendo os pés na terra do poético, nos
lancamos no tempo da Musica: na thésis. A thésis é o movimento cadenciado que
nos langa no tempo das Musas, das vibragdes nascidas do encontro entre céu e
terra. Justamente por isso, aquele que se dispuser a viajar conosco, deve estar
ciente de que ndo encontrard nenhuma solugéo de problema dificil. Aqui néo se
encontrara a expressdo “heurecal”.

Musica: a dinamogénese do poético se revela, acima de tudo, como o
modo com que, atendendo a uma convocagao, hos movimentamos. Convocagao
essa que se guarda como Musica originaria de todas as realizagGes, aquela que
nos junta e nos langa numa viagem peregrinante, jornadeante e ondulante. O que
se langa, nessa convocagao, € um apelo para se pensar a proveniéncia da esséncia,
fonte da onda em movimento: a dinamogénese do poético. Ela lanca a palavra
conclamadora do pensar poético que, gestualizando, revela a abertura prenunciadora
do acontecimento inaugural e sonorizador do extraordinario. O extraordinario é o
que sobra quando se esqueceu tudo o mais!

Portanto, na caminhada aprendemos que no caminho ondulante da magica
extraordinaria so adentra aquele que tiver a coragem nobre para renunciar aos
caminhos endurecidos pela azdfama desenfreada do a-cada-dia, reaprendendo o
seu lugar na coletividade originaria, lugar da celebracéo das ndpcias entre céu e
terra. Essa coragem se funda e floresce no saber auscultar permanente o envio
indicador que emana dessa celebragdo, sempre renunciando aos caminhos por
que passou e sempre na disposi¢do para um novo lancgar-se.

Das nlpcias secretas de céu e terra, Zeus e Mnemosine, surgem as

13



palavras cantadas que, como verdadeiras promessas, lancam-se como dadivas
aos confins da alma. Da comunhdo dindmica, ou seja, das bodas de Zeus e
Mnem@ésine surgem as Musas como promessas, como voto do acordo, da quietagéo,
da leveza que nos liberta da tristeza de uma época saturnina em que abundam as
tendéncias que impdem o peso da exatiddo do fio do prumo. Tocada pela inércia,
essa época negligencia todo o &mbito do Mistério e se afunda nas aguas superficiais
em que nada mais fala. Na imobilidade e falta de liberdade tudo se apaga; tudo
perde a alegria. Consequentemente, o que se perde é o enlevo ritmico da agdo
cadenciada e magica que, sempre renascente, anuncia a unidade ondulante. Esta é
a acdo festiva das Musas. As Musas séo as ondulagdes emanadoras e anunciadoras
da unido; é por elas que a presenca se da como presenca, ou seja, como tensao
harménica: Musica. E nesse sentido que a Msica nos conclama a testemunhar e
dar noticias da unido. Tornando-nos 0 modo da composi¢do, somos presenca
reveladora da diferenca ontoldgica e musicamos.

Entdo, o que é isto a Musica? Definitivamente, essa pergunta ja é o
indicio de que o Mistério da realidade, anunciador do Poético, nos visitou e nos
convocou, como verdadeira dinamogénese, a pensa-lo. Essa visita sd acontece no
advento do inesperado de uma espera. Nesse sentido, podemos afirmar que,
diferente daquela espera conjecturante, a espera do inesperado é aquela que
permanece nas proximidades da silenciosa regido fontal, aguardando numa ausculta
cuidadosa o gesto sonorizador da unido nupcial originaria, de onde surge toda
Poesia. S6 quem ali instala a morada pode atender a convocacéo e seguir a cadéncia
gestual e enlacadora de onde surge, numa dinamogénese, o Poético. O Poético é o
dizer ondulante da Musa de todas as musas.

Assim sendo, Musica: a dinamogénese do poético é o gesto com que
buscamos percorrer o caminho do poético, ondulando nas ondas do ser e do vir a
ser, zelando para que as palavras que se enviam nessa convocagdo possam transmitir
a mensagem arcaica da esséncia da Mdsica para que ela possa se revelar como a
dinamogénese do poético e, assim, permanega sempre como vigéncia ontoldgica,
doando-nos o mais alto grau de realizacdo do real. E essa mensagem que nos faz
habitar poeticamente, renunciando aos modelos estabelecidos que nos impedem a
auscultaco.

Zelando por sua vigéncia ontoldgica, deixamos que a Musica apresente
seu vigor tanto no que falamos como no que calamos. Sim, precisamos calar para
deixar a auséncia presente da Musica dizer o seu dizer, tornando-nos disponiveis
a auséncia para que tudo seja vigor da auséncia. Fala-se muito sobre a MUsica.
Porém, pensa-se pouco. Pensar pouco é ndo deixar acontecer no ordinario o
extraordinario. Falar muito e pensar pouco acerca da Musica é impedir que ela
acontega como presenga-ausente do extraordinario.

Portanto, podemos afirmar que nenhum espirito soberbo educado por
uma ciéncia positiva é capaz de deixar acontecer o extraordinario no ordinario. Por
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isso, sentimo-nos autorizados a afirmar que somente a coragem do aedo é capaz de
guardar e proteger este acontecimento. Isso porque ele é aquele que, ndo
esquecendo que é filho da terra, nessa rememoracgdo permanece perdidamente
encantado por ela e, assim, persiste vibrando em sua afinagéo. Sua permanéncia é
poética. N&o é estética e muito menos cientifica. Ele vive as ressonancias e, nessa
permanéncia repercussiva, suporta a dindmica, a acéo da forca que vence a tristeza
e a insatisfacdo de Cronos. E na repercusso que ele vive o tempo cairoldgico, o
tempo da festa das Musas: a MdUsica.

Assim sendo, suportar a dinamica é a possibilidade da participagdo na
dinamogénese do poético. S6 ali nos langamos na thésis, no tempo da Musica, no
lugar da poesia. Diante disso, MUsica: a dinamogénese do poético ndo é um tema,
no sentido metonimico de uma proposi¢do. Muito diferente disso, ela é a nossa
tentativa de atender a solicitagdo do soar da propria MUsica, fazendo com que ela
permanega como Mistério da realidade. Ela é uma solicitagdo da nossa presenga no
ritmo que unifica para composicédo. Ela é a solicitagdo para o pensar originario e
conclamador do vigor do Mistério que se doa como ritmo reunidor e obrador da
unidade em que abdicamos da nossa fala mortal.

Dessa forma, a thésis que ora anunciamos é, acima de tudo, o salto no
tempo da Mdsica, na palavra do tempo que nos mantém compassados. Diante
disso, devemos anunciar que ndo estamos tratando de nenhum objeto. Em outras
palavras, ndo estamos falando de nenhuma obra investigada em um ato cognitivo,
apreendida pela percepcdo e/ou pelo pensamento. No presente estudo, ndo
buscamos nos apropriar de nada e, muito menos, sobrevoar nada. O sobrevoo ja é
o distanciamento que aloca numa objetividade dada aquele que se oferece como
questdo. Ora, ndo queremos nos distanciar!

Muito diferente de qualquer sobrevoo, a nossa thésis é a viagem ondulante
e peregrinante com as asas de Hermes. Com essas asas, somos, entdo, participes
da forca produtora: daquela que é a magica que nos toca profundamente. Essas
s8o as asas da liberdade que nos fazem dancar e saltar. Essas asas ndo nos carregam
para um voo placido em que pairamos sobre um mundo objetivado, repleto de
conceitos reificados, preconcebidos e prontos a serem reafirmados. Ao contrario,
por serem as asas de Hermes, elas sdo aquelas que se encontram no calcanhar, e
que nos colocam no voo daquele vigor ritmico em que os pés batem no chédo
(thésis?), langando-nos num movimento libertador e jamais previsto (arsis®).
Somente elas nos fazem ondular, tocando céu e terra, terra e céu, engrandecendo a
cada toque.

Portanto, estamos falando de uma viagem peregrinante em que 0s
companheiros serdo sempre aqueles que encontramos ao longo da jornada, ndo
aqueles que nos atam a um caminho ou que nos pressionam a chegar a uma causa
primeira, mas somente aqueles com os quais possamos compartilhar da liberdade.
Com esses companheiros, podemos fazer a experiéncia da abertura em que
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deixamos para tras toda e qualquer vestimenta impeditiva do livre movimento
do voo. E foi assim que alcamos voo em companhia de Martin Heidegger e Gaston
Bachelard.

Com eles, nos lancamos e percorremos o esforco encaminhador a
intimidade com as profundezas do poético e a disposi¢do de arriscar o salto nas
fontes originarias de suas possibilidades e de seus limites. Com eles aprendemos
que o caminho s6 se abre no face a face com a questdo que brota em nés e do seu
caminhar que é sempre nosso. A partir disso, quem aceitar 0 nosso convite tera
que afinar o passo para que assim possa ver que o primeiro movimento de nossa
peregrinacdo ndo é andncio ou explicagdes sobre contelido, objetivos ou sobre a
pessoa do autor. Antes de tudo é imersdo, salto no profundo que clama em nos.
Assim, saltando conosco poderd, no segundo movimento, participar da recuperagao
do sentido originario da palavra tese €, por uma exigéncia propria do caminho, no
terceiro movimento, trilhara o sentido do empenho pelas possibilidades. A partir
do apelo advindo do ser das possibilidades, conosco consagrard o quarto
movimento & proveniéncia da esséncia, buscando o pensar da esséncia. Uma vez
assim cadenciados, adentrard, no quinto movimento, o caminho do grassar do raio
que nos faz viver a tensdo e a concentracdo do arranjo originario e percorrera 0s
caminhos da memoria. Prosseguindo, buscando néo esquecer que a entrada nesse
caminho s6 acontece num momento de decisdo, participard, no sexto movimento,
da revelagdo do momento decisivo que conduziu ao afastamento dessa tenséo e
consequentemente ao esquecimento da musicalidade. Dessa forma, vera que esse
€ 0 momento em que acontece a escolha advinda da negagdo do vigor dialético
dessa tensdo. Seguindo adiante, mantendo na memoria essa revelacéo e 0s riscos
que cercam a decisdo, concosco retornard ao nosso passo compassado e, no
sétimo movimento, concentrando o passo no gesto da fonte de onde surge o
poético, encontrard a Musa de todas as musas. Assim concentrados, no oitavo
movimento podera dedicar-se aquela que é a mais alta realizacdo de qualquer real:
a Res-Musica.

Assim peregrinando, perceberd que em todos esses movimentos,
empenhamos nossos esfor¢os em busca daquele vigor que nos retira das certezas
e nos lanca na ondulagdo dinamogénica: no dizer da propria Mdsica.

Em suma, definitivamente estamos confiando livremente nossas palavras
a um auscultador simpético. Ele veré que a disciplina necessaria para escrever nos
obriga a cogitar, a verificar e que a escrita é sempre, de alguma forma, uma dimenséo
que retira da palavra a sua verticalidade, a sua profundidade. E esse é o maior
perigo! Ja que queremos escrever as palavras incentivados pela alegria da dobra,
para gue elas voem, possam ir longe, repercutindo.

O convite esta feito!
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NOTAS

1 Este é texto de apresentacdo da tese de Doutorado submetida ao programa de Pés-
Graduacdo em Ciéncia da Literatura da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, no
dia 17/09/2009, como parte dos requisitos necessarios a obtengédo do Titulo de Doutor em
Ciéncia da Literatura (Poética).

Orientador: Prof. Doutor Antonio Jardim.

2 “Do v.gr. tithémi ‘colocar, assentar, marcar’, esp. referido em musica e danca a parte
em que o pé batia no chdo e marcava o compasso” (HOUAISS).

3 “Elevagéo do tom, do gr. drsis,eds ‘agdo de levantar, de elevar” (HOUAISS).
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