Havia tantas cores ali, quantas a natureza possui,
E a terra colorida brilhava com floragdo multipla.(Les Fastes, 1V, 429-30)
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AS RELACOES DE ASSIMETRIAPRESENTES NAS FABULAS
DE FEDRO SOBRE APREPOTENCIA
Profa. Aline Chagas dos Santos (UFRJ)

RESUMO:

A presente pesquisa tem como objeto a analise de algumas fabulas
de Fedro sobre a prepoténcia, um dos costumes da sociedade na época do
autor, que apresentam uma relagdo de assimetria entre 0s personagens.
Julgamos que nas fabulas, veem-se refletidos os costumes corrompidos da
vida humana, representados através das atitudes dos animais. Neste trabalho,
serdo feitos alguns comentérios historicos, literarios e estilisticos.

Palavras-chave: Fabula; Prepoténcia; Relagdo de Assimetria; Fedro

1. AFABULA

Do latim fabula (assunto de conversacgéo, conversa), tendo como
caracteristica forte a oralidade, a fabula é uma pequena narrativa, cujas
personagens sdo, na maioria das vezes, animais. Esses representam
alegoricamente caracteristicas dos seres humanos a fim de pregar suas virtudes
ou critica-los com um fundo moral, uma vez que ha uma preocupagdo em
expor os problemas em nosso cotidiano, retirando disso alguma licéo.

Nas fabulas, encontramos temas como a inveja, a falsidade, a astlicia,
a ganancia, o abuso de poder etc. Esse tipo de literatura procura demonstrar
as falhas e os valores dos individuos.

Quando o autor utiliza animais como personagens, geralmente
escolhe o ledo, o lobo ou a raposa para representar os mais fortes, ao passo
que a ovelha, a lebre ou o asno para representar os menos fortes, o0s
submissos. “Seus personagens, de diferentes origens, tendem a formar um
conjunto mais ou menos homogeéneo, dividido em dois grupos: aquele dos
fracos, as vezes triunfadores pelo seu engenho ou destreza, e o dos fortes,
que podem ser vencidos, mas nem sempre. A fabula nos apresenta o abuso
do poderoso, a vaidade, a cobica ou a estupidez dos que séo satirizados.”
(VIEIRA, 1992:12).

Segundo a professora doutora Ana Thereza Basilio, encontramos
uma grande uniformidade de titulos. Eles apresentam geralmente os
personagens em jogo como, por exemplo, uma das fabulas de Fedro, “Lupus
et Agnus”. Mesmo que 0s personagens estejam unidos por uma conjuncao
coordenativa “e”, os dois personagens sdo imediatamente percebidos como
mantenedores de uma relagao de oposi¢do, como um sujeito e um antissujeito.
E por esse motivo que os textos das fabulas provocam uma reflexdo sobre os
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comportamentos dos individuos, ajudando-nos a compreender melhor a
respeito do que é certo e errado.

Antes de ser um género literério, a fabula pertence a tradi¢éo oral de
todos os povos. A coletanea indiana Panchatantra, difundida no séc. VIII
em uma versdo arabe sob o titulo Fabulas de Bidpay ou Pilpay, alimentou a
inspiracdo de La Fontaine (séc. XVII), responsavel por difundir e popularizar
as fabulas em nosso tempo. Na Grécia, embora se encontrem fabulas entre os
poetas mais antigos, como Hesiodo ou Estesicoro, foi Esopo que fez com
que a fabula se tornasse popular, sendo considerado, portanto, o “pai das
fabulas”. As narrativas que Ihe sdo atribuidas foram publicadas por Demétrio
de Falero (séc. IV a.C.) e, reduzidas a quadras por Ignatius Magister (séc.
IX), foram conhecidas assim durante toda a Idade Média.

Entre os latinos, Fedro, liberto de Augusto, prolongou a tradigdo
esdpica, ja que era o grande admirador de Esopo. Reescreveu diversas fabulas
desse autor e, além disso, compds algumas de sua prépria autoria.

Ainda que tenha um grande valor, a fabula ndo goza do destague
que tanto merece. Cabe lembrar que se trata de um género riquissimo em
temas ligados & politica, & questdo social e a cultura de uma determinada
sociedade, apontando as falhas presentes em nosso cotidiano. A partir dai,
percebemos que é indispensavel, as criancas e aos adultos, 0 acesso ao
significado mais profundo existente nas entrelinhas de suas narrativas.

2.1. Esopo, o pai das fabulas

Esopo nasceu na Frigia, no séc. VIl ou VI a. C. Personagem quase
lendario, gago e corcunda (segundo Plutarco), foi condenado a morte pelos
délficos.

O autor se tornou familiar na Grécia no século VI antes de Cristo.
Gracas a sua habilidade em utilizar velhos temas conhecidos do povo para
criar fabulas, Esopo passou a histéria como criador do género ou “pai das
fabulas”. Possuimos poucas informagdes a seu respeito e, por esse motivo,
muitos pesquisadores afirmam que ele jamais existiu, e que se trata apenas
de um artificio dos historiadores, para que o género Fabula nao ficasse sem
um criador definido.

Suas fabulas demonstram um profundo conhecimento do
comportamento humano, abordando as falhas dos individuos e fazendo
reflexdo sobre os costumes destes, através de animais, objetos, deuses.

“Entretanto, ao que parece, cabe as fabulas esdpicas o mérito da
primazia em atribuir alegoricamente virtudes e defeitos humanos a
determinados animais, como, por exemplo: ao ledo, a majestade; a raposa, a
velhacaria; ao lobo, a brutalidade; ao camelo, a complacéncia; a formiga, a
previdéncia”, (AVELEZA , 1999:29).
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Por esse motivo, as fabulas de Esopo, por terem um tom moralista,
580, sem sombra de ddvida, didaticas, uma vez que tém o objetivo de explicar
asociedade as situagdes da vida pratica cotidiana, chegando mesmo a sugerir
solugdes, principalmente no campo da convivéncia social.

3.FEDRO

Tito Julio Fedro (Titus lulius Phaedrus) nasceu na Tracia. N&o se
conhece a data exata, mas presume-se que tenha sido dez anos antes de
Cristo, isto é, no 22° ano do império de Augusto. Era talentoso de profundo
espirito satirico que agitou a sociedade da sua época, principalmente as
figuras mais em evidéncia e de maior proje¢do do Império Romano. Jovem
ainda foi levado a Roma, onde se tornou escravo de Augusto, que o libertou
e Ihe proporcionou a educagéo a que fazia jus, gracas a dedicacao as letras.
A partir dai, passou a assinar Phaedrus Augusti Libertus (Fedro, o liberto de
Augusto).

A maior parte de suas fabulas, distribuidas em cinco livros, versa
sobre temas ja tratados por Esopo, conforme o prdprio Fedro declara no
prefacio: Aesopus auctor quam materiam repperit, hanc ego poliui uersibus
senariis. (Escrevi, em versos senarios, o assunto destas fabulas que Esopo
imaginou.). O autor era grande admirador de Esopo, reescreveu diversas
fabulas desse autor e, também, muitas fabulas de sua prdpria autoria. Utilizou-
se do mesmo recurso empregado na fabula grega: narrar uma pequena historia
alegorica, cujas personagens sdo animais simbolicos, e com ela ilustrar um
pensamento ou maxima moral. Todavia escreveu em versos jambicos, ao
passo que as fabulas atribuidas a Esopo eram em prosa.

Fedro procurava fazer uma descri¢do da sociedade e mostrar 0s
seus defeitos, como, por exemplo, a prepoténcia, a inveja, a cobica, a falsidade,
a preguica e outros, a fim de que os homens tivessem uma vida melhor e um
desejo de elevacao de espirito.

Depois da morte de Augusto, durante o Império de Tibério, foi
vitima de uma terrivel persegui¢do, por ordem de Lucio Sejano, primeiro
ministro de Tibério, que se viu atingido por algumas das suas fabulas. O
autor foi exilado apos a publicag&o do primeiro livro.

O livro foi apreendido, mas Fedro ndo desanimou. No exilio, onde
experimentou as maiores dificuldades e privagdes, escreveu o segundo livro
que, mais tarde, veio & publicidade juntamente com o primeiro. Ele conseguiu
publicar ainda os livros terceiro, quarto e quinto.

Os escritores ndo recebiam o apoio dos imperadores, uma vez que
estes ndo favoreciam as letras nem as artes em geral. Eles ndo queriam que a
literatura servisse para delinear a politica; ao passo que durante o reinado de
Augusto, a literatura latina tornou-se a for¢a operante do Estado Romano. O
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culto e o exercicio literarios passaram a ser, até, sustento de alguns cidadaos
romanos. Percebia-se 0 gosto pelas letras, que se desenvolvia sempre mais.
Foram formados circulos literérios, onde a literatura se tornou importante
fato social.

O grande autor das fabulas demonstra, em suas obras, um profundo
conhecimento da natureza humana, abordando as mais variadas fraquezas
do homem e fazendo reflexfes sobre o comportamento e costumes deste.

4. FABULASDE FEDRO
Vacca, capella, ouis et leo (I, 5.)

Nunquam est fidelis cum potenti societas;
testatur haec fabella propositum meum.
Vacca et capella et patiens ouis iniuriae
socii fuere cum leone in saltibus.
Hi cum cepissent ceruum vasti corporis, 5)
sic est locutus partibus factis leo:
“Ego primam tollo; nominor quia rex meast;
secundam, quia sum socius, tribuetis mihi;
tum, quia plus ualeo, me sequetur tertia;

malo afficietur siquis quartam tetigerit.” (10)
Sic totam praedam sola improbitas abstulit.

Asinus ad senem pastorem (I, 15.)

In principatu commutando ciuium

nil praeter domini nomen mutant pauperes.

Id esse uerum parua haec fabella indicat.
Asellum in prato timidus pascebat senex.
Is hostium clamore subito territus (5)
suadebat asino fugere, ne possent capi.

At ille lentus: “Quaeso, num binas mihi

clitellas impositurum uictorem putas?”

Senex negauit. “Ergo quid refert mea

cui seruiam, clitellas cum portem meas? (10)

Leo senex, aper, taurus et asinus (I, 21.)
Quicumque amisit dignitatem pristinam,
ignauis etiam iocus est in casu graui.

Defectus annis et desertus uiribus
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leo cum iaceret spiritum extremum trahens,
aper fulmineis uenit ad eum dentibus (5)
et uindicauit ictu ueterem iniuriam.

Infestis taurus mox confodit, cornibus

hostile corpus. Asinus ut uidit ferum

impune laedi, calcibus frontem extudit.

At ille expirans: “Fortis indigne tuli (20)
mihi insultare; te, naturae dedecus,

quod ferre in morte cogor, bis uideor mori!”

Aquila et cornex (11, 6.)

Contra potentes nemo est munitus satis;
si uero accessit consiliator maleficus,
uis et nequitia quicquid oppugnant ruit.
Aquila in sublime sustulit testudinem.
Quae cum abdidisset cornea corpus domo 5)
nec ullo pacto laedi posset condita,
uenit per auras cornix et propter uolans:
“Opimam sane praedam rapuisti unguibus;
sed nisi monstraro quid sit faciendum tibi,
graui nequiquam te lassabit pondere.”
(10)
Promissa parte suadet ut scopulum super
altis ab astris duram illidat corticem,
qua comminuta facilem uescatur cibum.
Inducta uerbis aquila monitis paruit,
simul et magistrae large diuisit dapem (15)
sic tuta quae naturae fuerat munere,
impar duabus occidit tristi nece.

Tradugédo
Avacae acabrinha, aovelhaeoledo(l, 5.)

Nunca a sociedade é fiel com o poderoso; esta pequena fabula atesta o
meu propasito.
Avaca e a cabrinha e a ovelha sofredora de injustica foram sécios com o
ledo nas florestas. Como estes tivessem capturado um cervo de vasto corpo,
assim falou o ledo feitas as partes: “Eu apanho a primeira; € minha, uma vez
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que me chamo rei; vos concedeis a mim a segunda porque sou socio; entéo
a terceira me seguira porque valho mais; se alguém tocar na quarta sera
atingido pela desgraga.” Assim o desaforo sozinho levou toda a presa.

O jumento ao velho pastor (1, 15.)

No governo dos cidaddos que deve ser mudado, os pobres ndo mudam
exceto o nome do soberano. Esta pequena fabula mostra que isso é verdade.

Um velho timido apascentava, no prado, o jumentinho. Ele (o velho)
aterrado pelo clamor stbito de inimigos, aconselhava o jumento a fugir para
que ndo pudessem ser presos. Mas aquele (o jumento) calmo: “Pego, por
acaso tu julgas que o vencedor me ha de por duas cargas?” O velho negou.
“Logo, que me importa a quem eu servirei, desde que eu carregue as minhas
cargas?”

O velholedo, o javali, o touroe o burro(l, 21.)

Todo aquele que perdeu a antiga dignidade é até mesmo um divertimento
aos covardes na grave queda.

Quando, enfraquecido pelos anos e abandonado pelas forcas, o ledo jazia
arrancando o Ultimo alento, o javali veio até ele, com dentes fulminantes e
vingou, com uma pancada, uma antiga injustica. Em seguida, o touro
trespassou o corpo hostil com seus temiveis chifres. Quando o burro viu a
fera ser ferida impunemente, quebrou-lhe a cabeca com coices. Mas ele
expirando: “Sofri indignamente que os fortes me insultassem; pareco morrer
duas vezes, pois sou obrigado, na morte, a te suportar, vergonha da natureza.”

Adguiaeagralha(ll, 6.)

Ninguém estad bastante protegido contra os poderosos; mas se um
conselheiro maldoso reline-se (a estes) desaba tudo aquilo que a forga e a
maldade atacam.

Uma aguia levantou uma tartaruga para o alto. Como esta tivesse guardado
0 corpo na concha cornea e ndo pudesse de algum modo ser ofendida, uma
gralha veio pelos ares e voando proximo: “Certamente agarraste com as
unhas uma étima presa, mas se eu ndo te mostrar o que deva ser feito por ti,
te cansaras inutilmente com grande peso.” Prometida uma parte, persuade-a
a que despedace dos altos astros sobre a rocha a dura casca, esmigalhada
esta, facilmente se nutrira do alimento. A &guia, levada pelas palavras,
obedeceu aos conselhos, e, a0 mesmo tempo, dividiu com a mestra
generosamente o banquete. Assim, dessemelhante as duas, morreu de triste
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morte a que havia sido protegida pelo dom da natureza.
5. COMENTARIOS SOBRE AS FABULAS DE FEDRO

5.1. As relacdes de assimetria e de dominagéo presentes nas fabulas sobre
aprepoténcia

As fabulas selecionadas séo voltadas para o aconselhamento. Fedro
procura mostrar o abuso do poder dos mais fortes em relacdo aos mais
fracos, como encontramos em qualquer sociedade. A consequéncia disso é
que os oprimidos, por causa da prepoténcia, sentem-se reprimidos e, na
maioria das vezes, sujeitam-se ao inimigo.

Segundo Ana Thereza (VIEIRA, 1992:31), o problema em relagdo ao
abuso do poder talvez seja um reflexo da vida da época de Fedro, visto que
0s imperadores eram inclinados a cometerem alguns abusos, como, por
exemplo, a perseguicdo aos escritores que falassem mal de suas pessoas e
dos seus.

No dicionario Aurélio, encontramos alguns significados para a
palavra ‘prepoténcia’: “grande poder ou influéncia; opresséo; despotismo.”
E este tipo de defeito que percebemos através dos gestos e das falas dos
personagens nas fabulas selecionadas. Reconhecemos, portanto, uma relagéo
de assimetria e de dominag&o entre os personagens, com diferentes papéis
sociais. Como constatam LINELL E LUCKMANN (1990: 11):

Alguns aspectos das relagdes assimétricas estdo

claramente correlacionadas com posi¢des nas hierarquias sociais.
As conversas entre especialistas e profissionais com clientes e
pessoas leigas, nos mais variados contextos institucionais, como,
por exemplo, tribunais, interrogatorios policiais, consultorios
médicos, interagGes em sala de aula, ocupam uma posicdo de
poder, autoridade e conhecimento. Tais contextos, juntamente com
as praticas rotineiras de realizar a interagdo, exercem uma forte
influéncia sobre os discursos.

As fabulas tém como personagens principais o ledo, que tem
autoridade sobre os outros animais por ser o mais forte e o mais poderoso (I,
5.), todavia quando este perde a sua gléria, por causa da velhice, € humilhado
pelos seus inimigos (I, 21.); o jumento, representante dos mais fracos, que se
conforma em ser submisso aos poderosos (1, 15.); e, enfim, a gralha e a 4guia,
representantes da maldade e do poder, respectivamente, atacam cruelmente
atartaruga (Il, 6.).

Sabemos que a linguagem dos personagens varia de acordo com as
condigBes socioeconémicas de seu meio, a idade, o grau de instrucéo e a
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regido em que vivem. O autor utiliza os animais para demonstrar as atitudes
dos homens daquela época em relagdo aos seus submissos.

Norman (FAIRCLOUGH, 2008:77), em Discurso e mudanga social,
afirma que “uma énfase significativa em Foucaut (1984) é sobre luta de poder
em torno da determinacéo das praticas discursivas: “O discurso é ndo apenas
0 que traduz as lutas ou os sistemas de dominacéo, mas é a coisa para a
qual e pela qual a luta existe, o discurso é o poder a ser tomado.”

5.2. Andlise das fabulas selecionadas

Vacca, capella, ouis et leo (I, 5.)

Esta pequena narragdo, apresentada por Fedro, tem por objetivo
mostrar que todas as pessoas precisam ter sabedoria para ndo estabelecer
sociedade com os poderosos.

As trés personagens da fabula, uacca (vaca), capella (cabrinha) e
ouis (ovelha), aparecem no terceiro verso, representando a fragilidade.
Percebemos isso através da forma com que Fedro apresenta cada animal.
Observe: Para cabra, ele utiliza o substantivo, no diminutivo, capella
(cabrinha) a fim de demonstrar que se trata de um animal pequeno. Em seguida,
o0 autor utiliza, para a ovelha (ouis), o participio presente patiens com valor
de adjetivo, demonstrando a sua fragilidade: patiens ouis iniuriae (“ovelha
sofredora de injustica”).

No quarto verso, encontramos 0 personagem que representa a forca:
o ledo (leo). Observamos essa forca através de elementos empregados por
Fedro, como rex e plus ualeo. O ledo faz questdo de mostrar, com o seu
discurso, que animal algum é capaz de vencé-lo.

Os animais frageis, com falta de sabedoria, procuram associar-se ao
poderoso animal, pensando em obter vantagens; todavia sofrem uma grande
decepgdo por causa da falsidade do animal feroz: Sic totam praedam sola
improbitas abstulit. (“Assim o desaforo sozinho levou toda a presa.”)

No que diz respeito ao primeiro verso, hd uma certa semelhancga
com o trecho do Evangelho (2 Corintios 6:14 — segunda epistola do Apéstolo
S. Paulo aos Corintios, por volta de 50 d. C.): “N&o vos prendais a um jugo
desigual com os infiéis; porque que sociedade tem a justica com a injusti¢a?
E que comunh@o tem a luz com as trevas?” Tanto o primeiro verso da fabula
como o trecho do Evangelho tém a preocupacgéo em mostrar o cuidado que
todos devem ter, a fim de que ndo perecam, ao confiar em qualquer pessoa.

Percebemos uma relagédo assimétrica entre os personagens (uacca, ouis e
capella, representantes dos mais fracos, e leo, representante dos mais fortes),
ja que estabelece uma hierarquia, uma desigualdade, pois é o ledo que tem o
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poder de decidir a partilha. Observe o discurso:
1. *“Ego primam tollo; nominor quia rex meast;(...)”
Ele aproveita o fato de ser o rei da floresta, o que demonstra a sua
soberania.
2. ‘“*secundam, quia sum socius, tribuetis mihi; (...)”
O animal afirma que, como sécio, tem todo o direito a segunda
parte do cervo.
3. ““tum, quia plus ualeo, me sequetur tertia; (...)”
O ledo para conseguir a terceira parte da outra desculpa: diz que tem mais
valor que todos. Ele aproveita-se de sua forga.

Asinus ad senem pastorem (I, 15.)

Fedro mostra através da fabula uma situacdo que ocorre até os dias
de hoje: a mudanca do governo e a comodidade das pessoas que, na maioria
das vezes, sdo pobres e sem instrucéo. Estas ndo temem quando trocam de
governantes, visto que continuardo sempre na mesma situagao, por isso nao
se preocupam em fugir.

O autor, para representar o povo, utiliza a figura do jumento (asinus).
Este aparece no quarto verso da fabula, no diminutivo ‘asellum’ (jumentinho),
deixando transparecer que se trata de um animal indefeso. E um animal que
se preocupa apenas com seus afazeres e que ndo se importa com 0s
governantes: Ergo quid refert mea cui seruiam, clitellas cum portem meas?
(“Logo, que me importa a quem eu servirei, desde que eu carregue as minhas
cargas?”). Este é um tipico trago de uma sociedade que se conforma com
qualquer tipo de situacao, ou seja, ndo luta para melhorar o pais em que vive.

Um outro personagem que aparece na fabula é o velho pastor (senex
pastor) que também aparece no quarto verso. O pastor, assim como o jumento,
é um personagem indefeso. Podemos comprovar através da forma como
Fedro o qualifica: “(...) senem pastorem”, como aparece no titulo da fabula, e
“timidus senex”, que aparece no quarto verso. Por meio das caracteristicas,
notamos que o pastor ja ndo tem disposicdo e nem coragem para lutar; logo,
a Unica solucéo é fugir: Is hostium clamore subito territus suadebat asino
fugere, ne possent capi. (Ele (o velho) aterrado pelo clamor subito de inimigos,
aconselhava o jumento a fugir para que ndo pudessem ser presos.)

Percebemos também, nesta fabula, uma relacdo assimétrica entre os
personagens que representam os mais fracos, pastor e asinus, e 0 que
representa os mais fortes, principatus, ja que estabelece uma hierarquia.

Leo senex, aper, taurus et asinus (I, 21.)
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A fabula nos apresenta a vinganca dos fracos, mostrando que 0s
poderosos, quando ndo estdo mais por cima, poderdo ser humilhados por
aqueles que foram suas vitimas por muito tempo. Assim, o ledo representa 0s
poderosos, mas j& sem o vigor da juventude; o javali, o touro e o jumento
representam os fracos, mas que tiveram a oportunidade de se vingar daquele
que os humilhou um dia.

Fedro ao retratar o ledo, como aquele que perdeu sua forca, utiliza alguns
elementos que o qualificam deste modo. Observe:
—> “defectus annis” (“enfraquecido pelos anos™) — verso 3
—> “desertus uiribus” (“abandonado pelas forcas”) — verso 3

Percebemos que o ledo ndo é mais jovem e, por esse motivo, é
incapaz de utilizar a sua forga para se defender ou atacar, como antes.

—> “spiritum extremum trahens” (“arrancando o Gltimo alento”) — verso 4

O ledo, além de estar velho, encontra-se em uma situacéo dificil:
esta perto de falecer. O animal que ja teve um momento de esplendor, esta
agora incapacitado, esperando a hora da sua morte.

Fedro utiliza alguns recursos para demonstrar a forma como o ledo
foi judiado pelos seus inimigos. No verso 5, o javali (aper) aparece em cena.
Este utiliza os dentes a fim de atacar o animal velho: dentibus fulmineis. No
verso 7, 0 touro (taurus) usa os seus chifres temiveis para se vingar do ledo:
cornibus infestis. Ja no verso 9, o jumento (asinus) aproveita também para
maltratar o animal, quebrando-lhe a cabega com coices: calcibus. As formas
usadas pelos animais (dentibus fulmineis, cornibus e calcibus) para atacar o
velho ledo, tém a funcdo de um ablativo instrumental. Segundo Ernesto
(FARIA, 1958:359), este tipo de ablativo indica o instrumento e, em sentido
figurado, o meio empregado para fazer uma acao.

Fedro utiliza alguns verbos que fazem parte do mesmo campo
semantico, a fim de apresentar o ato de violéncia para com o animal. Observe:
no verso 6, uindicare (vingar); no verso 7, confodere (cavar, dilacerar); no
verso 9, extundere (quebrar, abrir) e no verso 11, insultare (insultar, atacar).

Nesta fabula, o ledo encontra-se subordinado aos outros animais
(aper, taurus e asinus), por causa da situagdo de desvantagem. Constatamos
isso através das atitudes dos seus inimigos e de seu discurso no verso 10:
fortis indigne tuli mihi insultare; te, naturae dedecus, quod ferre in morte
cogor, bis uideor mori! (“Sofri indignamente que os fortes me insultassem;
pareco morrer duas vezes, pois sou obrigado na morte a te suportar, vergonha
da natureza!”)

Aquila et cornex (I, 6.)

Esta fabula tem por objetivo mostrar que muitas pessoas caem em
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desgraga, quando sdo vitimas dos poderosos unidos aos malfeitores. E assim
que a gralha, convencendo a aguia com o seu conselho maléfico, faz com
que ela esmigalhe a dura concha da tartaruga sobre um rochedo a fim de
devora-la facilmente.

No quarto verso da fabula, aparece a 4guia (aquila), personagem
representante dos mais fortes. Desejosa de devorar a tartaruga, associou-se
a um personagem maléfico, cornex, a fim de obter vantagens. Fedro para
retratar a aguia utiliza as palavras “uis” e “potens”, demonstrando que se
trata de um animal que tem forca e é poderoso.

A gralha, representante da maldade, aparece no sétimo verso. Esta
procura dar conselhos a aguia para também tirar proveito da presa: “Sane
rapuisti unguibus opimam praedam; sed nisi monstraro quid sit faciendum
tibi, lassabit te nequiquam graui pondere.” (“certamente agarraste com as
unhas uma étima presa, mas se eu nao te mostrar o que deva ser feito por ti,
te cansara inutilmente com grande peso.”) A gralha persuade o animal através
do seu conhecimento sobre a presa; assim consegue o que tanto almejava.
Observe: “Aquila inducta uerbis paruit monitis, et simul diuisit magistrae
lage dapem.” (“A &guia, levada pelas palavras, obedeceu aos conselhos, e,
ao mesmo tempo, dividiu com a mestra generosamente o banquete.”). O
autor para retratar o animal utiliza as seguintes palavras: “consiliator
maleficus”; “nequitia”; “magistrae”.

A tartaruga, representante dos mais fracos, ndo tem a chance de
sobreviver, uma vez que “ruit quicquid uis et nequitia oppugnant.”(“desaba
tudo aquilo que a forga e a maldade atacam.”). Aquela que poderia ser
protegida pelo seu dom natural, duram corticem, perde a oportunidade gracas
ao discurso maléfico da gralha. Fedro para retratar a tartaruga (testudo) utiliza
0 substantivo “praedam” (“presa”) e a expressao “impar duabus” (desigual
as duas”), afim de demonstrar que ela é totalmente subordinada as duas
aves.

5.3. Recursos estilisticos
Personificacdo

Segundo Othon Moacyr (GARCIA, 1971:80), hd uma infinidade de
metéforas constituidas por palavras que denotem acdes, atitudes ou
sentimentos proprios do homem, mas aplicadas a seres ou coisas inanimadas.
Percebemos essa figura em:

? “sic est locutus partibus factis leo; (...)” (* assim falou o ledo feitas as
partes (...)”)—(l, 5, v. 6)

? “uis et nequitia quicquid oppugnant ruit.” (“desaba tudo aquilo que a
forcae amaldade atacam.”) —(ll, 6, v. 3)
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? “At ille lentus: Quaeso, num binas mihi clitellas impositurum uictorem
putas?” (“Mas aquele (o jumento) calmo: Pego, por acaso tu julgas que o
vencedor me ha de por duas cargas?” ) - (1, 15, v.7)
? “At ille experians: fortis indigne tuli (...)” (“Mas ele expirando: Sofri
indignamente que os fortes (...)” )- (1, 21, v.10)

Notamos que ndo s6 os animais agem como se fossem humanos, ou
seja, tém atitudes ou sentimentos préprios do homem, mas também as coisas
inanimadas (forga e maldade).

Gradacéo
“Ego primam tollo; nominor quia rex meast;

secundam, quia sum socius, tribuetis mihi;
tum, quia plus ualeo, me sequetur tertia;
malo afficietur siquis quartam tetigerit.”

(“Eu apanho a primeira; é minha , uma vez que me chamo rei; vos
concedeis a mim a segunda porque sou sOcio; entdo a terceira me seguira
porque valho mais; se alguém tocar na quarta serd atingido pela desgraca.”)
—(1,5,V. 7-10)

Percebemos uma disposicdo de palavras de uma enumeragdo em
ordem crescente, uma vez que o ledo inicia a conversa de uma maneira (um
pouco civilizado) e termina de outra (partindo para agressao).

Metéfora

E uma figura que consiste em empregar uma palavra fora do seu
sentido normal, demonstrando uma semelhanca entre seres. Observe: “(...)
ignauis etiam iocus est in casu graui.” — (1,21, v.2), (“(...) é até mesmo um
divertimento aos covardes na grave queda.”). Notamos que Fedro associa o
ledo ao divertimento.

Hipérbole

Notamos que o ledo utiliza a expressdo exagerada “(...) bis uideor
mori.” (“(...) pareco morrer duas vezes.”) — (I, 21, v.12) para dar maior énfase
ao seu sofrimento.

Polissindeto

Consiste na repeticdo constante de uma conjungdo coordenativa
entre termos coordenados entre si. Podemos observar esta figura de
construcdo ndo s6 aparece no titulo da fabula, mas também no verso 3:
“Vacca et capella, ouis et leo” (“A vaca e a cabrinha, a ovelha e o ledo) e
“Vacca et capella et patiens ouis iniuriae (...)” (“A vaca e a cabrinha e a
ovelha sofredora de injusti¢a”).

Aliteracdo

E a repetic&o de um mesmo fonema para destacar determinado som
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ou para imprimir ritmo a frase. Um exemplo claro é o verso 12 (1, 21): “quod
ferre in morte cogor, bus uideor mori.” (“pareco morrer duas vezes, pois
sou obrigado, na morte, a te suportar, vergonha da natureza.”). O autor
constroi a fala do ledo por meio da aliteracdo em r, uma fricativa que traduz o
desespero do animal.
Assonéncia
Percebemos a repeti¢do de vogais, também para dar ritmo, em:
“Quicumque amisit dignitatem pristinam, (...)” (“Todo aquele que perdeu a
antiga dignidade (...)”) - (1, 21, v.1)
Adjetivacdo
Encontramos adjetivos utilizados para qualificar os personagens
da fabula (I, 6.), como, por exemplo, “consiliator maleficus” (“conselheiro
maldoso™), “impar duabus” (“desigual as duas”) e “potens” (“poderoso”).
Méximas morais
As maximas morais funcionam como recursos estilisticos do género
fabulistico. Observe que estas aparecem iniciando as fabulas, por esse motivo
foram escritas pelo proprio autor:
a. Nunguam est fidelis cum potenti societas;
testatur haec fabella propositum meum. (1, 5, V. 1-2)
b. In principatu commutando ciuium
nil praeter domini nomen mutant pauperes.
Id esse uerum parua haec fabella indicat. (I, 15, V.1-3)
c. Quicumque amisit dignitatem pristinam,
ignauis etiam iocus est in casu graui. (I, 21, v. 1-2)
d. Contra potentes nemo est munitus satis;
si uero accessit consiliator maleficus,
uis et nequitia quicquid oppugnant ruit. (I1, 6, v. 1-3)

Concluimos, enfim, este artigo na certeza de que Fedro tinha a
preocupacdo em abordar as mais variadas fraquezas do homem, fazendo
reflexdes sobre 0 seu comportamento através de suas fabulas. O autor utiliza,
cOmo personagens, na maioria das vezes, os animais. E a partir das atitudes
destes, que vimos representados os costumes corrompidos da vida humana,
trazendo, assim, a inimizade de pessoas que ali se viam retratadas.

Tivemos a oportunidade de ver que algumas fabulas de Fedro
apresentam, como tema, a prepoténcia, ou seja, o abuso do poder dos mais
fortes em relagdo aos mais fracos, um dos problemas encontrados na
sociedade, na época do autor. Percebemos, com isso, uma relagdo de
assimetria, visto que retrata classes sociais ou posi¢éo social.
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LATIM INSTRUMENTAL PARADIREITO
Prof. Me. Marcio Luiz Moitinha Ribeiro (UERJ)

RESUMO:

O presente trabalho pretende apresentar a relevancia do estudo do
latim instrumental para o Direito na UERJ e em qualquer instituicdo académica
que se preze. Apresentamos no corpus do trabalho ndo s6 a origem do
vocabulo Direito, como também uma profunda preocupacdo com a eximia
formacéo cléssica e humanista do futuro causidico e com os docentes de
latim que devem ministrar esta disciplina com metologia e amor.

Também colocamos em foco uma figura que jamais devera ser apagada
de nossas memarias, 0 saudoso e amigo, prof. Me. Magalhées, que muito
ensinou o latim com entusiasmo, pouco visto, aos discentes do Direito e do
curso de Letras da UERJ.

Palavras-chave: Latim instrumental, Direito, Letras, UERJ.

Os Gregos e Romanos registraram o0s seus conhecimentos de forma
brilhante na Literatura, na Filosofia, nas Ciéncias e nas Artes. Ndo obstante,
foram os Romanos que criaram o Direito como nds o conhecemos. Neste
artigo, trataremos um pouco, acerca do curso latim instrumental para Direito,
ministrado na UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) pelos
docentes de latim do Instituto de Letras.

Iniciaremos 0 nosso trabalho, explicando o significado etimoldgico da
palavra direito e, posteriormente, apresentaremos o0 escopo e a relevancia do
curso para os discentes da graduagdo, mormente aos futuros advogados.
Outrossim, deixamos abaixo um espaco aos leitores para reflexdo sobre a
formacdo cléssica dos causidicos e sobre a formacgdo de nossos futuros
docentes para essa disciplina.

Em sua origem, o vocabulo “direito” provém do latim vulgar, directus
que significa direito, o que é reto, o que é direito e ndo se origina do ius do
latim classico.

O latim torna-se um dos intrumentos verbais do advogado porque é
uma disciplina de raciocinio légico, lingua de pessoas cultas que valorizam a
tradicdo desta ciéncia. Utilizar-se do latim na retérica demonstra saber e
cultura, bem como o orador torna-se destacado diante dos néscios da lingua.

Vale lembrar que, em qualquer livro do Direito, encontramos pelo menos
uma citagdo em latim, geralmente, sem tradugdo para o vernaculo. Quem
nunca ouviu falar em curriculum vitae, dura lex, sed lex, data venia, status
quo, habeas corpus, lato sensu, stricto sensu ou campus universitario? No
Direito, temos inimeras expressdes em aforismos, em locugdes latinas, em
brocardos juridicos, em provérbios e expressdes latinas.

87



