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MUSEU DA ACROPOLE: O PROJETO DE UMA ESPERA
Fernanda Lemos de Lima (UERJ/ABRAFIL/FAPERJ)

RESUMO: O presente ensaio levanta dados sobre uma discussdo que remonta ao
século XIX e cujo desfecho comeca a se desenhar apenas na década de 20 do século
XXI, a saber, a devolucéo dos frisos do Partenon os quais foram subtraidos ou roubados
de Atenas pelo diplomata britanico, Lord Elgin. Justamente por ser ele o responsavel
pela retirada dos elementos pertencentes ao conjunto arquitetonico do Partenon, as
pecas sdo conhecidas como os "marmores de Elgin". Hoje essa parte do conjunto
escultérico e uma das Cariatides ainda seguem em posse do Museu Britanico, sendo
tema da restituicdo de bens culturais obtidos de maneira ilegal. A partir de textos do
século XIX, XX E XXI, procura-se mapear o debate, compreender os argumentos
falacioso contra a repatriacdo e ainda chegar a observacao do projeto expografico do
Museu da Acropole. Ele se constitui enquanto uma espera pelo retorno dos elementos
que finalmente completardo as lacunas deixadas de proposito na concepg¢do do museu

como um todo.

PALAVRAS-CHAVE: Partenon, Museu da Acrdpole, restituicdo

ACROPOLIS MUSEUM: THE PROJECT OF A WAITING

ABSTRACT: This essay raises data on a discussion that dates back to the 19th century
and whose student began to be drawn only in the 20s of the 21st century, namely, the
return of the Parthenon marbles which were subtracted or stolen from Athens by the
britsh diplomat, Lord Elgin. Precisely because he was responsible for removing the
elements belonging to the Parthenon's projected set, the pieces are known as the "Elgin
marbles”. Today this part of the sculptural set and one of the Caryatids is still in the
possession of the British Museum, being the subject of alargr discussion on the
restitution of cultural goods illegally obtained. Based on texts from the 19th and 21st
centuries, an attempt is made to map the debate, understand the fallacious arguments
against repatriation and even observe the expographic project of the Acropolis Museum.
It constitutes itself as a waiting for the return of the elements that will finally complete

the gaps left on purpose in the conception of the museum as a whole.
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Em 1891, Konstantinos Kavéfis, o jovem que viria a ser um dos maoires poetas da
literatura em grego moderno, escreve um artigo voltado para a discussdo acerca da
imperiosa necessidade de restituicio dos marmores subtraidos ao conjunto
arquiteténico do Partenon. Interessante pensar, a partir desse artigo do final do século
XIX, como a discussdo sobre o repatriamento desses objetos especificos ja se
encontrava em curso antes do inicio do século XX, portanto, cerca de 80 anos apés a
retirada das referidas pecas, cujo retorno ainda néo se efetivou até hoje.

Em seu artigo, publicado no jornal Efvixr; de 30 de marco de 1891, Kavafis
comenta outros dois artigos publicados por ingleses: o primeiro, escrito por Frederic
Harrison, defendia a devolugdo dos marmores; o segundo, escrito pelo editor da revista
Nineteenth Century James Knowles, considera o artigo de Harrison uma piada feita em
estilo inglés. Os argumentos de Knowles exaltam Elgin - o responsavel pela acéo
violenta de retirada dos marmores do partenon?- como um benfeitor da humanidade.
Além disso, de acordo com o artigo do poeta de Alexandria, o editor do periddico
britdnico considera a hipotese de devolucdo dos objetos subtraidos aos helenos um
passo que poderia levar outras regifes a clamar pela restituicdo de seus objetos e,

mesmo, de suas autonomias em relacdo ao préprio poder britanico.

Dpovel OTL €0V EMOTPAPOCY Ol APYALOTNTEG OVTOL, TPEMEL VO
arodobwow eniong n I'Ppoirtdp, n Merim, n Konpog, n Ivowm -
AnGHovaV OTL M Katoyn ToV Yopov ekelvav Aoyiletot avaykaia €1 Tov
AyyAMkdv gumoOplov ¢ €1G TV ao@aielay 1 Vtopéng tov  AyyAkov
Kpérovg(...)*

Acredita que, se essas antiguidades forem devolvidas, Gibraltar,
Malta, Chipre, as Indias também deveriam ser restituidos - esquecendo
que a posse dessas regides € considerada necessaria ao comércio inglés,
bem como a seguranca ou existéncia do estado inglés (...)*

Percebe-se 0 argumento mercantilista e imperialista destacado por Kavéfis na

reacdo de Knowles, algo que faz pensar na dimenséo do valor simbdlico da posse desses

1 CF.KAVAFIS, K. P. [Tel6, usiétes, amoxnpoyuéve momjuote. Atenas: Neds Stathmos, s/d, p. 95-97.
2 Termo usado por Kavafis em seu artigo.

3 KAVAFIS (S/D), p. 96.

4 Minha tradugéo.
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bens da Antiguidade, considerados elementos representativos do berco da "civilizacao

ocidental”, com o dado de sua materialidade: o branco dos marmores sempre destacado.

Um branco que, hoje se sabe, foi exaltado a revelia dos pigmentos que encobiram as

estatuas helénicas e eram conhecidos, cujo aspecto quando terminadas pelos escultores

gregos era de um colorido vivo. Manipulag¢Ges da historia da arte hoje revistas.

Importante compreender como o argumento do valor simbolico reaparece em um

artigo de Debbie Challis em 2006, o qual defende a permanéncia dos marmores do

Partenon no Museu Britanico:

This obsession with Athens, influenced by the work of
Winckelmann, lauded a aesthetically pure model of classical art and
one which reflected the political freedoms of democratic Athens. An
emphasis on ‘liberty loving” was a crucial aspect in defining
Britishness in the late 18 and early 19th centuries, particularly
perceived as bound up in Protestantism opposed to Catholic tyranny.
The link between Athens and London, made through architecture and
the display of the Parthenon sculptures in the British Museum, was a
sign of victory — military, moral and aesthetic — by Britain over
Napoleonic France.®

Essa obsessdo por Atenas, influenciada pela obra de
Winckelmann, enalteceu um modelo esteticamente puro da arte
classica, que refletia as liberdades politicas da Atenas democratica. A
énfase no "amor a liberdade™ foi um aspecto crucial na definicdo do
"britanismo” no final do século XVIII e inicio do século XIX,
particularmente percebido como ligado ao protestantismo, oposto a
tirania catolica. As esculturas do Parthenon no Museu Britanico eram
um sinal de vitoria — militar, moral e estética — da Gré-Bretanha sobre
a Franca napolednica.®

Voltando ao primeiro escrito mencionado nessa investigacdo, outra passagem do

texto de Kavéfis € igualmente interessante para perceber como 0s argumentos também

se desenvolvem em torno da incapacidade de administracdo dos bens reivindicados

pelos paises de origem:

[Mopatnpel 011 €dv mkoiovBeito m cvpPovAn tov K. Xdpioov Kot
anedidovto ot mepi ov Adyog apyodtnreg €1g v EAAGSa, Tic 0idev edv
Kappio ek tov olyoPimv kuPepvioemv g dgv Ba tag emdAet avti
exatoppvpiov A. ot. 1¢ v l'eppaviav, N avti 600 €1 v Apepknv, 1
YEPOTEPQ, €6V dev Bal TOG EMDAEL MOVIKADG, €1C £VOL EKOGTOV OALYAC.

5 CHALLIS, Debbie. The Parthenon Sculptures Emblems of British national identity. In: The BRITISH ART
Journal, volume 7, no.1, 2006, pp. 40-41.

6 Minha tradugo.
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Tavta eivor VBplg  adIKOOAOYNTOG KOl  EUPOIVOLGO  TOAADV
ghappotnra (...)".

Observa que, se o conselho do Sr. Harrison fosse seguido, «e se fossem
devolvidos a Grécia em confianca, em quanto tempo um de seus
governos transitérios ndo cederia a oferta de um milhdo de libras
esterlinas de Berlim, ou dois milhdes de libras esterlinas da América,
ou pior ainda se vendessem separadamente para cada um aos poucos”.
Isso é arrogancia injustificada e aparente frivolidade (...)%.

Note-se que 0 argumento da incompeténcia ou incapacidade de manutencéo da
integridade dos objetos subtraidos a outras culturas € antigo. Ele esta presente em um
artigo do final do século XIX e seré repetido no século XXI, ao se tratar da restituicdo
dos bonzes do Benin®, por exemplo. No artigo de Wood, também sdo questionadas as
condi¢Oes de manutengéo dos bronzes roubados ao Benin - de forma a barbara, deve
ser ressaltado -, bem como a capacidade de gestdo dessas pegas. Apesar desse tipo de
discurso, ja sdo percebidos progressos em relagédo a essa postura colonialista: em 2022,
houve a primeira resolucdo de um museu em Londres para a restituicdo dos bronzes do
Benin. Isso gerou uma pressao maior junto ao Museu Britanico, que comeca a indicar
a restituicio das pecas de fato™®.

Esse predambulo ao presente ensaio visa demonstrar qudo antiga é a discussao
acerca da restituicdo dos marmores e como € possivel perceber a manutencdo do
argumento da "competéncia” para cuidar e preservar um patriménio obtido de forma
questionavel.

Mas como esses marmores foram retirados da Grécia e foram parar no Museu
Britanico? Segundo Izidor JanZekovic!!, Thomas Bruce, que viria a ser o sétimo Lord
Elgin, tornou-se o primeiro embaixador britanico junto ao império Otomano, em 1798.
Em outro artigo do proprio Janzekovié, ele indica como o jovem diplomata assume a

incumbéncia de trazer simbolos de cultura para o império britanico:

7 KAVAFIS (S/D), p. 96.

8 Idem.

9 Cf.WOOD, Paul. Display, Restitution and World Art History: The Case of the ‘Benin Bronzes’, Visual Culture
in Britain, 13:1,p.

10Cf. British Museum faces pressure as smithsonian returns benin bronzes to Nigeria. In the Times,

09/03/2022. :/Iwww.thetimes.co.uk/article/british-museum-faces-pressure-as-smithsonian-returns-benin-bronzes-
to-nigeria-5d3gbjmhb?gclid=CjwK CAjwtp2bBhAGEiwAOZZTuDUbDa-9Qo_IFpPr-
x2FzdjhgDUd23CbIM4KqwZpDtgrfgelSmvkzxoCjLEQAvVD_BwWE. Acesso em 05/11/2022.

11 Cf. JANZEKOVIC, Izidor. The Elgin Marbles: Legitimate Expatriation or Urgent Repatriation? In:
https://lawandhistoryreview.org/article/the-elgin-marbles-legitimate-expatriation-or-urgent-repatriation/. Acesso
em 30/10/2022.
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At the hearing of Select Committee of the British House of
Commons in 1816 Elgin stated that he wanted "to make that
appointment beneficial to the progress of the Fine Arts in Great
Britain." It is easy to argue the honesty of the "suspect™ in front of
the public, but the bulk of that statement was honest. We know from
his correspondence that he worked "towards procuring a knowledge
of the Arts of Greece, and rescuing some of their remains from ruin."”
These sentences became Elgin's mantra, although at first his goals
were not necessarily to remove the original sculptures.*2

Na audiéncia do Comité Seleto da Camara britanica dos Comuns em
1816, Elgin afirmou que queria "tornar essa nomeacéao benéfica para
0 progresso das Belas Artes na Gra-Bretanha". E facil discutir a
honestidade do "suspeito" na frente do publico, mas a maior parte
dessa declaracdo foi honesta. Sabemos por sua correspondéncia que
ele trabalhou "para obter um conhecimento das artes da Grécia e
resgatar alguns de seus restos da ruina". Essas frases se tornaram o
mantra de Elgin, embora a principio seus objetivos ndo fossem
necessariamente remover as esculturas originais.

Note-se que ha a ideia de desenvolvimento das Belas Artes no ambiente britanico,
e esse "mantra” de Elgin parece ter se exacerbado a ponto de promover a retirada de
mais da metade das esculturas e relevos figurativos do Partenon, ndo importando se a
metodologia de retirada implicava em danos as pegas.

Segundo Janzekovi¢, ainda, tendo recebido autorizagdo do governo Otomano,
atraveés de um documento denominado firman, Elgin e seus comandados extrapolaram
0 que estava determinado e procederam a retirada das obras figurativas que adornavam
o Partenon®®. Depois de levar os marmores subtraidos a Grécia para a Inglaterra, Elgin,
por questdes de colapso financeiro, teve de se desfazer das esculturas que adornavam
sua casa e, em 1816, o governo britanico compra de Elgin as obras ilegalmente retiradas
de Atenas e, posteriormente, elas sdo agregadas ao acervo do Museu Britanico.

Elgin foi considerado responsavel por um ato de "vandalismo cultural®, como

indica Lage*:

O ato de Elgin foi considerado por muitos como um ato de
vandalismo cultural, tanto que o termo ‘elginismo' entrou para a
lingua inglesa, significando justamente a¢6es de vandalismo cultural,

12 JANZEKOVIC, Izidor. A Series of (Un)Fortunate Events: The Elgin Marbles. In: The Journal of Art Crime,
volume 16, outono de 2016, p.58.

13 Cf. JANZEKOVIC apud HOICA, Jacqueline, GUEDES, Sandra, AREAS, Patricia. "Internacionalismo cultural”
X "nacionalismo cultural": narrativas em torno da repatriacdo de bens culturais. In: Fénix - Revista de Historia e
Estudos Culturais, vol.19, no. 1, janeiro-junho de 2022, p.45.

14 Cf. LAGE, Celina. A maldicdo de Minerva: Lorde Byron e as Esculturas do Partenon. ArteFilosofia, Ouro Preto,
v. 11, n. 20, 2016, p.63-64. Disponivel em: https://bit.ly/2HObLK3. Acesso em: 02/11/2022.
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e acdes de reunido de obras de arte de outros paises nas capitais dos
paises colonizadores, como fez Elgin, sempre com uma conotacéo
negativa.

Em artigo de junho de 2019, ano em que houve a celebracdo dos dez anos do
Museu da Acrépole, George Vérias, discute a restituicdo dos marmores do Partenon e
relembrar o argumento falacioso sobre a Grécia ter condidereceber e guardar com

seguranga 0s objetos subtraidos do conjunto escultorico.

It is important to recall that one of the main reasons for the new
museum was to counter the British argument that the Greeks did not
have a suitable museum for the Parthenon Sculptures even if they
were ever returned to Athens. Indeed, as one historian has noted, the
new museum was intended not only to create a modern museum
space that related directly to the Scared Rock, but also served as a
“political vehicle for the vociferous expression of the request for the
return of the Parthenon marbles from the British Museum and a proof
that they will take good care in the soil that gave birth to them”.*®

E importante lembrar que uma das principais razdes para 0 novo
museu foi a de contrariar 0 argumento britanico de que 0s gregos nao
tinham um museu adequado para as esculturas do Partenon, mesmo
que elas fossem devolvidas a Atenas. De fato, como observou um
historiador, 0 novo museu pretendia ndo apenas criar um espaco
museologico moderno relacionado diretamente a Rocha Temerosa,
mas também servir como um “veiculo politico para a expressao
vociferante do pedido de devolugdo dos Parthenon E importante
lembrar que uma das principais razdes para 0 novo museu foi
contrariar o argumento britanico de que os gregos nao tinham um
museu adequado para as esculturas do Partenon, mesmo que elas
fossem devolvidas a Atenas. De fato, como observou um historiador,
0 novo museu pretendia ndo apenas criar um espaco museolédgico
moderno relacionado diretamente ao Scared Rock, mas também
servir como um “veiculo politico para a expressao vociferante do
pedido de devolucdo dos marmores do Parthenon por parte do Museu
Britanico e uma prova de que serdo bem cuidadas no solo que Ihes

deu origem”.®

Pretende-se aqui discutir, ainda que brevemente, o projeto expografico do novo
Museu da Acrdpole, em Atenas. Um museu construido em funcdo de uma espera, de
um acervo que completaria finalmente o conjunto arquitetdnico dos frisos do Partenon,

e que reuniriam as irmas, as Cariatides novamente.

15 Cf. https://neoskosmos.com/en/2019/06/18/dialogue/opinion/the-acropolis-museum-and-the-return-of-the-
parthenon-sculptures-back-to-the-future/. Acesso em 01/11/2022.
16 Minha tradug&o.
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O presente estudo procurard demonstrar que a referida espera ndo esta ligada a um
estado de letargia, mas se faz dindmica em funcéo da reconstituicdo de um acervo
estudado diariamente e, igualmente, restaurado, muitas vezes, diante dos olhos do
publico visitante. A¢des as quais demonstram a qualidade do trabalho de preservacéo,
pequisa e divulgacdo de um acervo fundamental para se falar da reconstituicdo de um
passado tdo importante para a Grécia e para a cultura dita ocidental.

Para além da espera, do processo de evidenciar as auséncias que geram lacunas na
expografia, hd a construcdo de um projeto educacional para criancas e jovens e adultos.
Igualmente, a pesquisa em torno do acervo segue sendo realizada, recuperando, por
exemplo, a pigmentacdo original das estituas das Korés arcaicas, com a réplica de
cdpias coloridas disponiveis para observacdo do publico visitante.

O Museu da Acropole, localizado originalmente na propria Acropole de Atenas,
era um pequeno prédio de um andar que guardava alguns objetos das escavagdes da
Acropole e a protegia as estatuas das Cariatides das intempéries de u a Atenas que um
dia foi a capital mais poluida da Europa. O projeto de construcdo de um novo predio
para guardar os tesouros arqueologicos da Acropole surge depois de 1979, quando as
estatuas das Cariatides sdo removidas do Erecteion®’ e levadas para o museu construido
na propria Rocha da Acropole. A necessidade de construcdo de um prédio maior fora
da Rocha da Acropole foi gestado a partir desse momento. Todavia, a efetiva escolha
do projeto arquitetdnico do Novo Museu da Acropole foi efetivada apenas no ano
200018

E importante notar que a ideia data dos anos 80 do século XX, entretanto, a
construcdo do museu se dara apenas no século seguinte, em funcdo da situacao
econdmica favoravel na Grécia. 1sso se da pelo fato de a Acropole ser gerida pelo
Estado helénico, que antevia a realizacdo dos Jogos Olimpicos em 2004 e celebrava a
aparente estabilidade econdmica gerada pela entrada na zona do Euro.

Em marco de 2004, as fundacbes do museu foram completadas. Entretanto
apenas em 2009, o museu foi finalmente inaugurado, iniciando, juntamente com 0s
trabalhos da inauguracdo desse novo prédio e dessa nova estrutura de exibi¢do, um
outro capitulo na disputa pela posse dos marmores furtados ao conjunto arquitetdénico

do Partenon.

7' Um dos prédios do complexo da Acrépole.
18 Cf. MUSEUM HISTORY. In: https://www.theacropolismuseum.gr/en/museum-history. Acesso em 6/09/2022.
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Pode-se falar em um novo momento na disputa pelo fato de que um dos
argumentos mais enfaticamente utilizados anteriormente para negar a devolucdo dos
marmores era 0 de ndo haver um espaco adequado de armazenamento, exibicdo e
protecdo das obras de arte em poder do Museu Britanico. Note-se a falacia do
argumento uma vez que o préprio museu londrino infringiu danos graves as pecas, ao
promover a "limpeza" das mesmas para agradar o publico, acostumado com

reproducdes brancas das obras helénicas:*®

(...) o governo grego alega que sob a posse do Museu
Britanico os marmores sofreram danos irreparaveis durante
operacbes de conservacdo. Entre os anos 1937 e 1938, as
esculturas do Partenon foram polidas e clareadas com acido. 1sso
porgue os visitantes do Museu, por estarem acostumados a observar
0s moldes brancos que eram produzidos a partir das pecas,
estranhavam o aspecto ‘“sujo” e a amarelo acastanhado dos
originais.?

O Novo Museu da Acrdpole é localizado na Rua de pedestres Dionisio Aeropagita,
rua que circula mais da metade da Rocha em que esta construido o complexo de prédios
da antiga cidade alta remodelada por Péricles, no século V a.C..

O Museu foi construido em uma estrutura externa de vidro, permitindo refletir a
imagem do Partenon e, a0 mesmo tempo, deixando que o visitante tenha, em varios
pontos dos andares do museu, a visdo da Acrdpole. Interessante pensar que houve a
tentativa de demolicdo de dois edificios neoclassicos que “atrapalhavam” a
comunicacdo visual entre o novo prédio e 0 conjunto arquitetébnico acropoleano.
Todavia, por pressdo popular e da comunidade académica, essa parte do projeto foi
abandonada por levar a destruicdo de outros patriménio arquiteténico.

O atual museu da Acropole, como mencionado anteriormente, foi construido de
uma forma que pudesse espelhar o Partenon. Planejado para receber e abrigar
definitivamente a totalidade dos marmores que compunham o prédio templo dedicado
a deusa Atena. Ele é constituido, em termos de espaco de expografia, de 14000m2

divididos em dois andares principais e dois intermediarios, além da entrada do andar

19 Cf. HOICA, JAQUELINE, GUEDES, Sandra, AREAS, Patricia. "Internacionalismo cultural" X "nacionalismo
cultural™: narrativas em torno da repatriagcdo de bens culturais. In: Fénix - Revista de Historia e Estudos Culturais,
vol.19, no. 1, janeiro-junho de 2022, p.47.

20 JANZEKOVIC, 2016, apud GUEDES, Sandra, AREAS, Patricia. Internacionalismo cultural" x "Nacionalismo
cultural™: narrativas em torno da repatriacdo de bens culturais. In: Fénix revista de historia e estudos culturais,
volume 19, janeiro-junho de 2022.
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térreo, que j& oferece um numero surpreendente de artefatos expostos nas vitrinas de
vidro das paredes e em nichos do ch&o, além de alguns objetos que se projetam nesse
hall de entrada, conduzindo a antiga fachada de um templo de periodo anterior.

E interessante observar a ldgica e expografica que se inicia com uma série de vasos
e utensilios encontrados nos arredores da Acropole e no terreno do préprio museu, e

encaminha o visitante para uma camada anterior aquela da Acropole de Péricles.

(Detalhe de friso do periodo arcaico- Museu da Acropole - arquivo pessoal)

A partir dai, a exposicdo é voltada, nesse andar, para o periodo arcaico, em que
se vislumbra uma vitrine de com os detalhes de pigmentos utilizados na pintura de vasos
e estatuas e, depois dela, uma série de estatuas de Korés e Kouros arcaicos,
denominacao das figuras de mogas e rapazes retratadas em estatuas no periodo arcaico
da Greécia, em torno dos séculos VII e VI a.C.. Nesse espaco, o visitante pode, além de
apreciar a estatutaria arcaica, pode ver as reproducdes com 0s pigmentos e cores que

possuiam em seu tempo de esplendor.

(Vitrine de pigmentos - Museu da Acroépole - arquivo pessoal)
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Um video explica o desaparecimento dos prédios desse conjunto arquiteténico
anterior ao periodo de Pericles, durante uma invasdo persa, e, em seguida, o visitante é
conduzido a um andar intermediario. Nesse andar, encontram-se as Cariatides, figuras
das Gragas mitoldgicas que ornavam o prédio conhecido como Erecteion, dedicado um
dos reis da cidade de Atenas e, miticamente, considerado filho adotivo da deusaAtena,
localizado na Acrdpole.

Nesse ponto da exposicao, é interessante notar que ha o espaco vazio da Cariatide
que foi levada por Elgin. Trata-se de um conjunto de seis estatuas com a morfologia de

jovens que ornam o prédio no lugar de colunas.

Na imagem acima, observa-se o edificio do Erecteion e as cOpias que substituiram

as Cariatides originais, hoje abrigadas no Museu da Acropole, a excecao daquela ainda
cativa do Museu Britanico.

Esse espaco vazio, reservada a irma ausente, € a denuncia dessa espera. A primeira
denuncia, pois o Gltimo andar guarda as varias esperas desse museu. Vale ressaltar que
a expografia foi criticada por ressaltar essa espera?. Tal critica, a meu ver, traduz o
incdmodo gerado pela expografia, uma vez que gera um questionamento dos

argumentos universalistas, que trazem uma carga imperialista e colonialista de fundo.

21 Cf.Ntaflou, Christina. Great Narratives of the Past. Traditions and Revisions in National Museums Conference
proceedings from EuNaMus, European National Museums: Identity Politics, the Uses of the Past and the European
Citizen, Paris 29 June — 1 July & 25-26 November 2011. Dominique Poulot, Felicity Bodenstein & José Maria
Lanzarote Guiral (eds) EuNaMus Report No 4. http://www.ep.liu.se/ecp_home/index.en.aspx?issue=078. Acesso
em 06/09/2022.
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O visitante, em seguida, pode ver um video que fala da construcdo da Acrépole de
Péricles e prepara a entrada na sala mais esperada por aquele que carrega consigo o
imaginario do que é o padréo de beleza classica para o Ocidente: aquela que apresentara
as partes dos frisos do Partenon, preservadas até hoje na Grécia, e dos marmores que
seguem sendo esperados. Nesse espaco,o visitante pode observar o material artistico-
arqueoldgico que ndo foi roubado e compreender, igualmente, a extensdo do dano
causado pelo saque promovidoi por Elgin. Isso porque ndo houve s6 a retirada dos
marmores, mas um processe que implicava na violenta particdo da estrutura da placa
de marmore, aqual era partida e jogada ao solo de uma altura de mais de 3 metros. O
que nao foi danificado, foi levado pelos encarregados de Elgin. Os afrescos danificados
foram deixados para trds, como uma lembranga da violéncia exercida na retirada dos
marmores, 0S quais serviriam para ornar a nova morada desse membro do império
briténico.

A estrutura expogréafica conduz o visitante ao apice do museu, em que se evidencia
a auséncia e a ideia de espera, pois ha os espacos vazios aguardando o retorno de sua
complementariedade, das pecas que precisam retornar.

Por fim, depois do apice da exposic¢do, hd os elementos posteriores ao periodo
classico que fecham a visita, com pecas do periodo helenistico, como uma escultura do
rosto de Alexandre Magno e outras pecas de grande valor para compreender o "depois”
do periodo principal ao qual o museu é dedicado.

Ha ainda uma estrutura educativa desse museu, que trabalhara com diferentes
recortes do material exposto, sendo voltada principalmente para um publico infantil,
com atividades interativas propostas a grupos de criancas que o visitam. Desde a ideia
de se revisitar a religido antiga Grega, a mitologia e até a reconstituicdo da vida
cotidiana na antiguidade helénica.

O uso da tecnologia para os projetos educacionais servira a criancas e a adultos
também. Através da realidade virtual, os visitante adultos podem passear pelo Partenon
completo, em uma reconstituicdo dos tempos de Péricles. Para além das visitas
presenciais, uma serie de aplicativos esta disponivel, seja de carater histérico voltado
para adultos, seja aplicativos infantis que explicam o processo de constrconstrucédo da

Acrdpole.
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Vale ressaltar o dado do acesso remota ao acervo do museu, atraves de suas
paginas na internet, com recortes interessantissimos do acervo, alem de videos
educativos?.

A despeito das criticas a expografia voltada para uma liberdade do visitante, que
pode olhar quando quer a imagem da Acrdpole pelas vidragcas do museu, ou ao carater
de museu a espera de sua complementacdo necessaria e justa, é inegavel a exceléncia
da estrutura do Novo Museu da Acropole. Ele ndo guarda apenas um acervo, mas o
expde de modo dindmico e sua denlncia da auséncia causada por uma subtracdo que
precisa ser lembrada.

Vale ressaltar que a pressdo pelo retorno dos marmores segue aumentando. Em
maio de 2022, a Italia devolveu definitivamente um pedaco do Partenon. Dario
Franceschini, em reportagem, afirmou a legitimidade do retorno de bens culturais
subtraidos do patriménio de um pais?.

Em junho de 2022, veiculou-se a noticia de possivel conversagédo sobre devolucao
de parte dos marmores, como iniciativa do Museu Britanico?*. E preciso aguardar para
que se possa ver o desdobramento da questdo. Todavia 0s processos de repatriacao
estdo ocorrendo, algo inegavel. Talvez, em alguns anos, a expografia do Museu da
Acrdpole possa, finalmente, deixar de ser a dentncia de uma espera, convertendo-se na

celebracdo de uma completude.
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