CAPITU: HELENAABRASILEIRA?
Daniele Rodrigues Ramos Kazan (UFF)

O amor tem medo, mas seu medo Ihe é sagrado.
Morike

RESUMO:

Alidéia deste artigo é tentar demonstrar, através da construcdo da
personagem Capitu feita por Bentinho, como o romance Dom Casmurro, em
alguma medida, se apropria do mito de Helena, principalmente da versdo
relatada por Euripides em tragédia homdnima. As duas personagens nao tém
em comum somente o fato de serem consideradas adUlteras — sem que isso
possa ser comprovado nas respectivas narrativas —, mas um todo ficcional
que nos leva a essa relagéo.
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1. INTRODUGCAOEAPRESENTACAODOTEMA

Vérios estudiosos defendem a idéia de que Machado de Assis
bebeu das fontes classicas para construir seus romances, tanto na primeira
quanto na segunda fase de sua obra. O que é interessante pesquisar, entao,
ndo é a existéncia dessa fonte, mas como ela ocorre e em que medida narrativas
mais antigas sdo retomadas por ele.

Dom Casmurro, um dos principais romances do autor em questéo,
traz ao leitor menos preocupado com questdes literarias e mais focado no
enredo a ddvida quanto a traicdo ou ndo de Capitu, principal personagem
feminina do romance, talvez até de toda a obra machadiana. Muitos criticos
diriam ndo ser esta uma questdo relevante, pois importa mais saber como
funciona a narracdo, quais 0s mecanismos usados pelo Casmurro para provar
suatese, o estilo retdrico do narrador, a figuratividade de Capitu, entre outros.
Mas por que ndo tratar da traicdo, se ela pode nos levar a questionamentos
frutiferos sobre a construgdo do romance, servindo de ponte para chegar a
alguns textos aludidos por ele?

Jodo Cezar de Castro Rocha, em palestra proferida no | Seminario
Machado de Assis®, em agosto de 2008, propde a idéia de que toda a obra
machadiana é construida sob a poética da emulacdo. Isso significa dizer
que sua obra emula (copia?, apropria-se, simula) modelos e caracteres
estabelecidos ao longo da histéria da literatura. Sob vérios aspetos, a escrita
de Machado mantém dialogo constante com a literatura universal, retomando-
as ao seu estilo e transformando-as em obras Unicas, porém herdeiras de
uma tradigéo.

Tratando de traices narrativas, uma das primeiras de que temos
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conhecimento é a que relata o rapto de Helena por Paris, rapto este que
causou a famosa Guerra de Troia. Como ha vérias versdes do mito, ndo é
possivel afirmar se o rapto foi consentido ou ndo, o que gera diversas
controvérsias sobre a idoneidade de Helena.

A idéia deste trabalho, portanto, é tentar demonstrar, através da
construcdo da personagem Capitu feita por Bentinho, como o romance Dom
Casmurro, em alguma medida, se apropria do mito de Helena, principalmente
da versdo relatada por Euripides em tragédia hom6nima. As duas personagens
ndo tém em comum somente o fato de serem consideradas adulteras — sem
que isso possa ser comprovado nas respectivas narrativas —, mas um todo
ficcional que nos leva a essa relacdo por conta de questdes diversas que
serdo trabalhadas adiante.

2.UM BREVE RESUMO DASNARRATIVASANALISADAS
2.1. O mito de Helena

A principal verséo do mito de Helena utilizada neste trabalho sera
a produzida por Euripides, em peca que leva 0 nome da personagem. A
tragédia tem como pressuposto a existéncia de um fantasma, uma cépia de
Helena feita de éter por Hera (ou Juno). E essa falsa Helena que Péris leva
consigo como paga de Afrodite (VVénus) por té-la escolhido como a mais bela
deusa. Todos, até mesmo Menelau e Péris, acreditaram ser aquela a verdadeira
Helena. Buscando trazé-la de volta ao seu marido por direito, 0s gregos
iniciam uma guerra contra Troia.

Mas a acdo da tragédia comeca ja depois do fim da disputa, quando
a verdadeira Helena decide procurar por seu marido, Menelau. Os dois se
encontram, mas ndo podem voltar ao seu palacio, pois Helena, sob a protecao
do rei egipcio Teoclimeno (filho de Proteu), estd prometida em casamento a
ele.

O casal planeja uma forma de enganar o rei e fugir, 0 que acaba
acontecendo. Teoclimeno, pensando ter morrido Menelau, consente na
preparacdo das honras funebres ao falecido rei. Mas tudo o que ele concede
para que se fagcam as Ultimas homenagens acaba sendo usado para a fuga do
casal, que recebeu ajuda até mesmo de Tednia®, irmad de Teoclimeno. Ao
final, mesmo sentindo-se traido por Helena e pela propria irma, o rei egipcio
aceita como justa a reunido do casal.

Ouras versoes, espalhadas em diversas narrativas, diferem desta
de Euripides. Amaioria delas relata que Helena foi raptada por Paris de forma
consentida, ou seja, ela fugiu com ele por vontade prépria. Mesmo que 0s
dois estejam influenciados pela deusa Afrodite, isso é simplesmente
desconsiderado, e Helena é tratada como mulher vil, vulgar, dissimulada,
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adultera, entre outros. Ao longo do trabalho, sempre que se fizer necessério,
daremos mais explicacBes sobre as versdes.

2.2. Dom Casmurro

Dom Casmurro é considerado, junto com Memérias Péstumas de
Bras Cubas, um dos romances mais importantes da chamada segunda fase
de Machado de Assis. Nele, lemos a narrativa em primeira pessoa de Bento
Santiago, que conta sua vida a partir de suas proprias memorias (reais ou
imaginadas por ele). Em sua infancia, era conhecido como Bentinho. O
advogado, morando numa espécie de réplica de sua casa de infancia, principia
a narrativa contando sobre seu enlace amoroso com Capitolina (Capitu), sua
vizinha quando menina. Segundo nos conta o Casmurro, j na infancia, ela
exibia tracos de dissimulacéo e astlcia.

Um dos maiores problemas de Bentinho era o cumprimento de uma
promessa feita por sua mée: deveria entrar para o seminério, tornando-se,
consequentemente, padre. A promessa mostrou-se demasiado punitiva, pois
representou um afastamento de sua amada. Apds tentar varios subterflgios
para ndo cursar a escola eclesiastica, Bentinho acaba tendo de ir para I3,
onde conhece um garoto de nome Escobar. A amizade se estreita €, mesmo
com a saida de ambos da escola, continuam a se encontrar, um freqlientando
a casa do outro e fazendo passeios juntos (eles e suas esposas).

No mesmo periodo em que Bento estd no seminario, Capitu se
aproximade D. Gloria, mée do narrador. Essa aproximac&o, segundo ele, seria
um plano para que a mée consentisse com seu casamento, ja que ela se
apegaria a Capitu e pensaria na possibilidade de ter seu filho sempre por
perto. O plano funciona, a promessa € “esquecida” e a unido ja pode acontecer.

Apbs um curto periodo na Europa, conseguido por conta das
maquinac¢des do agregado José Dias, Bento Santiago retorna advogado e
casa-se com Capitolina. Escobar, agora amigo intimo de Betinho e Capitu,
torna-se assiduo visitante do casal, na maioria das vezes acompanhado de
sua esposa, D. Sancha. Passado algum tempo, Capitu tem um filho; o casal
dé a ele nome de Ezequiel. Com a morte de D. Sancha e as visitas freqlientes
de Escobar a sua casa, Bento comeca a ter dvidas acerca da fidelidade de
Capitu, imaginando-a amante de seu amigo.

Pouco tempo depois, Escobar morre afogado. No enterro, Bento
nota que Capitu ndo derrama lagrimas pelo amigo, mas demonstra estar
acometida por um certo sentimento profundo. Esse episddio marca o estopim
da desconfianca de Bento com relacdo a fidelidade de sua esposa.
Comparando Ezequiel, seu filho, com Escobar, seu melhor amigo, Bento
Santiago chega a notar semelhangas, cada vez maiores, e acusa a esposa de
traicdo. Capitolina ndo cede aos clamores do marido e este decide coloca-la

41




em exilio na Europa.

Anos depois, Ezequiel, que acompanhara sua mée, retorna ao Rio
de Janeiro e reencontra seu pai, agora um reservado advogado morador do
Engenho Novo. Conta-lhe da morte da mée, o0 que apenas serve para que
Bento mais uma vez compare o rosto do filho de Capitu & lembranca da face
de seu amigo Escobar. Pouco tempo depois, morre Ezequiel, deixando, como
Gltimo recurso para Bento (agora conhecido no bairro como Dom Casmurro),
a escrita de sua histdria para, talvez, delegar ao leitor a resolucéo do mistério
da traicéo.

3.OLHARES SOBREHELENAECAPITU

H4, entre Capitu e Helena, uma recepc¢do muito parecida. N&o se
pode afirmar com certeza que nenhuma das duas seja adultera, mas, de maneira
geral, é exatamente assim que sdo tratadas. E curioso notar tal semelhanca,
pois ndo € dada, a nenhuma das duas, a possibilidade de falar em causa
prépria. Nao podemos nos esquecer de que ambas surgiram em sociedades
patriarcais, nas quais as mulheres eram sempre colocadas em nivel inferior
(de preferéncia, sem voz alguma). Essa situacdo ambigua na qual sdo
construidas — acusacdo direta, mas sem a possibilidade de defesa — faz
com que surjam duvidas quanto as suas condutas (sdo ou ndo culpadas?),
provocando a polémica existente entre os criticos e o publico em geral.

No primeiro caso, 0 que temos para analise € somente o discurso
de seu acusador, o advogado e narrador do romance, Bento Santiago*.
Inmeros sdo os textos criticos afirmando que Bento foi traido, todos
baseados nas pistas dadas pelo proprio. Nesses estudos, ndo se pensava,
ainda, em colocar em duvida a credibilidade do narrador, pois até entdo, no
Brasil, o pacto ficcional narrador-leitor ndo fora quebrado, sequer posto em
xeque. A partir da década de 1960, porém, com o estudo de Helen Caldwell
sobre a obra — publicado sob o titulo de The Brazilian Othelo of Machado
de Assis — A Study of “Dom Casmurro” (traduzido para o portugués somente
em 2002°%) — os estudiosos de Machado comecaram a perceber a obra sob
outro angulo. Grosso modo, 0s argumentos pautam-se nos indicios dubios
dados ao longo da narragdo, nas pistas que o Casmurro nos deixa, e,
principalmente, levando em consideracdo seu dominio de retdrica aprendido
durante sua formacéao académica.

Com relagdo a Helena, temos mais de uma versdo, mas todas sendo
ou mitos produzidos em uma sociedade fortemente patriarcal ou relatos de
homens. Mesmo nos momentos em que se tentou defendé-la, vemos que
isso ndo foi feito de modo satisfatério, ja que sua imagem continua, até hoje,
manchada. E claro que hé& os que digam ser ela inocente, e é justamente essa
ambiguidade que nos interessa ressaltar.
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O caso mais interessante é o de Euripides. Na maioria das vezes
em que menciona Helena, trata-a como sendo das piores mulheres, das mais
dissimuladas e mentirosas. Ele chega mesmo a chaméa-la de “cadela traidora™,
na pe¢a Andrémaca, e de “mulher que gosta de trocar de marido™”, em O
Ciclope. Apesar disso, como que tentando retratar-se, cria a peca Helena em
que a inocenta de modo veemente, chegando a dar-lhe voz para falar em
defesa propria. Usando as palavras de Branddo (1991, 95-97),

Euripides (...) transformou Helena numa de suas
vitimas prediletas.(...)

Em varias de suas tragédias, Euripides focaliza direta
ou indiretamente a filha de Leda: Andrémacas (...);
As Troianas (...); Helena (...) e Orestes (...). Se a
tragédia Helena é, na realidade, (...) uma xaivny
E2A&vn, “uma nova Helena™, uma Helena diferente
(...), as trés restantes tracam da rainha de Esparta
um retrato mais ou menos idéntico: a Adxarva,
como era chamada, a lacedemoénia, a espartana,
jamais andou muito aquém de uma cadela traidora

(..

Mais adiante (Idem, 104), completa:
Estranha Helena! Apds condena-la a morte duas
vezes, por ser uma cadela traidora e salva-la
ironicamente outras tantas, o grande Euripides,
apesar de algumas investidas mordazes, resolveu
reabilita-la(...).

O mais irbnico é que a peca Helena foi escrita ndo depois de todas
as outras em que o tragediografo a ataca, mas entre As troianas, datada de
415a.C., e Orestes, de 408 a.C. O ano de sua producdo foi o de 412 a.C. Esse
dado serve para refor¢ar nossa idéia de que ndo era tarefa facil posicionar-se
a favor ou contra com relagdo ao adultério, e por isso mesmo é que se cria
essa personagem obliqua, tal qual nossa Capitu brasileira.

4.CAPITUEHELENAFRENTEAFRENTE
Dom Casmurro é um romance escrito em primeira pessoa, a partir
das memorias do narrador Bento Santiago. S&o suas lembrancgas que conduzem
a narrativa, dando-lhe o seu tom. Mas elas ndo séo confiaveis, pois deduzem
acontecimentos, preparam intrigas e deixam espacos vazios, esperando pelo
preenchimento da imaginagdo de quem I&. Ele proprio afirma nédo ter uma
memoria confidvel e chega mesmo a convidar o leitor a completar o sentido
de seu texto.
Né&o, ndo, a minha memdria ndo é boa. Ao contrario,
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é comparavel a alguém que tivesse vivido por
hospedarias, sem guardar delas nem caras nem
nomes, e somente raras circunstancias. A quem passe
avida namesma casa de familia, com os seus eternos
moveis e costumes, pessoas e afeicdes, é que se lhe
grava tudo pela continuidade e repeticéo. (...)

E antes seja olvido que confuséo; explico-me. Nada
se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se
pode meter nos livros omissos. Eu, quando leio algum
desta outra casta, ndo me aflijo nunca. O que faco,
em chegando ao fim, é cerrar os olhos e evocar
todas as coisas que ndo achei nele. Quantas idéias
finas me acodem entéo! Que de reflexdes profundas!
Os rios, as montanhas, as igrejas que ndo vi nas
folhas lidas, todas me aparecem agora com as suas
&guas, as suas arvores, os seus altares; e 0s generais
sacam das espadas que tinham ficado na bainha, e
os clarins soltam as notas que dormiam no metal, e
tudo marcha com uma alma imprevista.

E que tudo se acha fora de um livro falho, leitor
amigo. Assim preencho as lacunas alheias; assim
podes também preencher as minhas. (ASSIS, 1981,
82)

Nas tragédias antigas?, € comum que a visao e a lembranca sirvam
como provas incontestes da veracidade dos acontecimentos. N&o € & toa
que a palavra verdade, na lingua grega antiga, é formada pelo prefixo de
negacgdo —a, mais o radical épéh (léthe), esquecimento®: ?épedéa
(alétheia), verdade, é sindnimo, para aquela cultura, de ndo-esquecimento,
de lembranca, de fato ndo obscurecido (ou comprovavel na realidade
concreta). Segundo o Dicionario Grego — Portugués®®, ?épedaéa (alétheia)
significa verdade, sinceridade, franqueza, veracidade oracular, realidade.
Diz a verdade aquele que tem boa memdria, que se lembra claramente dos
fatos vistos e vividos.

Tendo em mente a nogdo de verdade colocada acima, essa
sociedade tinha os ancidos como os mais sabios e dignos de confiabilidade,
visto que ja viveram e viram o suficiente para muito conhecer. Apesar disso,
em Helena, é justamente esse olhar/vivenciar que ndo é confidvel, pois é
através dele que se caiu no engano e provocou-se a guerra: a Helena que se
viu fugida com Péris ndo era a real, mas um espectro criado pela Deusa
Hera''. O trecho abaixo é uma parte da primeira fala de Helena na peca
(EURIPIDES, 1986, 14).

Deixou o pastor de Ida os seus rebanhos
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e veio partilhar meu leito.

Juno®?, porém, irada e desditosa

de ndo haver vencido as duas deusas,
feziluséria a projetada alianca

e do filho de Priamo nos bragos

p6s um fantasma vivo, — modelado,

a minha semelhanga, do éter puro.
Falsamente pensou que me possuia,
Quando o enganava a simples aparéncia.

Em Dom Casmurro, o narrador estd j& com idade avancada.
Levando em consideracdo o entendimento grego de confiabilidade, Bento
deveria ser um sujeito confiavel, mas n&o é isso o que ocorre. E precisamente
no velho Bento, em seu entendimento e memoria falha, que ndo podemos
confiar, pois o tempo, como ele mesmo diz, faz com que ele deixe no passado
0 que la ocorreu.
Como eu invejo 0s que ndo esqueceram a cor das
primeiras calcas que vestiram! Eu ndo atino com a
das que enfiei ontem. Juro s6 que ndo eram amarelas
porque execro essa cor; mas 1SS0 mesmo pode ser
olvido e confusdo. (ASSIS, 1981, 82.)

Se ele mal se lembra do que aconteceu no dia anterior ao que fala,
como se lembraria de fatos ocorridos ha tantos anos?

Helena é uma peca em que se nega muito do que a heranca tragica
propde como verdades, conforme as colocadas anteriormente. Machado
parece fazer o mesmo movimento, tirando a credibilidade daquele em que se
confia acima de tudo em um romance: o préprio narrador. Ele cria um narrador
preocupado com a traicdo de sua esposa, mas, na verdade, é ele mesmo
quem trai: trai o leitor, que, se inocente, acredita no que ele diz; e trai as
caracteristicas essenciais do modelo no qual se encaixa (modelo de narrador
existente até entéo). E, deixemos bem claro, traicdo aqui néo significa algo
negativo, mas uma provocagdo machadiana, um recurso metalinguistico muito
bem empregado (e que é largamente utilizado até hoje).

Tratando do modo como Bento narra, Facioli (s/d, 39) escreve:

(...) onde ha lacunas e esquecimentos, esses ““vazios”
sdo preenchidos com suposicOes e deducdes, sem
nenhuma garantia de verdade dos fatos, apenas sua
aparéncia de coeréncia, ou seja, a verossimilhanca
é tudo.

O préprio casmurro é quem nos da a pista de sua néao-
confiabilidade, quando diz que “a verossimilhanca (...) é muita vez toda a
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verdade” (ASSIS, 1981, 17), e acrescenta: “a minha vida se casa bem a
definicéo” (Idem).

John Gledson, no ensaio intitulado “Dom Casmurro: realismo e
intencionismo revisitados” (2006, 281), destaca também essa definigdo de
verossimilhanca do narrador, fazendo o seguinte comentario:

(...) Bento, o narrador que nos diz que a verdade é
inacessivel, é ele mesmo notoriamente enganoso e
tem suas proprias razdes para crer que a aparéncia
da verdade é tudo da verdade que se pode obter. Ele
ndo possui evidéncias indiscutiveis do adultério de
Capitu — assim, a aparéncia tera de bastar.

E como confiar no verossimil se, ja no século V a. C., Euripides
nos advertira, através de Helena, de que ele pode nos levar ao engano e,
indo ao extremo, até mesmo provocar uma guerra? O mensageiro (personagem
ndo nomeado na peca) adverte claramente: “Nada mais Gtil pode ser aos
homens / do que uma desconfianga cautelosa” (EURIPIDES, 1986, 116). Essa
fala facilmente se encaixaria entre as de Bentinho (com relagéo as mulheres).
Facioli (s/d, 39), sobre a escrita de Bento, argumenta ainda que
“Tomar verossimil como verdadeiro parece ser a astlcia que preside seu
método de composicao e escrita”. E quase 0 mesmo motivo, segundo o
relato de Euripides, do inicio da famosa Guerra de Troia: milhares sofreram e/
ou morreram durante as batalhas por acreditarem ser a verdadeira Helena
aquela que fugiu com Paris — traindo, portanto, seu marido Menelau. A
aparéncia da figura feita de éter era tdo proxima a da real Helena (e, além
disso, por ser mulher, era tdo possivel que de fato fosse fraca e se entregasse
a um amante) que toda a situacdo, de verossimil, tornou-se real para aqueles
que viveram a guerra. Nem mesmo Paris ou Menelau escaparam do ardil.
Toda essa discussao sobre verossimilhanca e realidade em Helena
s6 é possivel gracas a construcdo dupla da protagonista. Ela é a mulher
Helena, real, que mantém-se fiel ao marido durante toda a a¢cdo da peca, mas
é também a infiel cujo nome circula por toda a Grécia por conta de sua copia
etérea. Assim como a protagonista euripidiana, Capitu parece ser também
uma personagem ambigua, sendo a Capitu jovem um duplo negativo da
Capitu esposa de Bento.
Carla Cunha (s/d) defende a existéncia de dois tipos de duplo:
(...) 0 DUPLO é uma entidade que duplica o “eu”,
destacando-se dele e autonomizando-se a partir desse
desdobramento. Gera-se a partir do “eu” para de
imediato, dele se individualizar e adquirir existéncia
propria. A sua coexisténcia como o “‘eu” de que é
originario, contudo, nem sempre € pacifica. Podem
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ocorrer duas modalidades: a) o DUPLO apresenta,
segundo o julgamento do “eu”, caracteristicas
positivas, sendo resultante de um processo de
identificacdo entre o “eu” e o seu DUPLO; b) o
DUPLO apresenta, de acordo com o julgamento do
““eu”, caracteristicas negativas, resultantes de um
processo de oposi¢do entre o0 “eu’ e 0 seu DUPLO,
pela constatagdo de uma ndo correspondéncia de
tragos ou caracteristicas afins. Desta forma,
podemos deparar com um ambiente ou contexto em
que o sujeito e 0 seu DUPLO coexistem em perfeita
simbiose, ou ent&o, sujeito e 0 seu DUPLO afirmam-
se e afastam-se pela iminéncia de uma diferenca
consagrada.®®

A Capitu que é acusada, desse modo, ndo é a esposa do narrador,
mas o que ele acredita ter sido ela em sua infancia e juventude, um duplo seu,
0 segundo tipo sobre o qual Cunha nos esclarece, ja que ela ndo é mais
aquela que fora anos antes, mas afasta-se desta, conforme nos atesta

Bentinho.

O resto é saber se a Capitu da praia da Gléria ja
estava dentro da de Matacavalos (...). se te lembras
bem da Capitu menina, has de reconhecer que uma
estava dentro da outra, como a fruta dentro da casca.
(ASSIS, 1981, 174.)

Do mesmo modo, a Helena dita infiel ndo é a real, mas seu duplo
feito de éter por Hera. Apesar disso, para Menelau (e para todos os que
foram a guerra, inclusive Paris), aquela era de fato a filha de Zeus e Leda.
Junito de Souza Branddo (1991, 104), grande estudioso da Grécia Antiga,

esclarece 0 assunto:

Hera, protetora dos amores legitimos, ferida em sua
majestade e orgulho com o julgamento de Paris, fez
que este levasse para Troia ndo a verdadeira Helena,
mas seu A?aueTT [eidolon], “seu corpo astral”,
um simulacro agente e pensante com que viveu
apaixonado durante os dez sangrentos anos de luta
em Troada! A verdadeira Helena, a fidelissima
esposa de Menelau, fora por Hermes conduzida a
ilha de Faros, no Egito, onde reinava o virtuoso e
honrado Proteu (...).

Podemos dizer também que seu duplo é seu préprio nome, ja que
é ele que corre de boca em boca Grécia afora. Leiamos o que ela prépria diz

47



em dialogo com Menelau (EURIPIDES, 1986, 51): “O nome estava/ em diverso
lugar, ndo a pessoa.” Mais adiante, diz 0 mensageiro sobre ela: “(...) teve o
seu nome desonrado a filha / de Tindaro, a infeliz! sem ser culpada!” (Idem,
54).

O duplo ndo aparece somente no interior de cada uma das obras,
mas na relacdo entre duas. O que tentamos demonstrar neste trabalho é
justamente isso: Capitu seria um duplo de Helena, ou, indo mais adiante,
seria um simulacro seu, “(...)a copia da cépia, ‘construidos a partir de uma
falsa semelhancga, que abriria caminho & dessemelhanca, & perversdo e ao
desvio em relagdo a esséncia’.” (MUCCI, s/d).

A forma primeira (originéria, a que é copiada) conforme a definicéo
platdnica do que seja a arte, é inatingivel, j& que estd no mundo das idéias. A
cbpia é a arte concretizada; no nosso caso, seria a Helena. Dom Casmurro,
seria, portanto, a “cépia da copia” (simulacro), feita a partir de subversdes
do modelo que imita.

Como entrar em definigBes como estas ndo nos interessam aqui,
basta-nos que fique claro que o romance brasileiro, da forma que for, se
apropria do modelo grego. Machado de Assis transforma-o conforme o que
julga mais adequado a sua estética, eis 0 nosso foco. Voltemos, entdo, as
anélises.

A atracdo que Capitu e Helena exercem através de sua beleza é
enorme, arrebatando a todos a sua volta, até mesmo enfraquecendo 0s
homens.

“Capitu era muito mais mulher do que eu era
homem.” Sobretudo Capitu exerceu sobre Bentinho
uma fascinagéo extraordinaria e uma capacidade de
seducdo sem igual, que, alias, se estendeu a toda a
familia dele(...) (FACIOLLI, s/d, 39)

Os olhos de Helena, princesa de Esparta, sdo como
duas estrelas perpetuamente cintilantes. A pele branca
e macia assemelha-se a uma flor estranha, jamais
colhida ou tocada. A boca perfeita emite uma voz
melodiosa como o canto. E o corpo esguio parece
obra de um deus-escultor, que, num momento de
paix&o pelo ser humano, tivesse decidido contemplar
0s homens com uma beleza maior.

Todos os principes da Grécia desejam esposar a
filnadeTindara*. O fascinio da jovem enlouquece
o0s coragdes. Os pretendentes aglomeram-se ante o
palacio de Esparta. (CIVITA, 1973, 633)

Helena tinha encantos sobre-humanos: ndo havia, no mundo,
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mulher ou deusa que a superasse (nem mesmo se igualasse) em beleza. 1sso
talvez porque fosse filha do maior dos deuses, Zeus, que deu a filha o que de
melhor uma mulher poderia ter. Mas é justamente por sua beleza extraordinaria
que a irma de Céstor e Pdlux é amaldi¢oada:
Helena ndo pode ser inculpada pela Guerra de Trdia,
arremata o deus de Delfos, pois os deuses se serviram
dessa “‘extrema beleza™ para purgar a terra de uma
insolente multidao de mortais. (BRANDAO, 1991,
101)

Assim também é Capitu. Facioli (s/d, 41), ao tratar do olhar de
Bentinho sobre ela, nos escreve: “(...) estamos diante de uma menina ja
dotada de um poder de fascinagdo e seducdo que ndo é, notoriamente,
humano, mas proveniente de alguma forca oculta (...)”. Adestruigdo que sua
beleza provoca ndo é a de uma nagdo, conforme nossa personagem grega,
mas a do proprio narrador, que se corréi internamente e acaba, até mesmo,
com amizades por conta de seus ciumes. Conforme Antdnio Candido,
(...) o fato é que, dentro do universo machadiano,
ndo importa muito que a convic¢io de Bento seja
falsa ou verdadeira, porque a consequéncia é
exatamente a mesma nos dois casos: imaginaria ou
real, ela destrdi a sua casa e a sua vida.(Apud
GLEDSON, 2006, 290)

Mas que forcas ocultas ou divinas seriam estas que transformam
beleza em perdi¢do? Conforme descrito no inicio deste trabalho, a beleza de
Helena causa inveja até mesmo as deusas. E é na divindade que encontramos
mais um ponto de semelhanca entre as narrativas analisadas. Tratando da
religiosidade presente em Dom Casmurro, Facioli (s/d, 40) conclui que “O
que fica evidenciado na narrativa é que o clima mental das duas familias [a de
Bento e a de Capitu] (...) é de profundo misticismo e magia”.

D. Gloéria perdeu seu primeiro filho. Fez, por isso, uma promessa
de que, caso o préximo vingasse, estaria ele eternamente ligado a Igreja,
devendo entrar para o semindrio e, depois, tornar-se padre. Essa promessa
era o Unico impeditivo do casamento de Bentinho e Capitu.

Tendo-Ihe nascido morto o primeiro filho, minha mée
pegou-se com Deus para que o segundo vingasse,
prometendo, se fosse varao, meté-lo na Igreja. Talvez
esperasse uma menina. Nao disse nada a meu pai,
nem antes, nem depois de me dar a luz; contava
fazé-lo quando eu entrasse para a escola, mas
enviuvou antes disso. Villva, sentiu o terror de
separar-se de mim; mas era tdo devota, tdo temente

49



a Deus, que buscou testemunhas da obrigagéo,
confiando a promessa a parentes e familiares.
(ASSIS, 1981, 17)

Therezinha Mucci Xavier (2005, 116) resume com clareza a forma

como areligiosidade age sobre o romance, tornando-se essencial & existéncia

da trama.

O inicio dos dramas e conflitos da-se com a permuta
que Dona Gloria faz aos céus: receber a graca de
ter um filho e, em retribuicdo, torna-lo sacerdote.
N&o se fizesse essa promessa, a narrativa perderia
muito de sua complexidade e ndo seria tio repleta de
angustias, tdo carregada de tensGes. Sem o consorcio
“criatura-criador”, o texto ficaria ainda isento das
amarguras de Bento Santiago; das dissimulagdes de
Capitu; das dendncias de José Dias; do aparecimento
de Escobar, o ex-semirarista, para gerar ciime no
protagonista; e do surgimento de ndmero
consideravel de outras trocas, que se instalam entre
as personagens, formando uma permutacao ciclica.

Entre Helena e Paris, ha também essa presenca divina interferindo

em sua relagdo, s6 que de maneira inversa. Nesse caso, € justamente uma
deusa que promete a Paris o amor de Helena, é ela a responsével por uni-los,
conforme dito no inicio deste trabalho e ratificado por Junito Brand&o (1991,
74). Ao tratar da disputa entre Hera, Afrodite e Atend pelo posto de mais bela
deusa do Olimpo, o autor relata:

Hera ofereceu-lhe o império da Asia; Atena acenou-
lhe com a sabedoria e a vitéria em todos os
combates; e Afrodite assegurou-lhe tdo-somente o
amor da mulher mais bela do mundo: Helena, esposa
de Menelau, rainha de Esparta. Alexandre decidiu-
se por Afrodite, que assim recebeu o cobi¢cado pomo
da discordia.

Paris, pouco depois reconhecido como filho legitimo
do rei de Troia, e agora famoso por ter arbitrado
uma questao entre as trés maiores deusas do Olimpo,
resolveu cobrar a promessa que lhe fizera Afrodite.

Se, por outro lado, virmos a histéria a partir da relagdo entre Helena

eMendau, aproximidade comareacéo do casa deDom Casmurro é ainda
maior. Nesse caso, a mesma divindade, Afrodite, é a responsavel por manté-
los afastados, visto que aproximou a mortal de Paris. Mantém-se, portanto, a

interferéncia divina.
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Em nenhum dos dois casos, parece ser Helena a culpada pela
situacgdo, pois ndo é ela, mas a divindade, quem decide sobre seu parceiro. A
influéncia divina é exercida sobre todos. Sobre isso, Gérgias produz um texto
em defesa da bela grega, intitulado Elogio de Helena. Ap6s argumentar
sobre cada uma das acusacfes que a culpariam da traicdo a Menelau, o

filésofo conclui dizendo:

Pois, ou por designio da Sorte, decisdo dos deuses
e decreto da Necessidade ela fez o que fez, ou foi por
forca raptada, ou entdo por discurso persuadida,
< ou por amor conquistada >.

()

Como portanto se deve considerar justa a censura a
Helena que, se fez o que fez ou apaixonada, ou pelo
discurso persuadida, ou pela forca raptada, ou por
divina necessidade coagida, e, em todos 0s casos,
escapa a acusacdo? (GORGIAS, 2003)

\oltando ao romance brasileiro, temos a promessa de D. Gléria
como o Unico impeditivo do casamento de Bentinho e Capitu. Apesar disso,
com apurada hipocrisia e astucia, os dois trataram, rapidamente, de se desfazer

do compromisso.

(...) Capitu faz-se amar pela mesma D. Gloria,
que a chama de filha e finalmente concorda
com uma pia fraude para evitar que Bentinho
se ordene padre, a fim de entrega-lo inteiro ao
dominio de Capitu. (FACIOLI, s/d, 41)

E ndo s6 eles, mas também Jose Dias usa de sua habilidade com as
palavras para tentar “ajudar” o casal. Obviamente, ndo o faz querendo
somente o bem dos dois, mas espera com isso receber algo em troca. O
agregado, sempre presente na vida da familia, arquiteta um modo de livrar
Bento da promessa feita por sua mae.

O espirito dogmatico do agregado alcanga longas
pernas e ele elabora um plano, garantindo ao futuro
amo sua saida do seminario, antecipando-lhe a
pureza da idéia “tdo santa que ndo esta mal no
santuario”. Seria sua ida a Roma, a fim de pedir a
absolvicdo ao Papa. Como o seminarista lhe pede
algum tempo para refletir sobre a idéia, temeroso de
que Capitu e Escobar o convencessem do contrario,
José Dias argumenta com firmeza:

“— Pois resolvamos hoje mesmo.

*“— N&o se ai a Roma brincando.
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“— Quem tem boca vai a Roma, e boca no nosso
caso é moeda. Ora vocé pode muito bem gastar
consigo... Comigo, ndo; um par de calcas, trés
camisas e 0 pdo diario, ndo preciso mais. Serei como
S. Paulo, que vivia do oficio enquanto ia pregando a
palavra divina. Pois eu vou ndo prega-la, mas busca-
la. (...) Bem sei a objecéo que se pode opor a esta
idéia; dirdo que é dado pedir a dispensa ca de longo;
mas além do mais néo digo, basta refletir que € muito
mais solene e bonito entrar no Vaticano, e prostrar-
se aos pés do Papa o prdprio objeto do favor, o
levita prometido, que vai pedir para sua mae
temissima e dulcissima a dispensa de
Deus.”(XAVIER, 2005, 121)

Mas, mesmo se isso nao tivesse ocorrido, Bento daria um jeito de
fugir as obrigacoes religiosas, pois ja era habituado a isso.

— Prometo rezar mil padre-nossos e mil ave-marias,
se José Dias arranjar que eu ndo va para o
seminario.
A soma era enorme. A razdo é que eu andava
carregado de promessas ndo cumpridas. (...) Disse
as primeiras, as outras foram adiadas, e a medida
que se amontoavam iam sendo esquecidas. Assim
cheguei aos nimeros vinte, trinta, cinqiienta. Entrei
nas centenas e agora no milhar. Era um modo de
peitar a vontade divina pela quantia das oracdes;
além disso, cada promessa nova era feita e jurada
no sentido de pagar a divida antiga. Mas véo la
matar a preguica de uma alma que a trazia do bercgo
e ndo a sentia atenuada pela vida! O céu fazia-me o
favor, eu adiava a paga. Afinal perdi-me nas contas.
(ASSIS, 1981, 31-32)

Assim como na peca grega, aqui, a religiosidade (de base catélica,
no romance brasileiro) aparece repleta de supersticdes, e é, afinal, essa
cleméncia que dita as regras. Ela surge como obstaculos que atrasam seus
intentos e que devem, por isso, ser ultrapassados. O caso brasileiro, todavia,
apresenta uma diferenca: Bento Santiago continuara a infringir as regras
com a intencdo de conseguir o que deseja, sem por isso sentir qualquer
culpa.

Em um contexto catdlico, supersticbes — como as promessas —
existem somente na relagdo direta entre Deus (ou 0 santo pra quem se faz a
promessa) e a pessoa que espera alguma graca. A instituicao nao interfere no
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“acordo” feito. Tal pratica é baseada na troca: Deus (ou 0 santo) concede o
pedido mediante alguma paga; caso esta ndo seja efetuada, ha a crenca de
que o pedinte serd punido. Como Bento Santiago fora educado em meio a
essas crencgas, é muito dificil para o jovem Bentinho se negar a tarefa de ir
para o seminario. A questao é que isso constitui, na economia do romance,
uma espécie de paradoxo: Bento ndo quer cumprir a promessa, mas tem de
cumpri-la para ndo contrariar a Deus.

De forma anéloga, é construido todo o universo dos mitos gregos:
0s deuses sdo 0s principais personagens, sendo 0s humanos seus joguetes,
seus servos, devendo, portanto, respeitar-lhe as vontades para ndo ser
atingidos pela colera divina. A diferenga é que, nesse contexto, a divindade
é de fato respeitada, pois a punicao era certa. Os humanos, sendo inferiores
e ndo podendo contar com a misericérdia divina (como ocorre em uma
realidade catélica, em que o Deus perdoa 0s erros humanos se estes se
arrependerem e praticarem os ritos necessarios — oragdes, peniténcias etc),
deveriam obrigatoriamente submeter-se, sendo seus destinos determinados
por eles.

A religiosidade ainda relaciona as narrativas por outra questao.
Tanto o destino de Bento e quanto o de Paris sdo ja tragados antes mesmo de
seus nascimentos: Bento, através da promessa da mae, D. Gloria; Péris, pela
profecia que determinava ser ele o responsavel pela destruicdo de Tréia. O
que diferencia os dois € o que fardo com isso.

No caso brasileiro, nosso protagonista consegue desvencilhar-
se da promessa, mas nem por isso consegue ser feliz. Ele faz o que deseja,
mas € “punido” (trataremos disso mais adiante). J& o filho de Hécuba e
Priamo acaba seguindo exatamente seu destino, apesar das tentativas (ndo
s6 dele) de muda-lo.

Além da presenca divina, outro aspecto em comum que podemos
assinalar é o uso da retdrica (no sentido classico, grego do termo®®) como
forma de convencimento do publico (sejam espectadores, sejam leitores).
N&o se pode esquecer de que Bentinho é advogado e, portanto, convencer
é sua profissdo. Ele joga com as palavras, usa-as de forma ambigua, deixa
coisas por dizer para dar liberdade & imaginacéo do leitor, j&a impregnado por
suas insinuagdes e acusacdes a fidelidade de sua esposa.

(...)aatitude de Machado é menos de total indiferenca
— como se dissesse “pode pensar 0 que quiser” —
do que de testar o leitor para ver o quanto ele
questionara a verdade de Bento, e de suspeitar de
que ele sera guiado mais pela convengéo e pela
emocdo do que pela deducéo: trata-se de um
romance, ndo de palavras cruzadas.(GLEDSON,
2006, 289)
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Helena, na peca euripidiana que leva seu nome, também faz uso
da retdrica para provar sua inocéncia, que € reclamada ao longo de toda a
peca. Ela é quem conduz as a¢Bes encenadas. Por motivos ébvios, ndo se
pode falar em narrador quando tratamos de teatro (sdo os didlogos que
constroem a histdria), mas ela afirma logo de inicio que estd a frente da
narracdo: “Chamam-me Helena; e narrarei agora / os males que sofri.”
(EURIPIDES, 1986, 14).

E nédo o faz sem ser tendenciosa. Em conversa com Teucro, sem
que ele saiba ainda quem ela €, diz Helena: “Infortunada Helena! Deste causa
/ amorte dos Troianos!” (Idem, 20). Elatraz ao pablico os fatos conforme lhe
s80 mais convenientes: as acdes apresentadas seguem sempre no sentido
de inocenté-la do adultério, contrariamente ao que faz Bentinho, que traz ao
leitor os fatos que julga capazes de culpar Capitu pela traicdo.

Retomando o que dissemos sobre o tratamento de Euripides
dispensado a Helena, vemos que este a ataca em varias pecas, mas “acaba se
redimindo™® em Helena. Fato é que ele, de certa forma, a inocenta/reabilita,
mas sera que retira dela todo o carater negativo construido ao longo de sua
obra (e também da tradi¢do mitoldgica)? Tentaremos, aqui, demonstrar que
néo.

Ele adeclara inocente quanto a traicdo, mas a constréi como sendo
uma mulher ardilosa, capaz de convencer a todos com seu discurso sedutor.
Uma mulher temivel, portanto: numa tentativa de defender os valores gregos,
a sociedade helénica patriarcal, Euripides criou protagonistas femininas que
encerravam atributos com os quais devemos tomar cuidado; uma mulher
forte e sabia poderia destituir os homens de seu poder sobre elas. Talvez,
entdo ndo seja somente Helena que ele queria atingir, mas as mulheres em
geral.

Ela, em primeiro lugar, convence o coro de sua inocéncia, fazendo
com que fique ao seu lado. Assim, ndo s6 ela poderia falar em seu favor, mas
0 coro poderia fazé-lo quando de sua auséncia em cena. Abaixo,
transcrevemos uma fala do coro (Ibidem, 111).

(...)vem, 6 filho de Tindaro, que habitas
0 céu, no meio de astros cintilantes,
vem, no carro que te conduz no espaco,
salvar Helena, da amplid&o soprando
as ondas azuladas desses mares,
brancos de espuma, um vento favoravel,
doce, enviado por Jupiter! De tua

irma afasta a ddvida infamante,

a suspeita de um barbaro himeneu,

0 injurioso rumor que, por mal dela,
nasceu um dia das disputas de lda,
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— quando Helena jamais viu as muralhas

dellion, gueFebo havia levantado.

Em segundo lugar, quando se encontra com Menelau e arma com
ele sua fuga, consegue convencer Teoclimeno de que seu primeiro marido
estd morto. Além disso, consegue dele tudo de que precisam para a fuga,
com a desculpa de que se devem prestar as honras finebres ao morto para
poderem se casar sem problemas. Dessa vez, conta com a ajuda de Menelau,
disfarcado de um de seus companheiros sobreviventes da guerra. Abaixo, o
diélogo dos trés em que se organiza o funeral/fuga.

HELENA. A teus joelhos,

que abraco, pois te mostras meu amigo...
TEOCLIMENO. Que pedes, que suplicas dessa
forma?

HELENA. ....quero dar sepultura ao meu marido!
TEOCLIMENO. Ora essa! Quem enterrard o
ausente?

Que sombra pode ser amortalhada?

HELENA. E costume entre os Gregos, quando morre
alguém no mar...

TEOCLIMENO. Fazer o qué? Os filhos

de Pélops sdo peritos nesse assunto.

HELENA. ... num sudario vazio sepulta-lo.
TEOCLIMENO. Faze-lhe, pois, o funeral. Levanta-
Ihe

um timulo no campo, onde quiseres.

HELENA. N&o é assim que prestamos honras
flnebres

aos que desaparecerem entre as vagas.
TEOCLIMENO. Como fazeis? lgnoro oS usos
gregos.

HELENA. Ao mar jogamos tudo que preisam

0s mortos.

()

TEOCLIMENO. Gasta o que queiras! Tudo

darei por causa dela.

(...) Seja! E de minha propria conveniéncia

ter uma esposa desvelada e pia.

Vou buscar ao palacio os ornamentos

destinados ao morto. (Idem, 95-99)

Por ultimo, faz com que Tednia aja a seu favor, mentindo para o
irmdo com o intuito de acobertar sua fuga com Menelau. Ela ndo s6 a
convence, como faz com que ele aja de forma analoga a sua, usando de seu
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poder de convencimento para enganar Proteu.

HELENA. Eis-me prostrada,

0 Virgem, a teus pés, para implorar-te,

de humilde posicéo, por mim, por ele [Menelau]
que afinal encontrei, ndo sem esforgo,

e que estou ameacada de ver breve

finar-se! Ao teu irmdo ndo manifestes

que acaba de chegar o caro esposo

e que o estreitei nos bracos! Eu suplico-te,
salva-o! ao teu irméo néo sacrifiques

o dever da piedade, disputando-lhe

a gratiddo com uma injustica e um crime!

()

TEONIA. Comovem-me as palavras que disseste
e apiado-me de ti!

()

Em suma, calarei no que pedistes,

e ao meu irmao nao lhe darei auxilio,

— antes lhe servirei, sem parecé-lo,
Encaminhando-o prestes da impiedade

para a virtude.(...) (Ibidem, 74-79)

Por ultimo, um comentario sobre a presenca da divindade na peca.
Na versdo mais difundida do mito (e na qual Euripides parece basear-se), é
Zeus quem provoca a guerra, querendo, com isso, enaltecer os semideuses

(os herais).

Quando Menelau voltou de Trdia, vencida a guerra,
Proteu devolveu-lhe a verdadeira Helena. Nessa
versdo, a guerra foi um acontecimento inteiramente
sem sentido, cujo objetivo era recuperar um
fantasma, uma nuvem. E quem a provocou foi Zeus,
com o intuito de exaltar a raca dos semideuses (0s
herdis), nascidos da unido de deuses com mortais.
(CIVITA, 1973, 628)

Euripides, em seu lugar, elege Hera (Juno, na traducdo que
utilizamos) como a principal responséavel pela guerra. Tendo sido preterida
na escolha de Péris pela mais bela deusa, ela cria a Helena etérea para vingar-
se, provocando, assim, os dez sangrentos anos de luta.

(...)fantasma nebuloso

e traicoeiro, vestido de igual modo

que uma mulher e criado pela deusa,

por Juno, causadora da contenda

que se armou entre barbaros e helenos!
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(EURIPIDES, 1986, 87)

H4, portanto, uma inversao que nos fortalece a argumentacéo: se,
no mito original, a divindade responsavel pela guerra era masculina (Zeus),
em Euripides, temos uma divindade feminina causando todos os males.

Tudo isso leva a crer que Euripides, de fato, ndo se tenha retratado
com Helena, mas, de forma sutil, forjou um modelo de mulher que é constante
em sua producdo: dissimulada, ardilosa, habil com as palavras. Essa mulher
deve ser temida, rejeitada, pois representa perigo para o poder masculino,
para a polis, portanto.

Machado, ao seu modo, parece fazer o mesmo. Suas personagens
femininas tém, muitas delas, um ar ndo-confiavel, fingido, cinico, o que acaba
causando os conflitos que vemos desenrolar-se ao longo dos textos.

A figura feminina é sempre a causadora do conflito,
amulher descrita por protagonistas essencialmente
masculinos tem na maioria das vezes uma imagem
negativa.

O critico Alfredo Bosi aponta caracteristicas
pertinentes no que se refere a vida social das
personagens criadas por Machado de Assis. Segundo
esse autor, sdo mulheres que procuram tirar proveito
das relagBes afetivas para vencer na vida, elas tém
uma fase inicial em que estio subordinadas a uma
situacdo desfavoravel, depois procuram dar um salto
prendendo-se a casamentos de interesse. (...) Nos
romances da fase realistat®, as personagens
femininas ja estdo com status elevado por terem
conseguido casamentos sélidos, agora elas dao-se
ao luxo de arquitetar namoros adulterinos, casos de
Virgilia em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas e de
Sofia em Quincas Borba. (ANDRADE &
OLIVEIRA, s/d, 5-6)

Capitu, sendo culpada ou ndo pelo que Bento a acusa, é uma
dessas personagens construidas sob a sombra da mentira, da falsidade. Nao
é atoa que é descrita por José Dias, com o que Bento depois concorda, como
“obliqua e dissimulada”.

5.NOMES,ANTROPONIMOS E SIGNIFICADOS

Conforme nos escreve Caldwell (2002, 55), os nomes das
personagens em Machado ndo sdo escolhidos de forma aleatéria. Sachetto
(2005, 335) completa:
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Nomes (...) séo pistas que se abrem para os que se
langcam na aventura da investigacdo da criagcdo
literaria. (...) Machado, em sua estratégia de
construir personagens psicologicamente intensos,
inicia a revelacéo dessas figuras complexas por meio
dos nomes(...).

Podemos estender isso para tratar de nomes de lugares também,
ja que se tratam de nomes prdprios. Nao é nossa intencdo, aqui, fazer um
estudo pormenorizado dos nomes presentes na obra, mas destacar aqueles
que julgamos pertinentes a comparagdo proposta.

5.1. O lugar
A infancia de Bento é vivida na Rua Matacavalos. Por que

justamente na Rua Matacavalos? Poderiamos entender como sendo uma
referénciaa Trdia. Vejamos.

Cavalo é um simbolo diretamente relacionado a cidade. Primeiro,
porque a cidade era conhecida por ser criadora de cavalos. Segundo, porque
a guerra foi vencida pelos gregos a partir de um ardil criado por Ulisses, o
famoso Cavalo de Trdia.

O engenhoso guerreiro planejou a construcdo de um gigantesco
cavalo de madeira, com o qual 0s gregos “presentearam” os troianos, como
sinal de que haviam desistido da guerra. S6 que o cavalo era, na verdade,
uma armadilha: em seu interior, havia inimeros soldados gregos, que
esperaram a noite baixar para invadir e dominar a cidade.

A relacdo de Bento com o animal, por sua vez, é conflituosa:

Posto que nascido na rocga (donde vim com dois
anos) e apesar dos costumes do tempo, eu ndo sabia
montar, e tinha medo ao cavalo. (...)

A verdade é que eu s6 vim a aprender equitacio
mais tarde, menos por gosto que por vergonha de
dizer que ndo sabia montar. (ASSIS, 1981, 12)

5.2. Elas

Em ambas as narrativas, 0s nomes dados as protagonistas
femininas tém um sentido significativo. Através dele, pode-se inferir algo de
suas trajetorias e de sua importancia dentro das narrativas em que estdo
inseridas.

O nome Helena tem relacdo direta com a Grécia: em grego antigo,
0 nome do pais é ?éeU0™ (Hellas) e os nascidos la sdo os ?e&ci?
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(Héllenes). O nome de nossa personagem é ?&Y T2 (Heléne). Conforme
vemos, seu antropénimo difere do nome do pais somente pela auséncia de
um -A (-A). Sua ligacdo é direta com aquele povo, com aquele pais, havendo,
portanto, grande relagdo entre os destinos de um e outro: ndo € por causa
dela que, afinal, conquistam Troia através da guerra?
Esquilo, através de uma das falas do coro em Oréstia, traga um
paralelo entre Helena e perdicao, jogando com a raiz de seu nome?,
Esquilo (...) insurge-se logo de inicio e com veeméncia
contra Helena (...), para tanto jogando com uma
falsa, mas lindissima invectiva de base etimoldgica.

ORd pTd’ ?nuiazei ?2&
?0 0? 0?1 ?0¢Oyiuo -
b 6éo ?10é1’ T?+ ?A?1af OATITR

aisi to? peprwmYnou
vA?6oav 2T 6?c? iYiev; —

t?v dop?yauPpov ?ubiver —

+? &’ ?8YTAl; ?604? drep?ntwj
?28Y740, ?landroo, ?é8Y—
ptolio. (grifos do autor)

— Quem, pois, se ndo um ser invisivel que na sua
paciéncia,

fazendo-nos falar a lingua do destino, deu este nome
téo verdadeiro

aquela que, objeto de contestacéo, 0 esposo reclama,
langa na méo,

esta Helena justamente cognominada perdicao de
navios, perdi¢do de

homens, perdicéo de cidades?(BRANDAO, 1991,
93-94)

Em nota, Junito (Idem) explica a correspondéncia:

O grande poeta ateniense joga com 0 nome proprio
?8Yia [Heléna] (Helena), como se 0 mesmo
proviesse do infinitivo aoristo segundo ?&a?T1
[helein] (“destruir”), formando assim ?&YT4j
[helenas] (“destruicdo de navios™), ?Aavépog
[hélandros] (“destruicdo de homens™) e
?28Yptolij [heléptolis] (“destruicdo de
cidades”).

Sobre Capitu, temos uma descri¢do também interessante. Tania
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Céamara (2000) nos d& o seguinte significado (do qual nos utilizaremos para

relacioné-la a Helena):

CAPITU, por sua vez, ¢ hipocoristico de Capitolina,
forma feminina de Capitolino, do latim Capitolium,
“relativa a Capitdlio”.

Capitolio, do latim Capitolium, é o nome dado a
colina de Roma onde estava situado o templo de
Jupiter, divindade grega pertencente ao conjunto de
deuses soberanos, que, em oposi¢cdo aos deuses
guerreiros, dispem de meios mais eficazes de
governar, de administrar e de equilibrar o mundo,
usando como recursos o dom da arte e da astucia,
a capacidade de cegar, de ensurdecer, de paralisar
os adversarios e de arrebatar toda e qualquer
eficacia de suas armas.

Capitu recebe 0 nome da morada de Zeus® (Zeus reside nela)
assim como Helena tem em si parte dele, por ser sua filha. Indo mais adiante,
porém, Camara nos descreve uma das caracteristicas divinas: “(...) dispdem
de meios mais eficazes de governar, de administrar e de equilibrar o mundo
(...)”. Conforme Branddo (1991, 71),

Na realidade, o casamento de Tétis e Peleu (cujo
objetivo é provocar a discdrdia entre as deusas e
fazer nascer Aquiles) e a unido de Zeus com Némesis
(da qual nasce Helena) tém o sentido de duas faces
de uma Unica moeda: ambos, Aquiles e Helena, sdo
instrumentos da justica divina.

Aidéia da Guerra de Troia para castigar e aliviar o
cosmo, conforme se disse, foi de Témis ou de Momo
(que é irmdo de Némesis); ora, Témis, em grego
EY1€é0 [thémis] (do verbo 6ééYTaé [tithénai],
““estabelecer como norma a lei divina ou moral, a
justica’) é a deusa das leis eternas, e, por conseguinte,
a representante da ordem sobrenatural. Némesis,
IYi46é0 (do verbo iYi8éT [némein],
“distribuir’’) é a justica distributiva, dai a indignacéo
pela injustica praticada, a punicao divina. E Momo,
seu irmao, € seu representante masculino, donde ser
licito concluir que, sendo Témis o ordenante cdsmico
e Némesis a ordenac¢do natural, esta renasce em
Helena, que é instrumento da punigédo divina. Neste
sentido, poder-se-ia dizer que Helena é a nova
Pandora.

Helena tem em si a idéia de equilibrio do mundo, de reordenacéo,
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mas tudo isso pelo que tem de origem divina. 1sso nos remete a aproximacao

entre mulher e punicdo, ja que punir é tentar restituir uma ordem que foi

desfeita.
Némesis, Leda, Pandora, Helena, Clitemnestra, ou
que nome tenha, o que importa (...) é que existe um
nexo entre mulher e punicéo; e que a feminilidade (...)
parece traduzir uma experiéncia primordial, onde
sempre fermenta algo de ameacador e inexoravel.
(Idem, 72)

Sobre Helena, ndo sdo necessarias mais explicacfes, pois 0s
sentidos j& foram esclarecidos. Com relacdo a Dom Casmurro, a punicao
recai sobre Bento, a partir de sua ligagdo com Capitu. N&o tivesse ele
descumprido a promessa feita D. Gloria para casar-se, nao teria sido punido
com uma traicdo e a falta de descendentes (segundo o que cré).

6. CONCLUSAO
Capitu, com seus olhos de ressaca, seria, entdo, uma emulagéo de
Helena, uma das ondas provocadas pela ressonancia literaria da mais bela
mulher da mitologia grega. Afilha de Zeus criada por Tindaro ndo provocou
somente a Guerra de Troia, mas serviu como base para um paradigma de
personagem feminina que perduraria ainda por séculos: a mulher adultera,
dissimulada, fraca.
(...) Helena, descendo o ultimo degrau a escada de
ouro que ligava o Olimpo a terra dos mortais, teve
seu mito racionalizado e converteu-se em mulher-
desejo, em mulher-sexo, quando ndo em adultera e
cadelatraidora (...). ¢ bemverdade (...) que a esposa
de Menelau foi objeto de palinddias, retratagoes,
reabilitacOes e até de panegiricos(...). (Ibidem, 90)

Machado soube apropriar-se desse modelo e transforméa-lo em
algo quase inapreensivel, visto que, mesmo apds tanta argumentacéo, nao
temos como responder a pergunta mais comum sobre a obra do Bruxo do
Cosme Velho: afinal, Capitu traiu ou ndo Bentinho?
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2 Copiar, aqui, com o sentido mais antigo, latino, do termo: estar em abundancia,
repleto.

3 Ou Theonoé, profetisa.

4 Alguns autores indicam uma distincdo entre os nomes Bentinho, Bento, (Bento)
Santiago e Casmurro como sendo representativos de fases ou caracteristicas do narrador.
Para ndo entrar nesse tipo de discussdo, utilizaremos todas as denominacdes
indistintamente, como sendo sin6nimas perfeitas. No momento em que a diferenciacéo
se fizer necessaria, isso sera apontado no texto.

5 Cf. bibliografia ao final deste trabalho.

¢ BRANDAO, 1991, 90.

" ldem, 95.

8 Como destrinchar os periodos da Literatura Classica ndo é nosso foco aqui, usaremos
os qualificativos clé&ssica e antiga como sindnimos para tratar da producéo literaria
referente a Grécia Antiga.

9 MALHADAS et alii, 2008, verbete ébéh .

o MALHADAS et alii, 2006, verbete ?&péaéa.

1t A tradugéo utilizada aqui é a de José do Prado Kelly, como consta da bibliografia.
Apesar de o tradutor utilizar nomes latinos para identificar as personagens, optamos
por coloca-los em grego ao longo do trabalho, ja que é dessa sociedade que tratamos.
2 Na mitologia grega, a Juno latina corresponde a deusa grega Hera.

3 N&o nos interessa, aqui, saber da ciéncia ou ndo do “eu” originario sobre seu duplo,
porque a existéncia de segundo ndo depende do conhecimento do primeiro. Interessa-
nos a correspondéncia dos dois.

4 Apesar de seu pai verdadeiro ser Zeus, Helena foi criada pelo mortal Tindaro.

5 Cf. verbete Retdrica, de Roberto Acizelo de Souza, v. bibliografia.

B CIVITA, 1973, 628.

7 Febo (deus latino) corresponde a Apolo (deus grego).

8 Ao longo deste trabalho, deu-se preferéncia pela distingdo de duas fases, mas sem a
classificagdo Roméantica X Realista, por ndo a considerarmos adequada.

9 MALHADAS et alii, 2007, verbete ?€&U00.

2 |dem, verbete ?8&c¢T .

21 |pidem, verbete ?&€Yig.

22 0Os nomes proprios em grego sdo declinados conforme todas as outras classes de
nomes, nao sendo, portanto, fixos como na lingua portuguesa.

2 Japiter era o deus romano identificado com o grego Zeus, o deus dos deuses.
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