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REVERBERACOES DESCONSTRUCIONISTAS E
TRANSCRIADORAS NAS TRADUCOES (A)CALIGRAMATICAS
DOS TECHNOPAEGNIA DE SIMIAS DE RODES:

O MACHADO, AS ASAS E O OVO

Cristévao José dos Santos Junior (UNICID)!

RESUMO: Neste trabalho, sdo debatidas algumas premissas desconstrucionistas e
transcriadoras tomadas como aspectos norteadores para a traducao dos technopaegnia de
Simias de Rodes (séc. I11a.C.). Os poemas traduzidos sdo caligramas, apresentando forma
de machado, asas e ovo, de modo que se inserem na tradi¢do de escrita constrangida ou,
mais especificamente, na tradi¢cdo dos carmina figurata. Efetuamos duas traducfes de
cada obra, uma em prosa e acaligramatica, além de outra, poetica e caligramatica, a partir
da edicéo bilingue greco-alema de Christine Luz (2010). Em nossas formulag¢Ges poéticas,
também buscamos apresentar, além da conformacéo caligramatica, versos metrificados,
0 que parece ser algo inedito, pelo que nos foi permitido saber. Desse modo, buscamos
refletir contributos pos-estruturalistas e, sobretudo, desconstrucionistas, a fim de melhor
compreender o fenbmeno tradutdério com vistas a nosso labor particularmente
considerado.

PALAVRAS-CHAVE: Simias de Rodes; Escrita constrangida; Caligrama;

Technopaegnia; Desconstrucéo.

DESCONSTRUCTIONIST AND TRANSCREATIVE REVERBERATIONS IN
THE (A)CALLIGRAMMATICAL TRANSLATIONS OF THE SIMMIAS OF
RHODES’ TECHNOPAEGNIA:

THE HATCHET, THE WINGS AND THE EGG

RESUMO: In this paper, | discuss some deconstructionist and transcreative premises
taken as guiding aspects for the translation of Simmias of Rhodes' technopaegnia (3rd
century BC). The translated poems are calligrams, presenting the form of an axe, wings

and an egg, in such a way that they are part of the constrained writing tradition or, more

1 Cristovdo José dos Santos Jinior € jurista, tradutor amador e poeta amador, ja havendo publicado artigos
tedricos, artigos de traducéo e poemas. Ademais, é doutor em Literatura e Cultura pela Universidade
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specifically, of the carmina figurata tradition. | did two translations of each work, one in
prose and acalligrammatic, and an other, poetic and calligrammatic, based on the bilingual
Greek-German edition by Christine Luz (2010). | believe my poetic translation is the first
to combine calligrammatic form with metered verse. Therefore, | reflect the post-
structural and, above all, deconstructionist contributions, in order to better understand the
translational phenomenon with a view to my specific work.

KEYWORDS: Simmias of Rhodes; Constrained writing; Calligram; Technopaegnia;

Desconstruction.

Situando nosso projeto de traducdo da poesia de Simias de Rodes?

Em 2019, tivemos a oportunidade de empreender algumas reflexfes acerca do
processo de traducéo do lipograma fulgenciano De aetatibus mundi et hominis®. Naquela
circunstancia, ja apontavamos para o0 nosso alinhamento a perspectiva pos-estruturalista
da Desconstrugéo, no que também buscavamos evidenciar a relevancia de se discutir o
processo tradutdrio a partir de reflexdes de cunho tedrico-filosofico.

No campo de estudos da Antiguidade, é crescente a realizagdo de traducdes. E
preciso chamar atencdo, entretanto, para o fato de que ainda se demonstram relativamente
timidas discussdes que, valorizando problematicas tedricas e filosoficas, investiguem o
fendmeno tradutorio enquanto processo.

Assim, sdo relativamente comuns trabalhos que apresentem a tradu¢édo como meio
para debater aspectos poéticos, retdricos e filoséficos da obra examinada, no que se
costuma efetuar comentarios em notas. Menos frequentes sdo os trabalhos que colocam a
discussdo tradutdria em posicao central, debatendo a traducdo como fim, ndo como meio
para estudos de outra ordem.

Embora reconhecamos o valor de trabalhos filologicos de traducdo, que contem
com estudos e comentarios de natureza retorica, filosofica, poética, teoldgica,

historiografica ou juridica, dentre outros, 0s quais sdo indispensaveis para o0

2 Este artigo é produto direto de meu Trabalho de Concluséo do Curso em Letras Classicas, intitulado
TraducOes poéticas e ndo poéticas dos technopaegnia de Simias de Rodes: O Machado, As Asas e O
Ovo, o qual foi desenvolvido na Universidade Federal da Bahia, sob orientacdo do pesquisador Dr.
Tadeu Bruno da Costa Andrade. Nesse sentido, dedico esta publicagcdo a Tadeu Andrade, que revisou
cuidadosamente minhas tradugdes, fornecendo conselhos importantes para o aperfeicoamento de minha
pesquisa. Os eventuais lapsos ainda remanescentes estdo sob minha responsabilidade. Quanto a isso,
friso que receberei, com muito contentamento, criticas e sugestdes do publico para o seguinte e-mail:
cristovao_jsjb@hotmail.com.

% Vide Cristdvdo Santos Janior (2019b).
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desenvolvimento académico, nosso interesse principal se volta, precisamente, para o
préprio fendmeno da traducdo em seu processo especifico de realizagdo. Assim sendo, 0
presente trabalho se centra no estudo da fenomenologia tradutéria por intermédio da obra
do poeta helenistico grego Simias de Rodes, que é considerado o criador do género de
poesia visual, tendo, supostamente, vivido na ilha de Rodes no século 111 a.C.

Nesse sentido, realizamos duas tradugdes dos technopaegnia de Simias para a
lingua portuguesa, uma ndo poética, que € acaligramatica e em prosa, bem como uma
poética, que é caligramatica e metrificada. Ademais, tradutologicamente desafiados pelo
poeta de Rodes, debrugcamo-nos no processo de compreensdo da fenomenologia
tradutoria a partir das contribuicdes da Filosofia da Linguagem pos-estruturalista, com
destaque para a intitulada Desconstrucdo, além de refletirmos nossa realizacdo, em
termos praticos, por meio da Transcriacdo Poética de Haroldo de Campos.

Desse modo, discutimos determinadas no¢des muitas vezes empregadas na seara
tradutoria, mas que sdo alvo de inflexdes desconstrucionistas, como as ideias de
equivaléncia, originalidade, autoria, fidelidade e autenticidade, que estariam
sedimentadas em arcabouco logocéntrico de cunho essencialista. Por outro lado, também
discutimos a ideia de isomorfia, muito cara a transcriacdo haroldiana, no que diz respeito
a nossas traducdes poéticas caligramaticas.

Note-se, entdo, que abordamos alguns fundamentos filosoficos e tedricos de nossa
atividade de traducdo dos caligramas simiacos, no que efetuamos tanto questionamentos
ligados a Filosofia da Linguagem poés-estruturalista como orientacdes praticas referentes
a abordagem tradutoria do mestre concretista Haroldo de Campos. A Ultima parte do
trabalho se destina, respectivamente, aos poemas O Machado, As Asas e O Ovo. Trazemos
0 texto de partida grego, a traducdo ndo poética em prosa, esquema comparativo entre 0s
vocabulos gregos e os vocabulos portugueses da traducdo prosaica e a traducdo poética
caligramatica, seguida de sua escansao.

No que concerne ao conhecimento de Simias de Rodes, devemos admitir ser muito
dificil falar a respeito de sua biografia, haja vista ndo restaram disponiveis muitas fontes
diretas para seu efetivo exame. A fortuna critica costuma considerar, a partir de
referéncias intratextuais e citacGes de outros escritores, que ele teria sido um poeta

helenistico que teria vivido sob o reinado egipcio de Ptolomeu I*.

Vide Pondian (2011, p. 92).
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Simias teria se dedicado a escrita epigramatica, concernente a realizacdo de
inscricdes®. Atualmente, género epigramatico tende a ser compreendido como texto
poético breve de teor satirico-jocoso, que geralmente expressa méxima ou determinado
conceito. Essa nocao de epigrama é muito devedora aos escritos do poeta latino Marcial
(séc. 1d.C.).

Quando deslocamos nosso prisma de observacdo para a Grécia Antiga, 0 género
epigramético é compreendido em sentido muito mais amplo, correspondendo, seguindo
o entendimento de Robson Cesila (p. 17) a inscrigdes geralmente gravadas em objetos
votivos, paredes, metal, estatuas ou pedra, havendo, em geral, uma transicdo entre a
inscricdo literal e a composi¢do puramente poética. Assim, é dificil tentar compreender o
género epigramatico a partir de um recorte relacionado a seu tema, de modo que, em
muitos casos, ndo sdo observaveis conteudo de indole satirica ou jocosa, mas
simplesmente homenagens ou dedicatorias de teor memorial.

Entdo, os poemas gregos de Simias por nos traduzidos seriam epigramas nesse
sentido mais amplo, ndo apresentando contetdo jocoso. Frise-se, entretanto, que a
qualidade epigramatica dos technopaegnia simiacos ndo € algo pacifico, mas uma
possivel interpretacdo ofertada pela fortuna critica, conforme elucidado por Fernandez
(1987-88, p. 244-245).

Consoante apontado por Juliana Pondian (2011), também tradutora de Simias®, O
Machado, que se apresenta com a forma de dois gumes, teria sido feito como inscricao
no machado de Epeu, presente em Metaponto; enquanto As Asas poderiam — o que é algo
assaz controverso — estar inscritas em estatua do deus Eros.

Caligrama nada mais é do que género de escrita constrangida em que certo poema
¢ assinalado pela reunido de seus caracteres graficos na formacdo de uma imagem
representativa. Assim, o caligrama é um poema visual, inserindo-se no que se costuma
denominar de technopaegnia ou, mais especificamente, carmina figurata’, expresso que
tende a estar mais associada as producdes latinas.

Ja tivemos a oportunidade de nos manifestar acerca do processo de compreensao

conceitual da escrita constrangida®, que entendemos, sobretudo, a partir da pratica dos

Vide Pondian (2011, p. 92).

Juliana Pondian (2011) traduziu os poemas de Simias de Rodes em sua dissertacdo de mestrado intitulada
A forma da palavra: poesia visual sanscrita, grega e latina, desenvolvida na Universidade de S&o Paulo,
sob orientagdo de Mario Ferreira.

Cf. Luz (2010, p. 327).

Vide Santos Junior (2020; 2021b).



9

DOI: 10.12957/principia.2021.66724

concretistas franceses pertencentes a escola OuLiPo (Ouvroir de littérature potentielle),
que compuseram anagramas, palindromos, acrosticos, tautogramas, lipogramas, colagem
poética, que lembra os antigos centdes latinos, e caligramas.

Como as outras modalidades de escrita constrangida, os caligramas ndo possuem
muitas ocorréncias antigas supérstites, de modo que € dificil até mesmo compreender com
maior acuracia o processo de recep¢do das obras de Simias ou o grau de interferéncia que
certos autores tiveram nos outros. O corpus grego € significativamente pequeno, tendo
remanescido apenas 06 poemas: Machado, Asas, Ovo, Siringe ou Flauta e dois poemas
conhecidos como Altar.

Os caligramistas gregos teriam sido trés poetas helenisticos e outro do periodo do
imperador romano Adriano. Os poetas helenisticos seriam Simias de Rodes (auge em 300
a.C.), por nos examinado e responsavel pelos caligramas Machado, Asas e Ovo; Tedcrito
de Siracusa (c. 310-c. 250 a.C.) ou Pseudo-Tedcrito, autor da Siringe; e Dosiadas de Creta
(seculo 1T ou Il a.C.), que teria escrito Altar. O poeta posterior, a quem é atribuido o outro
caligrama Altar, teria sido Jalio Vestino. Note-se que a autoria do segundo Altar é muito
controversa, de modo que a fortuna critica discute se seu autor seria propriamente Julio
Vestino ou Besantino®.

Lesky (1989) ressalta nos technopaegnia gregos a exacerbacéo do culto a forma,
assinalando que essa seria uma caracteristica mais marcante do periodo helenistico.
Ademais, Lesky (1989, p. 755) também atribui 0 segundo Altar ao poeta Besantino. Note-
se, entdo, que o poema de Tedcrito ou Pseudo-Tedcrito € conhecido como Flauta ou
Siringe, enquanto o de Dosiadas se chama Altar, assim como o de Jalio Vestino ou
Besantino, que teria supostamente se inspirado no poeta de Creta.

Ap0s os technopaegnia dos poetas helenisticos gregos, situados entre os séculos
11 e 1l a.C., e 0 do poeta Julio Vestino ou Besantino, situado no século I d.C., os
documentos supérstites indicam que apenas no século IV haveria novas ocorréncias.
Quanto a esse novo marco temporal, assume relevo a figura do poeta latino Optaciano
Porfirio, que teria vivido no século IV d.C.1° Por ter elaborado os poemas visuais latinos
mais antigos que nos chegaram, Porfirio é considerado o pai dos carmina figurata'!, que

é termo geralmente empregado, como ja dito, para aludir a poesia visual latina.

Vide Luz (2010, p. 329) e Pondian (2011, p. 80).

10 Cf. Luz (2010, p. 330).
1 Vide Pondian (2011, p. 140)
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Posteriormente, ainda na Antiguidade tardia, destacou-se o autor Venancio
Fortunato (c. 530-c. 660 d.C.). Em seguida, j& propriamente na Alta Idade Media,
notabilizou-se o caligramista Rabano Mauro (c. 780-856 d.C.), que compunha poemas de
teor acentuadamente cristdo. Note-se que, no Medievo, a poesia visual adquiriu forte
ligacdo com o sagrado, como bem observa Henrique Xavier (2002, p. 168-170).

Em nosso estudo da tradicdo dos technopaegnia®?, ja tivemos a oportunidade de
apontar ocorréncias posteriores a Alta Idade Média, indicando exemplos extraidos de
autores humanistas, classicistas, barrocos, arcades, romanticos e simbolistas que se
utilizaram de certas modalidades de escrita constrangida®®.

Em relacdo, especificamente, a poesia visual, merece destaque a obra vanguardista
de Guillaume Apollinaire (1880-1918), a quem costuma ser atribuida a invencdo da
palavra calligramme (caligrama em francés). Quanto a isso, Apollinaire foi um dos
grandes responsaveis pela difusdo do género caligramatico no inicio do século XX,
consoante a critica em geral, que até mesmo lhe atribui erroneamente, as vezes, sua
invencdo, consoante apontado por Seicga (2021, p. 3). Na segunda metade do século XX,
destacaram-se, como ja dito, os concretistas, valorizando e disseminando, de modo
significativo, a dimensdo verbicocovisual da poesia, com a exploracdo de formas tidas
como ndo convencionais.

Quanto ao aspecto terminoldgico, convém destacar que a criacdo do termo
technopaegnion costuma ser atribuida ao escritor latino Ausdnio, que teria vivido no
século IV d.C., ou seja, cerca de 700 anos ap6s Simias. Acreditamos ser mais preciso e
técnico, contudo, indicar que o registro supérstite mais antigo do vocabulo
technopaegnion se encontraria em Ausdnio, o que ndo significa, necessariamente, que ele
seja seu inventor.

Em seu poema, que traduzimos como Jogo de Habilidade, Ausénio encerra cada
um de seus versos hexadmetros com vocabulos monossilabos ou uma determinada letra.
No poema da secdo 03, que traduzimos em trabalho publicado no primeiro volume da
Revista Rénai de 2021, a partir da edicdo critica de Roger Green (1991), Ausbnio
empreende anadiplose com monossilabos, repetindo a palavra que encerra cada verso no

inicio do verso seguinte®.

2 Vide Santos Jinior (2019b; 2021b).
13 Vide Santos Jinior (2019a; 2021b).
14 Vide Santos Janior (2021b).



DOI: 10.12957/principia.2021.66724

Sendo assim, ainda que se costume, no estudo dos poemas de Simias, utilizar
conceitos como technopaegnia — designacdo que remete a obra do século IV d.C.
Technopaegnion de Aus6nio —, carmina figurata — designagdo mais comumente atribuida
a poesia visual latina de autores como Porfirio, Fortunato e Mauro — caligramas —
designacdo que remete a obra do inicio do século XX Calligrammes de Guillaume
Apollinaire — ou poesia concreta — termo que remete, sobremaneira, ao Concretismo,
situado, preponderantemente, na segunda metade do século XX —ndo podemos perder de
vista que toda essa terminologia é alheia a Simias, sendo, portanto, de aplicacdo
anacronica.

N&o estamos propondo abolir 0 uso de terminologia anacrdnica, mas apenas
sentimos a necessidade de advertir ao leitor que o emprego desses conceitos para a obra
de Simias, embora relativamente frequente, esta, em certa medida, deslocado no tempo.
Nesse sentido, a legitimidade da utilizagdo de conceitos como technopaegnia, carmina
figurata, caligrama ou poesia concreta para os poemas O Machado, As Asas e O Ovo se
fundamenta no proprio reconhecimento da existéncia de uma tradigdo de escrita
constrangida que partiria da Antiguidade e continuaria até a atualidade.

Apenas para mencionar exemplo contemporaneo que poderiamos situar na
referida tradicdo de escrita constrangida e, em particular, da poesia caligramatica,
sinalizamos que o poeta e classicista brasileiro Raimundo Carvalho (2019) realizou, em
sua obra Lingua Impura, notavel caligrama palindrémico. Seu escrito se apresenta sob
formato circular, em que, partindo dos antipodas ‘em/me’ € possivel ler, considerando os
sentidos horario e anti-horario, as sentencas “em mim me roda dor” e “me roda dor em

mim”. Sendo vejamos:

Figura 01 — Caligrama palindrémico de Raimundo Nonato Carvalho (2019)
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Fonte: Lingua Impura, p. 12.

Levando em conta a existéncia de uma tradicdo de poesia visual, Simias assume
lugar de destaque, haja vista que ele é considerado, por vezes, como um dos mais antigos
representantes dessa modalidade poética. Assim, é patente a relevancia de suas
composicOes para a compreensao nao apenas da arte antiga em sentido estrito, como
também de construto historico que nos move e provoca, mesmo hodiernamente, genuina
admiracdo, bem como serve de fundamento histérico-poético para producbes de
exceléncia, a exemplo do trabalho de Carvalho (2019). Diante disso, passamos a também
nos interessar pela proposicao de tradugdes dos escritos simiacos.

Por fim, abordada a tradicdo de escrita constrangida, com enfoque na poesia
visual, os conceitos geralmente empregados quanto ao estudo dos caligramas de Simias
de Rodes e alguns elementos gerais de ordem biografica e poética, faz-se necessario
discutir os substratos tradutorios particularmente considerados. Na sequéncia, o leitor
encontrara dados de cunho filoséfico e tedrico que alicercaram nossas reflexdes e praticas
acerca do processo de traducdo da poesia de Simias. Em seguida, serdo trazidos os textos
de partida em grego antigo e nossas formulagbes tradutdrias caligramaticas e

acaligramaticas.

Simias de Rodes entre Desconstrugéo e Transcriagdo
Antes de apresentar efetivamente nossas propostas de traducdo, consideramos
oportuno expor para o leitor alguns elementos filoséficos e tedricos que fundamentam
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nossas reflexdes acerca de como entendemos o que seria uma tradugéo e como vamos
desenvolvé-la na pratica. No que diz respeito a compreensao do fenémeno tradutério mais
amplamente considerado, filiamo-nos a Desconstru¢do, que tem como marco a
perspectiva do filésofo pos-estruturalista franco-argelino Jacques Derrida.

Note-se que a Desconstrucdo ndo se refere a um método especifico de traducéo,
ndo nos informando acerca de como deveriamos proceder em termos praticos. A
Desconstrugdo, ao contrario, serve para refletirmos acerca do proprio fenbmeno de
traducdo, expandindo nossos horizontes para leituras e praticas variadas, no que
passamos, em uma abertura filoséfica, a desconfiar dos direcionamentos metodoldgicos.
Assim, a Desconstrucdo nos auxilia a questionar os métodos de traducéo e a entender que
ndo ha forma Unica, absoluta ou definitiva para realiza-la, ao passo que também traz
reflexdes importantes para compreendermos nosso contato com os textos de Simias.

Noutro vértice, pensando a traducdo ndo apenas em seu sentido fenomenoldgico
mais amplo, como também em sentido préatico, consideramos relevante dialogar com a
perspectiva da Transcriacdo Poetica de Haroldo de Campos, que foi, de fato, um tedrico
da traducéo, ao propor abordagens especificas para o exercicio tradutério. Assim, por um
lado, refletimos o fenémeno tradutoldgico a partir das contribuicGes desconstrucionistas
fornecidas pela Filosofia da Linguagem pds-estruturalista, no que passamos a desconfiar
dos conceitos de traduzibilidade, autoria, originalidade, fidelidade, fidedignidade e
traducao literal, por outro, abordamos nossa pratica tradutoria por meio da Transcriacédo
Poética de Campos.

O trabalho que estamos desenvolvendo vale-se de edicdo bilingue de Christine
Luz (2010), tradutora para lingua alemd, a qual levou em conta atividades interpretativas
de fildlogos, promovida em face de tradi¢do politestemunhal, uma vez que associada a
existéncia de licdes diversas para 0s escritos de Simias. Assim, somos desafiados quanto
ao préprio concebimento do texto que traduzimos, haja vista ndo se tratar propriamente
dos manuscritos “originais” de Simias.

Desse modo, podemos considerar a existéncia de instabilidade material, comum
nas textualidades antigas, no gque tange a existéncia de cadeia de copias. Além dessa
instabilidade, a desconstrucdo em termos filoséfico-tradutérios aponta para um
indeterminismo em sentido amplo, no que tange ao proprio processo fenomenoldgico de
concebimento e interpretacdo dos escritos, no que evidencia a necessidade de se desfazer
a aparente ilusdo de existéncia de um texto de partida estavel para a empreitada tradutéria.

Quanto a isso, sdo oportunos os seguintes dizeres de Anthony Pym (2017):
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A desconstrugdo é uma abordagem altamente indeterminista que se propde a
desfazer ilusdes sobre um sentido estavel de qualquer espécie. Enquanto outras
abordagens no paradigma da incerteza se desenvolveram a partir de uma busca
sincera pela verdade, pelo momento de determinacdo completa, ou estdo a
distancias mensuraveis de ideias como o da equivaléncia, a desconstrugdo propde
que o modo de conviver com a linguagem € aceita-la como ndo transparente as
intengdes, aos referentes e aos valores (PYM, 2017, p. 210).

Entdo, o emprego do termo original para textualidades antigas acaba se revelando,
na maioria das vezes, duplamente impréprio. Por um lado, os tradutores ndo costumam
trabalhar com os originais do autor, mas sim com edi¢cOes criticas formuladas por
filblogos a partir de processo ativo de interpretacdo e confronto das licbes disponiveis.
Por outro lado, a propria ideia de origem é posta em tenséo pela Optica desconstrucionista,
em razdo do amplo indeterminismo por ela reconhecido. Em raz&o disso, utilizamos a
expressdo texto de partida, em vez de original.

Nosso exercicio tradutorio com Simias possui carater multifacetado, haja vista
pressupor didlogos e pontos de conectividade e afastamento entre sistemas linguisticos
diversos. Nesse sentido, percebe-se a interferéncia de mecanismo criador, nas
articulacbes entre prosa, poesia, escrita constrangida, caligrama, visualidade, ritmo,
métrica, nucleo semantico, dentre outros. Assim, proporciona-se tensao linguistica de
diretriz conceitual que atravessa constantemente a figura do tradutor, que precisa se
reinventar e refletir os signos linguisticos, poéticos e retoricos de Simias, os quais foram
dispersos pelas redes culturais greco-helenisticas e portuguesas confrontadas.

E nesse amalgama que se localiza o desafio de realizar duas traducdes de cada um
dos caligramas simiacos. Nesse sentido, a propria atividade de traducdo ¢é
conceitualmente desafiada por uma necessidade de reflexdo especifica neste labor que
também se vale das interpretacGes filoldgicas consubstanciadas na edi¢do fornecida por
Luz (2010).

Seguindo o movimento de conceptualizacdo, que é inerente a atividade filosofica
conforme Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992, p. 45), devemos, em nosso singular
processo de conceptualizacdo, tensionar a ideia de traducdo insculpida no berco do
estruturalismo, sobretudo no que concerne a no¢do de atividade linguistica de cunho
bilateral, operada por via de meros jogos de equivaléncias. A traducdo com Simias passa
a ser apreciada em um exercicio plural tendente ao escrutinio de dimensdes que superam

a dicotomia linguistica portugués-grego antigo.
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Nesse sentido, a traducdo passa a servir ndo apenas como palco para reflexdes
ligadas a estrutura gramatical das linguas confrontadas, quais sejam, grego antigo e
portugués, mas também como vetor hermenéutico para refletirmos o valor da escrita
constrangida em sua potente historicidade, as culturas de partida e de chegada, a métrica
grega e a portuguesa, dentre outros. Paralelamente a isso, também nos abrimos para a
evidenciacdo de nossos movimentos genéticos, apresentando comparacdo didatica entre
vocabulos de partida e de chegada, além de escansédo do texto poético.

Tais suplementos se articulam a propria rede de traducdo, em que o leitor se vé
convidado a questionar o tradutor quanto a suas preferéncias eletivas. Assim, o tradutor,
empoderado pela consciéncia do indeterminismo tradutério, empodera o leitor ao
fornecer, diretamente, instrumentos que Ihes permitam criticar, de forma mais rigorosa, o
proprio tradutor. Nesse arranjo, a traducéo passa a ser também compreendida a partir de
uma circularidade hermenéutica que s6 se concretiza efetivamente no momento da
recepcéo leitora.

De fato, a realizacdo de traducbes de textos poéticos classicos traz consigo
conjunto de interrogantes muitas vezes dificil de ser enfrentado na integralidade de suas
nuancas ou pormenorizadamente elucidado por seu tradutor. Dessa maneira, verifica-se
movimento crescente no campo de Estudos Classicos no sentido de possibilitar, a partir
de leituras de cunho descritivo, novos aparatos a servigo da empreitada tradutoria, no que
sdo evidenciadas problematicas de maltiplas ordens.

Ha pouco, Paulo Sergio de Vasconcellos (2021) ofereceu instigante trabalho
acerca da sintaxe mimética empregada por Odorico Mendes em algumas traducdes de
Virgilio. Vasconcellos (2021) aponta para a existéncia de efeitos poéticos singulares que
podem ser gerados por deslocamentos de vocabulos na oracéo, ressaltando a possibilidade
de proposta tradutoria que latinize o texto em portugués, por intermédio de algumas
estratégias, a exemplo da manutencdo da prolepse do pronome relativo. Tal estudo
empreendido por Vasconcellos (2021) é relevante para discutirmos o trabalho do tradutor
e os proprios “limites” da traduzibilidade criativa em face dos sistemas linguisticos
confrontados, haja vista que Odorico Mendes estaria por conferir novos contornos ao
idioma de chegada, em estratégia relativamente préxima ao que se costuma chamar de
estrangeirizacao.

Embora sejam inegéveis os avanc¢os produzidos em lingua portuguesa, no que
tange a estudos criteriosos sobre traducédo, ainda se demonstram relativamente parcas as

investigacdes acerca da poética constrangida. Desse modo, malgrado o crescente interesse
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de tradutores na proposicao de textos poéticos metrificados, parece que pouco se costuma
discutir a respeito dos desdobramentos da realizagdo tradutéria de composicoes
assinaladas por marcas estilisticas radicalmente formais, a exemplo daqueles pertencentes
a tradicéo de escrita constrangida.

De fato, as tradugOes estdo revestidas por outros sistemas de escrita, ndo sendo
algo que surge de forma essencial ou imanente no jogo frio das equivaléncias entre os
elementos de partida e de chegada. Assim, elas passam a envolver a problemética das
significagOes, que, em sua errante incomunicabilidade, transparece um afastamento dos
signos linguisticos das coisas por eles representadas. Palavras e coisas estariam, pois, em
planos distintos, devendo-se questionar a ideia de presenca, conforme sustenta Jacques
Derrida (1991, p. 40).

Entdo, seguido a perspectiva derridiana, a propria traducdo passa a funcionar por
via do jogo do rastro, em seu mecanismo de différance, produzindo efeitos de sentido em
um movimento de transformacdo, que tambem é marcado pela propria realizagdo
cronologicamente localizada de cada escrito. Assim, o tradutor funciona como um criador
que desorganiza e reorganiza a textualidade de modo inventivo, ainda que sujeito a certos
condicionantes, que incluem aspectos linguisticos, finalisticos e mercadoldgicos, dentre
outros.

Derrida (1991) ressalta a necessidade de compreender a tradugdo ndo como mera
transposicdo, mas como transformacéo realizada a partir do contato entre linguas. Nesse
sentido, o tradutor também passa a protagonizar a concepcao de novo texto, conforme

assevera Edwin Gentzler (2009), ao interpretar as consideracdes derridianas:

A traducdo, assim concebida, nos pde em contato ndo com algum tipo de
significado original, mas com a pluralidade de linguas e significados. Segundo
Derrida, ninguém jamais escreve em uma Unica lingua, mas estd sempre ja
escrevendo em mudltiplas linguas, compondo novos significados enquanto
erradica outros. Até as corregdes “corretas” e as proprias replicagdes exatas
carregam consigo significados diferentes. A intangibilidade originaria se dissolve
a medida que o tradutor aumenta e modifica o original. Areas cinzentas entre as
linguas — as fronteiras — comegam a aparecer. Tragos, marcas de um significado
gue se dissipou, mais uma vez se tornam visiveis — nem intactos nem
objetificados —, mas, de alguma maneira, ainda vivendo ou sobrevivendo. A
“teoria” da traducdo de Derrida nio é uma teoria no sentido tradicional — ndo é
prescritiva, tampouco propde um modelo melhor de transporte. Indica, isso sim,
que nos pensemos menos em termos de copia e reproducdo e mais em termos de
relacionamento entre as linguas (GENTZLER, 2009, p. 205).
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Seguindo as consideracbes derridianas e a propria interpretacdo de Gentzler
(2009), somos impelidos a reconhecer maior centralidade para a figura do tradutor, que
dispBe de sensiveis liberdades no que tange ao processo criativo de concebimento de seu
texto de chegada. Nesse sentido, operada a desconstrucdo, verifica-se o préprio
desfazimento de especificos itinerarios tradutolégicos a serem percorridos. Tal
consciéncia é responsavel ndo por um vale tudo tradutdrio, mas por uma busca cada vez
maior de se falar em critérios de traducéo.

Se, por um lado, ndo ha forma neutra, isenta e genuina de se traduzir, por outro,
o0 tradutor ganha maior evidéncia, até mesmo quando discute seus préprios critérios de
tradug¢do. Assim, o publico passa a tender a avaliar o tradutor mais por suas “promessas”
ou “critérios” do que efetivamente por supostas demandas essenciais do texto de partida.
Contudo, também € evidente a existéncia de conjunto de agenciamentos tendentes a
apagar a figura do tradutor, “invisibilizando-0, a exemplo da expectativa do leitor por
fidedignidade e autenticidade, as exigéncias do mercado editorial, que muitas vezes
requer a cessdo de direitos autorais, e, até mesmo, a prépria dindmica do emprego de
tradugdes para citagdo, como demonstrado com textos “técnicos” ou “académicos”.

Em realidade, neste trabalho mesmo, empregamos, por vezes, traducdes para
aludir a fildsofos e pensadores da tradugdo. Embora isso ndo seja um problema em sentido
negativo, por assim dizer, ndo podemos perder de vista que esses novos textos também
recebem novos contornos culturais quando da realizacdo tradutéria. Em sua obra A
invisibilidade do tradutor, Lawrence Venuti (2021) reflete exatamente acerca desses

processos:

Um texto traduzido, prosa ou poesia, ficcdo ou néo ficgdo, é considerado aceitavel
pela maioria dos editores, resenhistas e leitores quando ele é fluente, quando
parece transparente por causa da auséncia de peculiaridades linguisticas ou
estilisticas, dando a aparéncia de que ele reflete a personalidade do autor
estrangeiro, ou a intengdo, ou 0 sentido essencial do texto estrangeiro — a
aparéncia, em outras palavras — de que a tradug&o ndo é realmente uma traducao,
mas o “original”. A ilusdo de transparéncia é um efeito do discurso fluente, do
esforco do tradutor em garantir legibilidade facil pela adesdo aos usos atuais,
preservacdo da sintaxe continua, fixando um sentido preciso. Mas os leitores
também desempenham um importante papel na criacdo desse efeito ilusério por
causa da tendéncia geral de ler tradugdes principalmente pelo significado, de
minimizar as caracteristicas estilisticas da tradugdo do texto ou do autor
estrangeiro e de questionar todo uso da linguagem que interfira na aparente
transparéncia da comunicacdo da intengdo do escritor estrangeiro (VENUTI,
2021, p. 42).
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Quando deslocamos nosso prisma analitico para as traducbes criativas, como
demonstrado por nossas traducées ditas poéticas de Simias, a presenga do tradutor parece
ser exaltada. Nesse sentido, quando o tradutor passa a levar em consideracdo aspectos
estilisticos associados a dimens@es ndo necessariamente semanticas, valorizando aspectos
vinculados a elocutio e a dispositio da obra a ser traduzida, parece haver maior atencao
do leitor para os processos de elaboragéo criativa por parte do tradutor.

Assim, ndo nos surpreenderia caso um leitor, examinando nossas tradugdes em
prosa e em verso de Simias, buscasse apenas “Simias”, em seu construto semantico, na
tradu¢do em prosa, mas procurasse “o tradutor”, com seus jogos inventivos, nas tradugoes
poéticas caligramaticas e metrificadas. A propria atitude leitora pode mudar em face de
traducbes que tenham escopos deliberadamente diversos, ainda quando levado em
consideragdo um mesmo texto de partida.

A multiplicidade de textos de chegada passa, portanto, a explicitar o carater
relativo e ndo absoluto das tradugdes, bem como a inexisténcia de uma pureza metafisica
a ser perseguida. Dessa maneira, convém rememorar as seguintes reflexées de Derrida

(2001), realizadas em Posicdes:

ndo se trata tampouco de confundir, em todos os niveis e em toda simplicidade,
o significante e o significado. O fato de que essa oposi¢do ou essa diferenga ndo
possa ser radical ou absoluta ndo a impede de funcionar e até mesmo, sob certos
limites, bastante amplos, de ser indispensavel. Por exemplo, nenhuma traducéo
seria possivel sem ela. E foi, efetivamente, no horizonte de uma traduzibilidade
absolutamente pura, transparente e univoca, que se constituiu o tema de um
significado transcendental. Nos limites em que ela é possivel, em que ela, ao
menos, parece possivel, a traducdo pratica a diferenca entre significado e
significante. Mas, se essa diferenca ndo € nunca pura, tampouco o é a traducéo, e
seria necessario substituir a no¢do de tradugdo pela de transformacdo: uma
transformacéo regulada de uma lingua por outra, de um texto por outro. Nao se
tratou, nem, na verdade, nunca se tratou de alguma espécie de "transporte"”, de
uma lingua a outra, ou no interior de uma Unica e mesma lingua, de significados
puros que o instrumento - ou 0 "veiculo" - significante deixaria virgem e intocado
(DERRIDA, 2001, p. 26).

Nesse contexto, o ato de traduzir Simias pode também ser visto como um
acontecimento singular, possuindo uma forca motriz mobilizadora de tensdes préprias —
que incluem constricdo linguistica, visualidade, métrica e narrativa de cunho mitologico
—, mas que também se retroalimenta de inflexdes que lhe sdo pretéritas, a exemplo da

propria compreensdo do género constrangido e da cadeia tradutéria que, de modo
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suplementar, concede nova vida ao poeta de Rodes em varios sistemas linguistico-
culturais.

Assim sendo, nossas tradugdes dos technopaegnia simiacos se acrescem na forma
de um sistema, as demais traducdes disponiveis. Nesse sentido, também passamos a
ponderar a densidade da obra com o fito de empreender traducéo possivel, mas que em
certa medida atenda as demandas do publico e possa efetivamente se abrir ao interfluxo
dialdgico entre as singularidades analiticas dos leitores e as interpretacdes do tradutor.

Desse modo, nosso trabalho se insere em processo aberto de compreensdo da
elocutio simiaca, que ndo se encontra plenamente estabilizada na corporeidade do texto,
ganhando novos contornos com o exercicio de novas traducdes e interpretacdes. Na teia
aberta das possibilidades linguisticas, investigamos o arcabouco formal da compleicéo do
género constrangido ndo apenas por intermédio da letra fria do texto, mas também por
via de um tensionamento gerado pela propria traducao, em processos de escrita, reescrita,
interpretacdes e expectativas ligadas ao momento da recepcao de nosso trabalho.

Ja apontava Frédéric Cossutta (1994, p. 42) para a necessidade de compreender 0s
conceitos também por meio do estudo de seu cenario pragmatico de uso. Sendo assim, a
realizacdo de traducdes para os escritos de Simias nos provoca a pensar a traducgéo fora
de seu eixo tradicional, cerrado em mera transposicdo equivalente de valores reputados
puros. Com Simias, fazemos duas traducbes, mas poderiamos fazer dezenas, dada a
instabilidade de nossas interpretacdes e daquilo que € artisticamente mobilizavel.

Nesse sentido, Giuliana Ragusa (2021) evidencia, com certo otimismo, a
proliferacdo de propostas tradutdrias de textos classicos no Brasil, no que ressalta o
aumento numérico de traducdes poeticas, filologicas e transcriacbes quanto a escritos
poeticos gregos. Assim, Ragusa (2021) indica que suas propostas tradutorias ndo seriam
definitivas, mas uma contribuicdo que se somaria as demais realizacGes existentes,
entendimento que também acolhemos para nossos empreendimentos.

Entdo, o simples conceito de traduzibilidade passa a ser questionado, posto que
ndo ha como assegurar uma forma univoca de se proceder com a atividade de traducao
ou com a compreensdo do fenbmeno tradutério. Traducgdo, por assim dizer, é conceito
dubio, pois também passa a dialogar, em uma perspectiva pos-estruturalista, com a esfera
da criacdo. Ja nos alertavam Deleuze e Guattari (1992, p. 25) para a dificuldade em se
proceder com o processo de conceptualizacao.

O universo tradutorio e, em particular, o de nossa traducéo dos technopaegnia de

Simias de Rodes se insere em permanente desafio conceitual, que esta atravessado por
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perspectivas distintas do tradutor, do corpo editorail, dos leitores e da propria expectativa
do tradutor em lidar com as expectativas de terceiros. Assim, nem sempre o0s agentes da
traducdo, incluindo-se aqui o leitor, compartilham da mesma perspectiva do que se é
traduzir. Nesse jogo, 0 mercado, as vezes, nutre fé na ideia de traduzibilidade fidedigna
para que seus leitores-consumidores continuem adquirindo materiais na crencga da isengéo
tradutoria ou na possibilidade de se produzir texto de chegada neutro ou uma traducao
literal.

Em realidade, nossas traducdes de Simias convidam o leitor a repensar o que é a
traducdo, ao mesclarem, de forma heterogénea, anseios que consubstanciam novos
sistemas de recriacdo. Observa-se, pois, a ativa postura do tradutor, que opera com
protagonismo quanto ao agenciamento de redes iconogréficas, semasioldgicas e
onomasioldgicas dos sistemas sintaticos e lexicais confrontados, bem como de teias
culturais, politicas, sociais e ideologicas que penetram nos textos por nos produzidos em
face do contexto particular de producdo, circulagéo e recep¢do de nosso trabalho.

Em realidade, nem mesmo nossos textos de chegada sé&o nossos, uma vez que a
traducdo reclama as interpretacGes, sempre plurais, dos leitores. Assim, nossas duas
traducbes funcionam como uma escrita que, embora em alguma medida esteja
condicionada por um texto de partida atribuido a Simias, permite que o tradutor e o leitor
infiltrem seus valores e ideias em seu sentido de ruptura.

Na atividade de escrita, que produz certa historicidade, Simias passa a ser
redimensionado em novos sistemas estilisticos, linguisticos e culturais, indo do grego
para 0 portugués em novas proposicdes poéticas e ndo poéticas. Essa articulacdo e
rearticulacao de sentidos, a partir de uma escrita que produz suas rupturas, foi observada
por Derrida (1995):

Poder fracassar sempre é a marca da sua pura finitude e da sua pura historicidade.
Se 0 jogo do sentido pode ultrapassar a significacdo (a sinalizacdo) sempre
contida nos limites regionais da natureza, da vida, da alma, essa superacdo € o
momento do querer-escrever. SO se compreende 0 querer-escrever a partir de um
voluntarismo. O escrever ndo é a determinacdo ulterior de um querer primitivo.
O escrever desperta ao contrario o sentido de vontade da vontade: liberdade,
ruptura com o meio da histéria empirica tendo em vista um acordo com a esséncia
oculta da empiria, com a pura historicidade. Querer-escrever e ndo desejo de
escrever, pois ndo se trata de afecgdo mas de liberdade e de dever. Na sua relagéo
ao ser, o querer-escrever pretenderia ser a Unica saida para fora da afeccéo
(DERRIDA, 1995, p. 27).



DOI: 10.12957/principia.2021.66724

Assim sendo, embora o publico possa enxergar nossa atividade tradutoria como
acorrentada a um texto de partida, temos plena consciéncia de que nossas traducgdes se
revestem de liberdades tendentes, em suas contingéncias empiricas, a ruptura. Entéo,
nossas traducdes também se abrem para 0 novo, para o inesperado, para 0 ndo regulado,
em um movimento que conecta aquele texto traduzido com os textos que lhe antecederam
e com tantos outros textos que a ele se articulam de algum modo, em sua infinidade que
se assemelha a ideia do horizonte comum das monadas de Deleuze (1991, p. 115-116).
Desse modo, o leitor podera encontrar, em nossas formulacées, novos Simias, de modo
que nossas traducBes poderdo ser de algum proveito até mesmo para aqueles que
conhegam o grego antigo e possam ler, diretamente, os textos de partida.

Nossas traducdes de Simias produzem rastros que nao possuem o conddo de
substituir o texto de partida, mas, de algum modo, sdo capazes de garantir vida aos
caligramas helenisticos, permitindo que seu autor ecoe em outro sistema linguistico-
cultural. A morte de Simias, ndo &, portanto, o fim de seus escritos, haja vista que eles
estdo conectados a uma tradicdo de technopaegnia que reclama por sua renovacgéo
interpretativa e tradutdria, em um continuo contato entre linguas e encontro de culturas
promovido pela mediacao tradutoria.

Ante isso, faz-se necessario empreender rasura produtiva no processo de
compreensdo do fazer tradutdrio dos carmina figurata, de modo que a traducéo ndo deve
ser apreciada como mera transposicdo de valores puros que apenas alterariam
significantes entre linguas para um mesmo significado. Rasurando a oOptica das
equivaléncias, as nocbes de fidelidade, autenticidade, e originalidade passam a ser
questionadas, haja vista a indeterminacdo dos sentidos produzidos entre linguas e na
mesma lingua e as potencialidades efetuadas pela reorganizacdo ativa de elementos
poeticos variados. Em relacdo a isso, sao oportunas as seguintes afirmacdes do classicista
Rafael da Silva (2018):

Uma traducao serd considerada tdo mais “bem-sucedida” (do ponto de vista da
recepcéo, que é —em Ultima instancia — determinante de seu status) quanto mais
convincentes, relativamente ao que se executar, forem seus argumentos (dentre
0s quais, ainda hoje, os argumentos de autoridade tém enorme peso). Apesar
disso, jamais existira uma verdade sobre o texto ‘“original”. Embora os
argumentos se voltem com frequéncia para ele, a partir do momento em que o
tradutor estabelece com os leitores a disputa retorica na qual sdo escolhidos e
defendidos seus aspectos pretensamente “mais significativos” (ou seus elementos
“inefaveis” e suas “verdades”), ndo ha nada no texto “original” que deva ser
levado em conta a priori de maneira necessaria ou objetiva (SILVA, 2018, p.
841).
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Em nossas tradugGes de Simias, buscamos fornecer propostas de interpretacéo,
que, por sua vez, estdo abertas para os incontaveis exercicios hermenéuticos por parte do
publico leitor. Nesse jogo intertextual e na dialética entre autor-tradutor-leitor, as diversas
possibilidades de sentido se potencializam para o inatingivel, de forma que a propria
traducdo passa a ser vista como movimento transformador capaz de dar nova vida a seu
texto de partida. Quanto a isso, é emblemaética a seguinte passagem da obra Torres de
Babel de Derrida (2002):

A traducdo ndo buscaria dizer isto ou aquilo, a transportar tal ou tal conteudo, a
comunicar tal carga de sentido, mas a remarcar a afinidade entre as linguas, a
exibir sua propria possibilidade. E isso, que vale para o texto literario ou o texto
sagrado, define talvez a prépria esséncia do literario e do sagrado, em sua raiz
comum. Eu disse re-marcar a afinidade entre as linguas para nomear o insolito
de uma "expressdo" ("exprimir a relagcdo mais intima entre as linguas™) que nao é
nem uma simples "apresenta¢do™ nem simplesmente outra coisa. A tradugéo torna
presente sobre um modo somente antecipador, anunciador, quase profético, uma
afinidade que ndo esta jamais presente nessa apresentacdo (DERRIDA, 2002, p.
44).

E preciso, entdo, reverter o platonismo, seguindo os dizeres de Deleuze (1974;
2006), que condicionou o fazer tradutério as amarras estruturalistas da equivaléncia,
superando-se as nogOes logocéntricas de sistemas centrados na ideia de presenca, de
forma a se permitir, em nossa atividade, que outro Simias, no século XXI, forneca novas
diretrizes existenciais, em planos retdricos, poéticos, constrangidos, semanticos,
tematico-mitologicos e caligramaticos ao antigo Simias do século Il a.C. Nossas
traducbes passam a também integrar o legado simiaco, bem como as leituras
empreendidas a partir delas, que entdo desafiam o conceito de traduzibilidade.

A traducdo passa a comportar materialidade quando de sua leitura e interpretacao,
haja vista que ela se direciona a apreciacdo. Assim, este tradutor se vé no desafio de
remanejar o aparato conceitual ofertado pela tradi¢do do que seria o ato de traduzir.

Nesse ambito, a partir do momento que somos impelidos por outros desafios,
novos processos de conceptualizacdo sdo realizados, em mecanismo do qual a traducéo
ndo € alheia. Assim, busca-se delimitar os contornos que envolvem a producdo em tela,
permitindo-se, inclusive, proficua apreciacdo do dimensionado artistico, ao passo que
também se possibilita abertura, em viés pds-estruturalista, que propicia a leitura do texto
a partir de outras temporalidade e genealogias, considerando-se ndo apenas o tempo
especifico de produgdo por Simias, no século Ill a.C., mas a rede aberta da tradi¢éo

constrangida e da recepgdo leitora, bem como dos momentos particulares em que suas
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traducOes sdo empreendidas. Quanto a isso, sdo significativas as seguintes afirmacgdes de
Silva (2019):

Deleuze orquestra, assim, a concep¢do de que a abordagem do tempo pela
memoria estrutura-se a partir de trés sinteses: a primeira, do héabito, como
contracao e expectativa de continuidade (presente vivo); a segunda, da duracéo,
que permite a ligagdo sintética entre os instantes e a percep¢do de um evento
como ocorrido (passado puro); e a terceira, a repeticdo do eterno retorno, que
emerge como diferenca (crenca no futuro). Esse breve resumo nos permite
atribuir um sentido transgressor por meio da articulagdo da memoria, que
possibilita a projecdo de estruturas que se assemelham sem, contudo, fundarem-
se na absoluta identidade, ramificando-se em combinagfes diversas. Assim,
também, acreditamos ser possivel afirmar que o elemento conservador da
tradicdo e da memoria pode ser, a depender do seu uso, um propulsor de
descontinuidade critica, fomentando a emergéncia de discussdes que se
ressignificam periodicamente no campo das artes. Publicado originalmente em
1960, na pagina “Invencdo”, do jornal Correio Paulistano, o texto “ovo novo
no velho”, de Décio Pignatari, coloca lado a lado duas criagdes poéticas
realizadas no intervalo de mais de dois mil anos: “Ovo”, de Simias Rodes,
aproximadamente 300 a.C., ¢ “ovonovelo”, de Augusto de Campos e publicado
em 1956 (SILVA, 2019, p. 151).

A analise de Silva (2019, p. 151) nos € muito cara por precisamente examinar, a
partir do pensamento deleuziano, a possibilidade de se realizar rupturas inclinadas a
inovacdo, em sentido produtivo, por intermédio do legado ofertado pela tradigdo. Desse
modo, o conhecimento fornecido pelos Estudos Classicos é relevante ndo apenas em
carater passivo de conservacdo de saberes, como também em sentido ativo de
transformacdes futuras que podem se movimentar por meio de um estado de consciéncia
de um passado que nos constitui. Assim, € preciso igualmente promover a reversao do
platonismo que engessou a forma como, as vezes, é compreendido o legado classico e,
por conseguinte, nosso labor tradutério, questionando visbes amparadas em oOptica
essencialista, conforme aponta Foucault (1997, p. 47-48).

A traducdo foi tradicionalmente concebida por perspectivas estruturais como
simples exercicio de transposicdo de valores puros por sistemas linguisticos distintos.
Ocorre que essa Optica ainda se vé prisioneira de certo platonismo de teor mimético,
ocultando o protagonismo do tradutor, que exerce papel de criador de outro sistema-texto,
que também dialoga com a traducdo. Dessa forma, opera uma lei de continuidade que
permite uma conexdo entre esses dois textos (de partida e de chegada), mas sem
obscurecer a singularidade potencial de cada um desses elementos.

H4&, com nossas tradugdes, uma continuidade de Simias que ndo o substitui, mas

0 renova e com ele dialoga. Em similar sentido, as tradugfes integram sistema criador
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que dialoga com o texto de partida, mas com ele ndo se confunde, transformando e
suplementando aquela outra realidade cultural insculpida no escrito, como indicado por
Derrida (1995, p. 19), em relacdo ao carater de ruptura da atividade artistica criadora.

No plano linguistico, Simias demonstra preocupagdes tipicas da poesia,
empregando, por vezes, vocabulério raro e mesclando diferentes registros dialetais, com
usos jénicos e déricos. Em sua poesia, sdo, em geral, perceptiveis metaforas, similes,
paralelismos e jogos que envolvem a posicdo das palavras. Além disso, seus versos
também foram desenvolvidos com esquema métrico.

No plano tematico, os versos de Simias portam significativo teor diegético
desenvolvido em narrativas mitoldgicas a partir de dialogos com topicas e convencgdes
genéricas. Assim, ha algumas referéncias especificas, envolvendo deuses como Atena,
Eros, Hermes, Urano, Afrodite, Ares e outras entidades divinas, como as Piérides.

Considerando o forte apelo descritivo dos trés caligramas e a busca pelos leitores
de acesso menos dificultoso ao conteddo tematico dos escritos de partida, decidimos
realizar traducdo ndo poética em prosa, valorizando linguagem mais fluida e acessivel.
Na sequéncia, também almejando salvaguardar certo didatismo no processo de
explanacdo de nossas escolhas tradutorias, apreciando a traducdo em seu processo de
concepgao, trazemos uma comparagdo entre 0s vocabulos gregos e 0S respectivos
portugueses.

Acreditamos que o acréscimo do esquema comparativo dos vocabulos de partida
e de chegada podera servir aos leitores que queiram entender melhor nossas opcdes até
mesmo para, eventualmente, questiona-las, seguindo leitura outra. Sob tal angulo, nossa
traducdo prosaica busca ressaltar os casos e a sintaxe grega, o que acreditamos ser de
alguma valia para os que ambicionam traducGes de feicdo mais académica para a
realizacdo de citagdes.

Igualmente, levando em conta que 0s poemas por nos examinados apresentam
notaveis desafios em seu construto formal, que parece ter sido intencionalmente manejado
por Simias, também consideramos oportuno propor traducdo poética metrificada e
caligramaética. Sublinhe-se que, ao que nos parece, as traducdes de José Paulo Paes,
Juliana Pondian e Carlos Martins de Jesus sdo caligramaticas, mas ndo metrificadas, o
que pode apontar para a existéncia de trago distintivo inédito em nosso empreendimento.

Em nossos textos de chegada, buscamos simular as formas de machado, asas e
0V0, a0 passo que também utilizamos esquemas métricos, por intermédio de arranjos que

estdo em consonéncia com a forma portuguesa de versificacdo. Note-se, contudo, que
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utilizamos, por vezes, versos longos, que seriam relativamente incomuns na tradigéo
poética lusofona, como versos de 16, 18, 20, 24 e 28 silabas poéticas. Nesse sentido,
fizemos versos com tamanhos espelhados, buscando empreender, em cada poema, dois
de mesma medida. O elemento métrico foi algo que elevou significativamente nosso
desafio, haja vista que foi preciso reescrever por diversas vezes a traducdo, a fim de que
ela adquirisse a presente conformacdo visual e métrica.

Destaque-se que nem sempre o efeito de progressdo métrica é acompanhado por
efeito de progressdo visual. Assim, durante o processo de elaboracdo das traducdes,
compomos versos de maior medida que seus contiguos, mas que pareciam visualmente
menores, no que percebemos que a extensdo do verso é visualmente impactada pela
quantidade de palavras, com seus respectivos espacos adjacentes, e pela presenga ou ndo
de crases, elisdes, sinalefas e sinéreses. Desse modo, mesmo quando obtinhamos o
esquema metrico desejado, a forma caligramatica resultante ndo era, necessariamente, a
esperada. Entdo, nosso labor tradutério se viu assinalado por exercicio constante de
escritas e reescritas.

Buscando facilitar a compreensdo dos leitores acerca de como estamos
considerando 0s processos metricos, como os fendbmenos de crase, elisdo, sinalefa,
sinérese e ectlipse, também indicamos, a escansédo do texto de chegada. Acreditamos que
isso serd de alguma relevancia para estudiosos de poesia ou leitores curiosos que busquem
melhor compreender nossos movimentos genéticos, considerando-se, até mesmo, que
nem sempre € possivel definir com exatiddo os fendmenos métricos considerados pelo
tradutor apenas pela leitura de sua proposta. Alem disso, acreditamos que o acréscimo de
elementos ligados a nosso procedimento criativo de transformacéo tradutoria é relevante
para a propria percepcao da traducdo enquanto processo, a qual ndo é, aqui, valorada
apenas no produto supostamente acabado do texto de chegada.

A prética tradutdria é responsavel por inserir o tradutor, por vezes, em profundo
estado de reflexdo teorico-filosofica acerca da compreensdo daquilo que esta realizando.
Nesse sentido, teoria e pratica se interpenetram em um movimento tipicamente circular,
do qual ndo escapamos em relacao aos caligramas simiacos, que nos desafiam em termos
de traduzibilidade, em razdo de sua elevada carga poética de teor caligramatico. Nesse
sentido, a Transcriacdo Poética haroldiana, inclinada a um procedimento de isomorfia,
pareceu-nos uma alternativa adequada em nosso projeto de tradugdo. No ensaio Da

tradugdo como criacao e como critica, Haroldo de Campos (2017) assevera o seguinte:
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Realmente, o problema da introduzibilidade da “sentenga absoluta” de Fabri ou
da “informacdo estética” de Bense se poe mais agudamente quando estamos
diante de poesia, embora a dicotomia sartriana se mostre artificial e insubsistente
(pelo menos como critério absoluto), quando se consideram obras de arte em
prosa que conferem primacial importancia ao tratamento da palavra como objeto,
ficando, nesse sentido, ao lado da poesia. Assim, por exemplo, 0 Joyce de Ulysses
e Finnegans Wake, ou, entre nds, as Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e
o Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade; o Macunaima, de Mério de
Andrade; o Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa. Tais obras, tanto como
a poesia (e mais do que muita poesia), postulariam a impossibilidade da traducéo,
donde parecer-nos mais exato, para este e outros efeitos, substituir os conceitos
de prosa e poesia pelo de texto; Admitida a tese da impossibilidade em principio
da traducdo de textos criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da
possibilidade, também em principio, da recriacdo desses textos. Teremos, como
quer Bense, em outra lingua, uma outra informacédo estética, autbnoma, mas
ambas estardo ligadas entre si por uma relacdo de isomorfia: serdo diferentes
enquanto linguagem, mas como 0s corpos isomorfos, cristalizar-se-&o dentro de
um mesmo sistema (CAMPOS, 2017, p. 34).

Deslocando a ideia de isomorfia poética para os caligramas simiacos, algo que nos
parece adequado € buscar, em lingua portuguesa, simular a constricdo linguistica,
transcriando, em portugués, a forma representativa de machado, asas e ovo. Nesse
sentido, o trabalho de traducéo também se enriquece com variavel expressividade, que se
adequada a propria mobilidade atinente a dispotio das obras gregas, haja vista que as
restricdes sdo diversas em cada poema, de modo que os desafios e as tentativas de resolvé-
los também se modificam no plano da lingua portuguesa.

Refletindo acerca desses aspectos, a traducdo produz deslocamentos responsaveis
por reconfigurar o escrito em novas projecoes. Assim, 0s novos desafios caligramaticos
da lingua portuguesa projetam panorama outro, mas mantendo uma relacdo de

interdependéncia harmdnica e reciproca, consoante a proposta de Campos (2015):

O tradutor, por assim dizer, “desbabeliza” o stratum semidtico das linguas
interiorizadas nos poemas, procedendo como se (ficcdo heuristica,
verificadvel casuisticamente na pratica experimental) esse “intracddigo”
fosse intencional ou tendencialmente comum ao original e ao texto
resultante da traducdo; texto que o tradutor constréi paralelamente
(paramorficamente) ao original, depois de “desconstrui-lo” num primeiro
momento metalinguistico. A traducdo opera, assim, gracas a uma
deslocacdo reconfiguradora, a projetada reconvergéncia das divergéncias
(nos limites do campo do possivel, porque sua operagao ¢ “provisoria”,
vale dizer “historica”, num sentido laico que substitua o “fim messiadnico”
dos tempos pela no¢do de cambio e fusdo de horizontes). Uma pratica, ao
mesmo tempo, “desconfiguradora” e “transfiguradora” (CAMPOS, 2015,
p. 101).
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Refletindo acerca de nossos processos de deslocamento, cada poema fornece
desafios de nivel linguistico diferente. Assim, o tamanho dos metros foi alterado para
atender a prépria forma caligramaética especifica de cada obra.

Em comentario relativo a sua traducdo de Pindaro, Campos (2010) pontua alguns
aspectos relacionados a destinacdo de sua proposta transcriadora. Nesse sentido, ele
indica que seu texto ndo se voltaria necessariamente aos leitores especializados, no que

se demonstra patente a nocdo de finalidade tradut6ria, ou escopo. Sendo vejamos:

Naturalmente, esta traducdo ndo é para fil6logos ensimesmados em suas
especialidades como em tumbas de chumbo, indesejosos de comércio com os
vivos. E uma traducio para 0s que se interessam por um texto de poesia como
poesia, e ndo como pretexto para consideracOes sapientes em torno do autor e de
sua era, ou para escavacOes de paleologia linguistica, coisas todas essas Uteis e
necessarias, respeitaveis como as que mais o sejam, mas que, em si mesmas, nada
tém a ver com a funcdo poética do texto (CAMPQOS, 2010, p. 109).

Note-se, entdo, que, a semelhanca da proposta de Campos (2010), nossa tradugéo
poetica caligramatica ndo se volta precipuamente aos especialistas em Antiguidade que
busquem traducdo destinada tdo somente a um rapido acesso ao texto grego. Em
realidade, nossa versao poética estaria direcionada aos que almejam outra experiéncia
com o escrito, inclinando-se a certa experimentagcdo poética. Por outro lado, em néo
havendo muitas traducGes para o portugués do legado simiaco, também realizamos
traducdo acaligramatica, essa sim voltada a um pablico mais interessado em proposta que
apresente o nucleo tematico do texto de partida sem maior apelo figurativo ou retorico.

Portanto, é justamente por também aspirarmos atender aos que buscam apenas
uma possibilidade de interpretacdo semantica do texto de Simias que acrescentamos
esquema em que comparamos 0s vocabulos gregos de partida com os de chegada em
portugués. Assim, sendo mais generoso acerca da elucidacdo de nosso procedimento
tradutologico, empoderamos o publico, fornecendo-lhe ferramentas para que ele possa
ter uma leitura mais autdbnoma, questionando nossas escolhas e assumindo outras, caso

assim avalie oportuno. Vejamos, entdo, nossas formulacgdes tradutérias:

Texto de partida do poema O Machado

avpobian Sdpov 6 Dakedg Kpatepdg pndocvvag Rpa Tivav Addvar
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TANOG €mel TV iepav KNnpl Toupinve ToOAv N0 moeY
00K &vaplOLog YEYOMS £V TPOUAYOLS Ayodv
Vv &’ &g Ounpetov €Pa kérevbov
TPig phKap, 6v oL Boud
60" dAPog
el Tvel.
iAaog apedepydic:
oav xapw, ayva tolvBovie TTaAldg
GAL" o kpavay 0apdv vapa kopule dvokieio
Aopdavidav xpocoPageis T EoTvEEME’ €k Benébhov dvaktog

onoc’ Enetdc mélekuy, 1@ moko mopymv OE0TEVKTOV KOTEPEWEY AITOC,

Traducéo nao poética em prosa

O Facio Epeu, pagando a graca de sua forte prudéncia a deusa-homem, Atena,
concedeu um presente votivo, um machado, com o qual, certa vez, derrubou a elevagéo
das torres feitas por deuses, naquele tempo em que fumagou a cidade sagrada dos
Dardanios com uma destruicao de igneo-alento e destronou de suas fundagdes os senhores
ornados de ouro, ndo tendo sido estimado entre os Aqueus da linha de frente da batalha —
mas tendo conduzido um rio inglorio desde suas impolutas nascentes. E, agora, ele andou
para um caminho homeérico, gracas a ti, pura e muito sabia Palas. Trés vezes abencoado
aquele que tu, com teu espirito, tenhas contemplado graciosa. Esta felicidade sempre

sopra.

Comparacdao didatica entre vocabulos

O (6) Fécio (Pwkedc) Epeu (Enedg), pagando a graga (fipa tivwv) de sua forte
(kpatepdc) prudéncia (pundocHvag) a deusa-homem (avopobéar), Atena, (AOdavan),
concedeu (dmac’) um presente votivo (d®pov), um machado (nélexvv), com o qual (t@),
certa vez (moka), derrubou (katépewyev) a elevacio (aimoc) das torres (mdpywv) feitas por
deuses (Bsotevktv), naquele tempo em que (tapog €net) fumagou (ROGAmoev) a (tav)
cidade (moAv) sagrada (iepav) dos Dardanios (Aapdaviddv) com uma destruigdo (knpi)
de igneo-alento (mvpinve) e (t’) destronou (éotveéM&’) de (éx) suas fundagdes
(Bepédrwv) os senhores (&vaktog) ornados de ouro (ypvoofapeic), ndo (ovk) tendo sido
(vyeyamg) estimado (évapiBuog) entre (€v) 0S Aqueus (Ayxoudv) da linha de frente da

batalha (mpoudyolg) — mas (aA)L’) tendo conduzido (kéuile) um rio (vapo) inglorio
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(dvokAeio) desde (amo) suas impolutas (ibapdv) nascentes (kpavav). E (8°), agora (viv),
ele andou (£Ba) para (£¢) um caminho (kéAlevBov) homérico (Ounpelov), gragas (yapwv) a
ti (cav), pura (ayvd) e muito sabia (moAvPovAe) Palas (ITaAAdg). Trés vezes (tpic)
abencgoado (pakap) aquele que (6v) tu (ov), com teu espirito (Boud), tenhas contemplado

(pedepybiic) graciosa (Thaog). Esta (66°) felicidade (6APoc) sempre (del) sopra (mvel).

Traducdo poética caligramatica

O Fdcio Epeu, retribuindo um mimo votivo, em razdo do forte tino, deu machado
demoliu, quando a sacrossanta pélis dos Dardanios fumacou
mas nao foi estimado entre 0os Aqueus que combatiam
um rio inglorio, desde a impoluta nascente,
Trés vezes beato é quem tu vés
Vé sempre
tal gaudio.
graciosa, sabia e pura Palas.
agora, pra caminho homérico avancou,
na frente da batalha, mas, ja tendo conduzido
com ruina de igneo-alento e destronou 0s mestres de ouro ornamentados,

a deusa Atena, a androgina deidade, co’ o qual, certa vez, a elevacao de divas torres

Escansdo da traducédo poética com indicacdo da ordem numeérica

para leitura dos versos e da quantidade de silabas poéticas

1 O /F6 [cio E /peu, /re /tri /bu /in /do um /mi /mo /vo /ti /vo, em /ra /z&o /do /for /te /ti /no, /deu /ma /cha /do (24)
3. de /mo / liu, /quan /do a /sa /cros /san /ta /p6 /lis /dos /Dar /da /nios /fu /ma /cou (18)
5. mas /ndo /foi /es /ti /ma /do en /tre 0s /A /queus /que /com /ba /ti /am (14)
7..um/ri /o, in /glé /rio /des /de a im /po /lu /ta /nas /cen /te (12)

9. Tréz /ve /zes /bea /to € /quem /tu /vés (8)
11. VVé /sem /pre (02)
12. tal /gau /dio. (02)

10. gracio /sa, /sa /bia /e /pu /ra /Pa /las. (8)

8. a/go /ra, /pra /ca /mi /nho ho /mé /ri /co a /van /¢ou, (12)
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6. na /fren /te /da /ba /ta /lha, /mas, /ja /ten /do /con /du /zi /do (14)
4. com /rui /na /de ig /neo a/len /to e /des /tro /nou /os /mes /tres /de ou /ro /or /na /men /ta /dos, (18)
2 &/ deu /as /A /te Ina a na /dr6 /gi /na /dei /da /de, /co’o /qual, /cer /ta /vez, /a e /le Iva I¢ao /de /di /vas /tor /res (24)

Texto de partida grego do poema As Asas

Aedooé pe 1ov Lag e Pabvotépvov dvakt Akpovidav T’ GAALOLG EdpdoavTa
unde tpéomng, 1 tosog dv dackia PERp1da Adyva yévela.
TAUOG €YD Yap yevouay, avik” Ekpowv’ Avdyka,

mévta 8¢ 1o eike Ppadoict Avypaig

épmetd, v’ 6o Epmet

oU aibpac.

Xaovg 0¢,

obtt ye Kdmpidog maig

oKLTETOG 000" "Apeog Kaed ot

oVt Yap Ekpava Blat, mpabvom o6& ot

gike 8¢ pot Iofa Ooddocac T poyoi ydhiceoc Ovpavoc Te:

TOV & &y® £KVOGOIGALOY AYVYIOV OKATTPOV, EKpvov O Bgoig BéuoTac.

Traducéo nao poética em prosa

Contempla-me, eu que sou tanto o senhor da Terra de seio profundo, quanto
aquele que assentou 0 Acmonida em outro lugar. E que tu ndo temas se eu, sendo de tal
tamanho, estou pesado por um lanugo no meu queixo muito sombreado. Pois, naquele
tempo, quando a Constricdo reinava, eu nasci e todas as bestas cediam a seus
entendimentos maliciosos — todas que rastejam pelo éter. E eu me chamo o filho de voo-
veloz do Caos, de modo nenhum da Cipria e de Ares. Pois, de modo nenhum, reinei por
meio da forca, mas por meio de gentil persuasdo. E cederam a mim a Terra, 0s recantos
do Mar e o brénzeo Céu. E eu tomei para mim o cetro ogigio deles e comecei a decidir as

leis para os deuses.

Comparacdo didatica entre vocdbulos
Contempla-me (Aedocé pe), tanto (te) 0 senhor (tov dvakt’) da Terra (['dc) de

seio profundo (Babvotépvov), quanto (t’) aquele que assentou (tov &dpdcavta) o
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Acmonida (Akpovioav) em outro lugar (&AAvdic). E que tu ndo (unde) temas (tpéomg) se
eu (ei), sendo (dv) de tal tamanho (t6c0¢), estou pesado (BEPp1Oa) por um lanugo (Adyva)
no meu queixo (yéveln) muito sombreado (ddoxia). Pois (yap), naquele tempo (Tdpoc),
quando (avik’) a Constricdo (Avdyka) reinava (8kpov’), eu (€ya) nasci (yevouav) e (6€)
todas (mdvta) as bestas (£pmetd) cediam (eike) a seus entendimentos (@padaict)
maliciosos (Avypaic) — todas (mévO’) que (6c’) rastejam (&pmet) pelo (01°) éter (aibpag). E
(0€) eu me chamo (kaiedpar) o filho (naic) de voo-veloz (oxvrétag) do Caos (Xdovg),
de modo nenhum (o911 ye) da Cipria (Kvmpidoc) e (o0d’) de Ares (Apeog). Pois (yap), de
modo nenhum (ov1tt), reinei (§kpova) por meio da forga (Biot), mas por meio de gentil
(mpadvom) persuasdo (meoi). E (5¢) cederam (sike) a mim (uot) a Terra (Taia), os
recantos (pvyoi) do Mar (Gardcoag) e o bronzeo (ydikeog) Céu (Ovpavoc). E (87) eu
(¢yo) tomei para mim (ékvoo@ioduov) o cetro (okdamtpov) ogigio (aydywov) deles (tdv)

e (6¢) comecei a decidir (8kpwvov) as leis (Béuiotag) para os deuses (0€0ic).

Traducédo poética caligramatica

VEé-me, eu que sou senhor da Terra de alto seio e aquele que dep6s 0 Acmdnida.
Nao temas se eu, tdo grande, estou pesado no queixo co’ a barba.
Pois eu nasci no tempo em que reinava a Constricao,

e quaisquer animais sucumbiam aos seus

ardilosos comandos — todos que

rastejam no éter.

Sou filho de agil

voo do Caos, ndo advindo da deidade

Cipria, tampouco de Ares. Destarte, jamais

reinei por forca, mas sim com cortés convencimento.

E os recantos do Mar, a Terra e 0 brénzeo Céu a mim cederam.

E, entdo, tomei o cetro ogigio deles, e eu, assim, passei a impor-lhes normas.

Escansdo da traducédo poética com indicacdo da ordem numérica

para leitura dos versos e da quantidade de silabas poéticas

1 Vé-/me, eu/ que/ sou/ se/nhor/ da/ Ter/ra/ de al/to/ sei/o e a/que/le/ que/ de/pds/ o Ac/md/ni/da. (20)
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2 Nao/ te/mas/ se eu,/ tdo/ gran/de, es/tou/ pe/sa/do/ no/ quei/xo/ co’ a/ bar/ba. (16)
3 Pois/ eu/ nas/ci/ no/ tem/po em/ que/ rei/nalva a/ Cons/tri/céo, (14)

4 E/ quais/quer/ a/ni/mais/ su/cum/bi/am/ aos/ seus (12)

5 ar/di/lo/sos/ pre/cei/tos —/ to/dos/ que (10)

6 ras /te /jam /no é/ter. (04)

7 Sou/ fi/ Iho/de a/gil (04)

8 voo/ do/ Caos,/ ndo/ ad/vin/do/ da/ dei/da/de (10)

9 Ci /pria, /tam /pou /co /de Alres. /Des, /tar /te, /ja Imais (12)

10 rei/nei/ por/ for/ca,/ mas/ sim/ com/ cor/tés/ con/ven/ci/men/to. (14)

11 E os/ re/can/tos/ do/ Mar,/ a/ Ter/ra e o/ bron/zeo/ Céu/ a/ mim/ ce/de/ram. (16)

12 E, en/tdo,/ to/mei/ o/ celtro o/gi/gio/ de/les,/ e eu,/ as/sim,/ pas/sei/ a im/por-/lhes/ nor/mas. (20)

Texto de partida grego do poema O Ovo

KOTIAAG
T 168 dTprov veov
TPOPPV 6& Boudt 0£E0 ON yap aryvag
10 pEv Bedv Ep1Poag Epuag Exiée kapv
vaye 0° €k péTpov povoPapovog péyav mapold’ agewv
0odc 6" VmepbHev MKVAEYPLOV PEPDY VED A TOODV GTOPAd®V THPAVCKEV
Oodig ic” aidAaig vePpoic KOA  AALICCWMV, OPCITOd®Y EAAPOV TEKEGGL
OGO KPOTVOIC DITEP AKpaV iEpeval Tooi AdQwv kot  apduiog fyvog TiOfvag
Kot TIc dpoOOvpog dpeimartov oy’ avday ONp &v kOAme deEdevog OaAapdy HoYoITdTe
Kait” Oko Podic dkody pedénav Oy’ dpap Adciov VipoPOrwy Gv’ dpémv Eccvton &yKog
0o 81 daipmv KATog 160, 000l mociv Sovémv apue ToAdmAoka PeTiel LETPoL LOATAG.
plnea metpdrortov EKMT®V dpovg’ eOvav LaTpOS TAAYKTOV HoOUEVOS PaAtldg EAeTV TéKOG
BArayoi & oldv moAvBotmv av’ Opéwv vouov ERav tavuseOpav T &g dvtpa Nopgav:
i 8 dpPpoto mO0w eikac patpdc poovt’ aiya péd’ iuepdeva palov,
iyvel Bevav [...] tav movaiolov [Tiepidwv povodovmov avddy,
apudv gig dpav dexad’ tyviov, Kdcuov véuovta puoudyv,
QOA €0 BpoT®dV VIO PiAaGg EADV TTEPOTOL LATPOC.

Myed pv kap ip® patpog mdic:

15 A licdo da edigdo de Christine Luz (2010) é xaug1, que consta com Crux interpretum (). Neste ponto,
entdo, acolhemos a forma xdu’ i1, constante na edigdo da Loeb.
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Awplag omddvoc:
HOTEPOG

Traducdo ndo poética em prosa

Acolhe, zelosamente, na alma, esta nova trama de fios da mae gorjeadora, 0
Darico rouxinol, pois a clarissona dor do parto da mée pura a conseguiu mediante
trabalho. O mensageiro dos deuses, Hermes de amplo grito, tendo-a subtraido sob as
penas da amada mée, langou a trama de fios para as ragcas dos mortais e ordenou que, a
partir da medida outrora de um pé, acrescesse mais 0 nimero, até a extrema a medida de
dez pés, regulando a ordem dos ritmos. E, de cima, agilmente, suportando a inclinacao
veloz-obliqua dos pés dispersos, manifestou, a bater com o pé, [...] o multicolorido canto
unissono das Piérides. Alternando as pernas, como o0s ageis cervinhos rapidos, filhotes
das corcas de pés velozes, e, com o eterno anseio, subitamente, correm atras do deleitoso
Ubere da amada mée, apressando-se todos com o0s pés acelerados sobre 0s sumos cumes,
seguindo o passo da amigavel nutriz. E balidos das ovelhas percorreram o pasto das
frutiferas montanhas para dentro dos antros das Ninfas de esbeltos tornozelos. E,
subitamente, alguma fera cruel, tendo ouvido uma voz ecoando no seio mais recondito
das cavernas, celeremente, tendo deixado o leito rochoso, dispara, desejando capturar o
filhote errante da mde malhada, e entdo, velozmente, logo depois, perseguindo o som do
grito, ele se lanca pelo vale arboreo das montanhas cobertas de neve — de fato, como elas,
o0 deus célebre, sacudindo com os pés ageis, a0 mesmo tempo, liberta as medidas métricas

entretecidas da cancéo.

Comparacdao didatica entre vocabulos

Acolhe (8¢£0), zelosamente (mpoepwv), na alma (Buudr), esta (t6d°) nova (vedv)
trama de fios (Gtplov) da mée (natépog) gorjeadora (kotihdg), 0 Dorico (Awpiog)
rouxinol (anddvog), pois (yap) a clarissona (Aiyed) dor do parto (0dic) da mée (potpog)
pura (ayvag) a () conseguiu mediante trabalho (kéap’ ipt). O mensageiro (kapv&) dos
deuses (Bedv), Hermes (‘Eppacg) de amplo grito (¢piBoac), tendo-a subtraido (1o pev Erdv)
sob (0mo) as penas (rtepoiot) da amada (eilag) mae (patpdc), lancou (Eki&e) a trama de
fios (to pev) para (éo) as ragas (¢OA’) dos mortais (Bpotdv) e (8°) ordenou (&vwye) que,
a partir (é«x) da medida (uétpov) outrora (npoi0’) de um pé (povoPdovog), acrescesse

(dé&ev) mais (uéyav) 0 numero (apOuodv), até (gic) a extrema (Gkpav) a medida de dez
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(6exad”) pés (iyviov), regulando (vépovta) a ordem (kécpov) dos ritmos (pvOudv). E
(67), de cima (Vmepbev), agilmente (Bodg), suportando (pep@dv) a inclinagdo (vedpa)
veloz-obliqua (oxvAéyprov) dos pés (mod@dv) dispersos (omopddwv), manifestou
(mipavokev), a bater (Bevav) com o pé (ixvel), [...] o multicolorido (mavaiolov) canto
(a0dav) unissono (povodovmov) das Piérides (tav [Tiepidwv). Alternando (dAAGGGmV) as
pernas (k®dA ), como (ic’) o0s ageis (Boaic) cervinhos (vePpoic) rapidos (aidiaic), filhotes
(téxeoot) das corgas (EAdowv) de pés velozes (0poutddwv), €, com 0 eterno (aufpotw)
anseio (m60w), subitamente (aiya), correm (pmovt’) atras (u£0°) do deleitoso (ipepdevta)
Ubere (nalov) da amada (pilac) mae (uatpdc), apressando-se (ipevar) todos (ndoat) com
os pés (moot) acelerados (kpauvoig) sobre (VmEP) os topos (dxkpwv) dos cumes (AOPwV),
seguindo (kat’) 0 passo (iyvog) da amigavel (apBuioac) nutriz (TOqvag). E (87) balidos
(Brayoi) das ovelhas (oi®v) percorreram (€Bav) o pasto (vouov) das frutiferas
(mroAvBotmv) montanhas (0péwv) para dentro (t° €ig) das cavernas (dvtpa) das Ninfas
(Nopgdv) de esbeltos tornozelos (tavuogvpmv). E (kai), subitamente (aiy’), alguma (T1g)
fera (6np) cruel (opoBopog), tendo ouvido (de&dpevog) uma voz (addav) ecoando
(dupitaitov) no seio (kOAmm) mais recondito (upvyortdrw) das grutas (BaAapdv),
celeremente (pinea), tendo deixado (éxhmav) o leito (€dvav) rochoso (metpodxottov),
dispara (6povg’), desejando (uaiduevog) capturar (éAeiv) o filhote (tékog) errante
(mhayktov) da mie (patpdc) malhada (Bakdc), e entdo, (kait’) velozmente (oka), logo
depois, (Geap) perseguindo (uebénmwv) o som (dxodv) do grito (Podc), ele se langa
(Boovtan) pelo vale (Gyxog) arboreo (Adoiov) das montanhas (0pémv) cobertas de neve
(vipoBormv) — de fato, (8%), como (ica) elas (tdic), o deus (Sainmv) célebre (KAvTodC),
sacudindo (dovémv) com os pés (mociv) ageis (Booiot), a0 mesmo tempo (Gua), liberta

(netiey) as medidas métricas (pétpa) entretecidas (moAvmloxa) da cangdo (LOATAG).

Traducédo poética caligramatica

Toma com gentileza,
da mé&e canora, o rouxinol
do parto da impoluta genitora
Hermes de grito ressonante, o divo arauto,
da cara mae, lancou-a a raca dos mortais, mandando
até a extrema marca de catorze pés, fixando os ritmos.

mostrou o variegado canto acorde das Piérides. Trocando
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e, com constante anelo, correm logo atras do ansiado seio da prezada
0 passo da ama afével. E balidos de ovelhas cortam o pasto dos férteis montes
no seio mais esconso das cavernas, deixa o pétreo leito perseguindo o grito do filhote.
Similarmente, o nobre deus liberta a tessitura métrica do canto, ao sacudir seus &geis pés.
pro antro das Ninfas de canelas longas. Logo, uma fera cruel, ouvindo voz a ecoar
mée, langando-se todos co’ os pés rapidos aos sumos cumes, acossando
pernas como os cervinhos ageis, filhos das corcas de pés velozes
De cima, agil e veloz, co’ obliquos pés dispersos a bater,
que, a partir da medida de trés pés, subisse o0 nimero
havendo-a subtraido embaixo da plumagem
a conseguiu por meio de trabalho.
Ddrico, pois a aguda angustia

na alma, a nova urdidura

Escansao da traducédo poética com indicacdo da ordem numerica

para leitura dos versos e da quantidade de silabas poéticas

1 To/ma/ com/ genl/ti/le/za, (06)
3 da/ mae/ ca/no/ra, o/ rou/xi/nol (08)
5 do/ par/to/ da im/po/lu/ta/ ge/ni/to/ra (10)
7 Her/mes/ de/ gri/to/ res/so/nanl/te, o/ di/vo a/rau/to, (12)
9 da /ca/ra/ mae,/ lan/cou-/a a /ra/ca/ dos/ mor/tais,/ man/dan/do (14)
11 a/té/ a ex /ter /ma /mar /ca /de /caltor /ze Ipés, / fi/xan/do os/ rit/mos. (16)
13 mos/trou/ o/ valrie/ga/do/ can/to a /cor /de /das /Pi /é /ri /des. /Tro/can/do (18)
15 e,/ com/ cons/tan/te a/ne/lo,/ cor/rem/ lo/go a/tras/ do an/sai/do/ sei/o/ da/ pre/za/da (20)
17 o/ pas/so/ da a/ma a/fa/vel./ E/ ba/li/dos/ de o/ve/lhas/ cor/ tam/o/ pas/to/ dos/ fér/ teis/ mon/tes (24)

19 no/ sei/o/ mais/ es/con/so/ das/ ca/ver/nas,/ dei/xa o/ pé/treo/ lei/to/ per/se/guin/do o/ gri/to/ do/ fi/lhol/te. (28)
20 Si/mi/lar/men/te, o/ no/bre/ deus/ li/ber/ta a/ tes/si/tu/ra/ mé/tri/ca/ do/ can/to, ao/ sa/cu/dir/ seus/ a/géis/ pés. (28)
18 pro an/tro/ das/ Nin/fas/ de/ ca/ne/las/ lon/gas./ Lo/ go, u/ma/ fe/ra/ cru/el,/ ou/vin/do/ voz/ a e/coar (24)
16 mée,/ lan/can/do-/se/ to/dos/ co’ os/ pés/ ra/pi/dos/ aos/ su/mos/ cu/mes,/ a/cos/san/do (20)

14 per/nas/ co/mo os/ cer/vi/nhos/ a/geis,/ fi/lhos/ das/ cor/cas/ de/ pés/ ve/lo/zes (18)

12 De/ ci/ma, 4/gil/ e/ ve/loz,/ co’ o/bli/quos/ pés/ dis/per/sos/ a/ ba/ter, (16)

10 que, a/ par/tir/ da/ me/di/da/ de/ trés/ pés,/ su/bis/se o/ nd/mero (14)

8 ha/ven/do-a/ sub/tra/i/do em/bai/xo/ da/ plu/ma/gem (12)
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6 a/ con/se/guiu/ por/ mei/o/ de/ tra/ba/lho. (10)
4 Do/rilco,/ pois/ a a/gu/da na/gus/tia (08)
2 na al/ma, a/ no/va ur/di/du/ra (06)

Considerac0es finais

Neste trabalho, buscou-se refletir, a partir de diretrizes desconstrucionistas e
transcriadoras, nosso trabalho de dupla traducdo dos technopaegnia de Simias de Rodes,
tomando como texto de partida a edi¢do bilingue greco-alema de Christine Luz (2010).
Inicialmente, realizou-se breve contextualizacdo histdrica, pontuando a relevancia do
lugar ocupado por Simias no cenario de poética constrangida.

Em seguida, adentramos no arido terreno de discussfes ligadas a fenomenologia
tradutdria, refletindo acerca das potencialidades geradas pelo trabalho com o género
caligramatico. Assim, ponderamos que nossas traducBes ndo se reduzem a sistemas de
equivaléncia calcados em valores linguisticos pretensamente puros, de modo que as
proprias nogdes de origem e originalidade foram tensionadas.

Vimos que os textos de partida e de chegada dizem respeito a determinada
realidade histdrica, mas sao também produtores de historias, abrindo-se para o pluralismo
da indeterminacéo cultural que admite jogos de intertextualidade e de leituras maltiplas,
em jogos hermenéuticos circulares. Nesse sentido, também consideramos possivel ofertar
duas traducdes dos escritos simiacos, fornecendo textos poéticos e ndo poéticos, além de
comparacdo entre vocabulos de partida e de chegada e de escansao.

Entendemos que o publico leitor pode buscar tradu¢fes mais voltadas para o cerne
tematico-diegético do escrito ou que incluam a apreciacdo dos jogos iconograficos de
Simias, levando em consideracdo a dispositio dos poemas. Assim, buscamos ofertar
experiéncias diversas de leitura para o publico, que, a partir de nossa dupla empreitada,
tera novos horizontes para a apreciacdo da poesia simiaca.

Em nossas articulacdes tedrico-filosoficas, foram evidenciadas contribuicdes de
figuras como Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Michel Foucault e Haroldo
de Campos, que nos conduziram ao questionamento do proprio lugar ocupado pela
traducdo. Desse modo, passamos a entender nossos textos de chegada de Simias como
suplementos que operam por meio de mecanismo de differance em jogo do rastro,
produzindo efeitos diversos daqueles produzidos pelo poeta de Rodes, em face de nova

temporalidade e, assim, de novo contexto de produgdo, circulacéo e recepgao textual.
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Por fim, ressaltamos que a qualidade particular da tradu¢do como suplemento néo
deve guiar o leitor para um olhar necessariamente desabonador de nossos trabalhos de
traducdo. Em realidade, buscamos questionar as nocdes de fidelidade e fidedignidade,
admitindo a traducdo como movimento de transformacéo do qual o publico também faz

parte, atuando por meio de sua singular interpretagao.
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