A PERFORMANCE DO BELO CORPO DE ODISSEU SE MOSTRA: DE
PROSCRITO A PRINCIPE
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RESUMO: O presente trabalho procurara apontar olhares sobre o corpo de Odisseu, heroi e
protagonista da segunda obra homérica, a partir da perspectiva do narrador e da personagem
Nausicaa, a princesa dos Feaces. Assim, demonstrar-se-d0, ainda que sucintamente, as
metamorfoses sofridas pelo corpo de Odisseu ao longo da obra homérica, as quais o fazem
transitar entre o ‘proscrito e o principe’.

Para tanto, buscar-se-a atraves da analise do Canto VI, 0 momento em que se da o
encontro de Odisseu e Nausicaa, a qual toma-o como mendigo ou estrangeiro enviado por
Zeus, devido ao estado daquele, isto é, nu e totalmente desprovido, o0 que contrasta com o
tempo imediatamente posterior, no qual o herdi, ao cuidar do corpo, torna-se digno, pela fala
da propria Nausicaa, de tornar-se seu marido.

Palavras-chave: Odisseu, Nausicaa, cultura do corpo.

Em seus ensaios de cultura grega, Heber Lima (LIMA, 1996: 139-140) diz-nos que
belo, para os antigos gregos, é aquilo que é agradavel de se ver e de se estar perto. E bom
estar proximo ao belo. Por isso, para chamar alguém querido, assim os gregos se referiam a
este: H6 Kalliste!" (O Belissimo!). De certa forma, o vocabulo belo sofre alteracdo semantica
e acaba se tornando parametro de coisas boas, agradaveis, maiores, excelsas.

A grande questdo € que, na Atenas classica, por exemplo, s6 pode ser identificado
como belo quem esta inserido nas categorias € no universo dos alpiczot, isto €, 0s bem-
nascidos, os melhores, aqueles pertencentes a aristocracia, 0s quais puderam, quando jovens,
frequentar o youvo/crov (0 lugar dos desnudos, ja que era assim que 0S jovens treinavam nos
ginasios e participavam das competicGes) e nele aprender as belas artes, letras e tudo o que
desenvolve o espirito e a mente e, conjuntamente, modelar seus corpos através do exercicio
fisico. Assim, 0 youva/ctov € um lugar marcado como ambiente dos alpiotot, portadores
de belos corpos e, somente deles, em sua juventude, a fim de que sejam preparados para
ocupar e freqlientar o seu real e especifico lugar na sociedade em que se inserem.

Corpos belos como envoltorio de uma mente sé e equilibrada, que se mostra atraves de

um discurso diante do qual a arte de falar bem é explicitada, sdo as caracteristicas do homem

! Superlativo de oo/ — belo.



ideal grego, candidato & kalokagathia (xaio.. @ xat.. alyobo/m — adjetivos que designam,
no texto homérico, a qualificacdo do nobre — aquele que é belo e bom, em todos 0s requisitos
tomados como padrdo na sociedade retratada por Homero). Platdo, no Livro |1l da Republica,
diz-nos que tal feito € algo maravilhoso e belissimo de se ver, inigualavel em prazer: “Quando
uma alma bela esta em perfeita harmonia com uma bela forma [belo corpo], de modo que
ambos parecam um s6 molde, que outra visdo mais bela pode haver para olhos humanos
contemplarem?” (PLATAO, Republica, 111, 402).

Como se pode perceber, ndo ha coisa mais perfeita e desejavel do que essa beleza
fisica que exala, extravasa, transborda aquilo que esta no interior da forma e é o belo reflexo
externo da beleza interna do homem ideal grego, seja este o herdi homérico representado pelo
canto dos aedos do periodo arcaico ou o cidaddo ateniense do periodo classico, também digno
de canto, pleno em suas fungdes poliades. Partindo deste pressuposto, o corpo pode ser
simbolizado como o ponto de apoio do eixo da reflexdo que liga o passado e o futuro
(BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001: 14).

No universo e no texto de Homero, Odisseu é o representante paradigmatico dessa
perfeicdo. Ele possui aquilo que para o her6i homérico é o essencial: a beleza estética e
humana (AUBRETON, 1967: 33). E ndo s0 isso, 0 protagonista da Odisséia possui em si 0
que dele se espera como um modelo pedagogico dos alpiotot, dignos de serem seguidos,
pois cada sociedade elege certo numero de atributos que configuram o que o homem deve ser,
tanto do ponto de vista intelectual ou moral quanto do ponto de vista fisico. Mais ainda, tais
atributos distinguem-se em nuances segundo os diferentes grupos, classes ou categorias que
toda sociedade abriga (RODRIGUES, 2006: 48).

Dito isto, percebe-se claramente o valor do corpo do her6i na trama épica de Homero.
Para BRAUNSTEIN; PEPIN (2001: 42), o corpo € o verdadeiro her6i da lliada e da Odisséia.
Corpo masculino ligado ao combate e a gloria, ele é também o meio de reconhecimento.
Odisseu da-se a conhecer ou é reconhecido por seu cdo e por sua ama, ainda que esteja
disfarcado. O corpo do heroi € um meio de encontrar sua identidade em cada tpo/mow por
que passa. O reconhecimento do herdi, ainda, através do olhar direcionado (olhar para) ao seu
corpo € a chave de leitura para entender como 0 kaio/m e 0 alpiotow Sd0 adjetivos
correlacionados, 0s quais criam conceitos interligados semanticamente no texto homérico. Em
dois momentos, Odisseu aparece como um proscrito da sociedade, porque seu corpo e sua

aparéncia estdo maltratados ou disfar¢ados pelo poder de Atena. Logo em seguida, ao ter sua



aparéncia transformada, ele retoma sua posi¢do de alpictow. Analisemos, portanto, tais
trechos que compdem essa chave de leitura.

No primeiro deles, a figura de Odisseu ¢ apreendida pelo olhar da princesa dos Feaces,
Nausicaa, em dois momentos diametralmente opostos, porém no mesmo lugar — o cenario é a
praia da terra dos Feaces. O fato ocorre no Canto VI, e aponta-nos a énfase nas relacbes de
poder através da beleza estética dos alpiotor, mostrando o corpo belo do her6i como
elemento identitario de seu status quo. Segue-se o trecho:

... youvo/w mep 0w/v...

... estando ele nu...
(VI, 136)

Odisseu, apos todo o sofrimento, esta a salvo na terra dos Feaces. Nausicaa, por obra
de Atena, vai até ele com suas amas e 0 encontrard completamente nu, portanto, sem
ornamento nenhum. A palavra grega utilizada para nu é yvuvo/m— desnudo, a qual se
encontra na expressdo yvuvo/w mep e0w/v, formada pelo participio do verbo el0uv/ — ser,
estar — e pelo adjetivo youvo/m, podendo significar estando ele nu ou apesar de estar nu. Ao
vé-lo, Nausicaa 0 tem como mendigo e ordena as amas que lhe dispensem os cuidados
necessarios, pois, segundo a ordem de Zeus, devem ser acolhidos

... YEI=VOL& TE TTOEOLK.

... tanto os estrangeiros quanto os mendigos.
(VI, 207-208)

Somente por isso Odisseu deve ser aceito e cuidado, pois 0 texto considera que, neste
momento, o que o olhar de Nausicaa apreende é que o0 herdi é um estrangeiro ou um mendigo
enviado por Zeus e de cuja benevoléncia (a dela) necessita. ITtow&o&w é a palavra designada
ao paupérrimo, aquele que nao tem nenhum recurso, e Odisseu esta completamente desnudo.
Sua pobreza pode ser justificada, porque ele ndo tem nada que sinalize a sua origem, a unica
coisa que traz em seu corpo sdo as algas do mar, ou seja, Posidon lhe levou tudo: os amigos,
as riquezas, a identidade. Dai, a Unica coisa que Odisseu possui, neste momento, é a i

proprio, é o seu corpo, completamente nu.



O corpo do heroi, neste interim, transita em seu lugar proprio, aqui 0 encontro com
Nausicaa na terra dos Feaces e, € criado, pela narrativa mitica ao herdi dedicada, o seu lugar
antropoldgico (AUGE, 2004: 53-58). A praia da terra dos Feaces é o lugar onde se mostram,
primeiramente, a fraqueza e as vicissitudes do corpo do hero6i, e, apds o cuidado, os atributos
de alpiotow de Odisseu, enfaticamente em seu corpo, que deixardo Nausicaa fascinada a
ponto de deseja-lo como seu marido. E interessante notar que ndo esta em Itaca a marca do
lugar antropologico do heréi marcado por sua bela aparéncia, mas, no encontro com
Nausicaa. Por outro prisma, José Carlos Rodrigues aponta que este lugar — o corpo — é 0
ponto de convergéncia de fenbmenos singulares, que pdem em relacdo intima a natureza
organica e a natureza social do homem, onde a cultura e a natureza dialogam, onde o grupo e
o0 individuo se interpenetram (RODRIGUES, 2006: 50). Assim, se a aparéncia de Odisseu ndo
é a de um herdi para quem o Vé, sua identidade ndo pode ser esta, pelo menos neste primeiro
momento, pois isto ao ocorrerd apos o cuidado de Odisseu com seu corpo.

Um fato que ndo pode ser deixado de lado é a escolha vocabular do autor para a
palavra corpo, ao tratar de Odisseu nesta cena. A palavra utilizada é Epoo&m — pele?. A
escolha presta-se para apontar o estado em que Odisseu se encontra — nu. N&o se fala aqui do
corpo como corpo forte, estando adjetivado, tampouco das suas divisdes e relacbes engquanto
estrutura corporal, mas a descricdo € a de um homem que, despido de tudo, esta em pele.

A cena € posta e paulatinamente Homero descreve, do térax para cima, o corpo de
Odisseu, ao se banhar e limpar a salsugem que se apegara a todo o seu corpo®. A cabeca do
heréi também é descrita, empastada da espuma do mar (verso 226)*. Toda essa descrigdo do
cuidado de Odisseu com seu corpo e o pudor em ndo deixar as amas de Nausicaa toca-lo
torna-se imprescindivel ao texto homérico. Assim como na sociedade retratada pelo autor,
reconhecemos no nNOsso corpo e no das pessoas que conosco se relacionam um dos diversos
indicadores da nossa posi¢do social e o manipulamos cuidadosamente em funcdo desse
atributo, pois o corpo foi, € e sempre sera objeto de cuidados (RODRIGUES, 2006: 49).

Caminhando para o apice, o trecho a seguir apresenta 0 momento em que Odisseu
acabara de se banhar e de se vestir, e Palas Atena “entra em acdo”. A deusa torna o herdi:

5
per&lova& t’ e10c1de/ev Kol ma&ocGova...

2 Ha duas ocorréncias seguidas (no nominativo no verso 220 — £poo&w € No acusativo no 224 — Epo&a).

® O destaque, porém, esta no dorso — va=rto.— 0 qual se encontra no dativo (jonico) — o dorso dele (224-225) — e nas largas
espaduas — ev0pe&ow o!povw —0 que ja é elemento recorrente desde a lliada, para descrever o torax dos guerreiros
aqueus.

* Pela terceira vez, aparece a palavra £po&a, junto a ta&vra, subentendendo “todo o corpo” (227).

® Os sintagmas relacionados pei&Zovaé& — 0 melhor (comparativo de superioridade de pe/yam — grande, alto, importante) e
no&aocova — 0 mais corpulento, denso, espesso, grosso, forte (comparativo de superioridade de mo&u&w — forte, espesso,



O melhor e 0 mais digno de se olhar para...
(V1, 230)

O texto é tdo rico em detalhes que descreve até mesmo como eram os cabelos de
Odisseu: ovliow n[ke ko&pow — encaracolados cabelos longos, os quais lhe caiam no
rosto. Por conseguinte, obtém-se a traducdo: Caindo-lhe no rosto os longos e encaracolados
cabelos (230-231). E importante notar que, nesta passagem, todas as informacdes dadas pelo
narrador s&o relativas a aparéncia fisica de Odisseu, ndo havendo nenhuma relacdo semantica
com sua un=tiw, sua astucia, e tampouco com sua origem, ou seja, Nausicaa, somente pelo
que contempla, 0 toma como um a1 pistow e 0 deseja como marido para si°.

Assim como possui relevancia no texto homérico, o corpo do homem estara no centro
das representacdes artisticas de imagem fixa dos gregos antigos. A pergunta de Plotino em
Enéadas encontra eco na afirmacdo supra: “qual é o principio que, presente em um corpo,
produz nele a beleza? O que é que emociona o espectador ao vislumbrar os corpos, o que o
atrai, o prende e encanta o seu olhar?” (apud. BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001: 32). O que fez
a princesa Nausicaa tomar o aspecto de Odisseu como o de um nobre e deseja-lo como seu
marido? Certamente aquilo que o seu (de Nausicaa) olhar pbde apreender. Este trecho, em
relacdo de oposicdo aquele imediatamente anterior, denota que a aparéncia € tudo. Odisseu
modifica-se totalmente por ter cuidado de seu corpo. Nesse interim, mesmo que a princesa
Nausicaa ndo conhega nada do herdi, o aspecto deste é tdo belo que Odisseu se torna digno de
ser seu marido, com todas as caracteristicas de que precisaria para ser um nobre.

Desta forma, o corpo de Odisseu o identifica como alpictow e ele passa a ser a
representacdo de sua classe. Indo além, o herdi pode vir a representar a polis emergente,
partindo da premissa de que, embora o corpo das pessoas seja tomado como referéncia para se
entender o passado, ele é mais do que um catélogo historico das sensagdes fisicas no espaco

urbano (SENNETT, 1997: 15). Na beleza corporal do heréi estdo contidas as idiossincrasias

grosso), ligados pela conjuncdo kot .., apontam para a forca e a beleza de Odisseu, a ponto de ser impossivel deixar de olhar
em sua direc¢do. Para corroborar tal argumentacéo, a expresséo pei&lova& t’10c1de/stv — 0 mais digno, o melhor de se ver
— compde-se do verbo 10c1d¢e/etv no infinitivo de determinacdo de si0copa&&w. Essa construcdo, na lingua grega, é
utilizada aqui para reforcar e determinar o adjetivo, palavra principal do verso, e caracterizar a intensidade do quanto e de
que forma Odisseu é digno de se olhar para, devido & preposicdo 0w anteposta ao verbo o9po/w, lhe dar o sentido de
direcdo. Assim, o herdi Odisseu é o mais belo, o melhor de ser visto, de ser olhado.

® A riqueza descritiva do narrador e a escolha vocabular do autor pelo termo mais adequado percebem-se também neste
trecho, no qual ndo é usada a palavra xedadn/ (cabeca), e sim xopmn/ (rosto), ko&pnrow — genitivo singular
de ka&pn (jonico) e ka&pa (Atico), para mostrar que os cachos do cabelo de Odisseu estéo sobre o rosto, e séo tais como a
flor do jacinto, reforcando-lhe ainda mais a conotacéo de algo belissimo de se ver, e se formos mais ousados, até mesmo um
toque de sensualidade na cena, a fim de reforcar a utilizacdo do verbo gi0copa&&w, como se Nausicaa fosse impelida a
olhar para Odisseu, tal é beleza que o corpo e o rosto do herdi manifestam.



fisicas que, na propria natureza do corpo humano — necessariamente incoerente e fragmentada
— contribuiram para gerar direitos e dignificar as diferencas” (SENNETT, 1997: 23).

Os principios estruturais da sociedade homérica, como em qualquer sociedade,
reproduzem-se no corpo humano, de maneira que este é socialmente concebido, e a analise da
sua representacdo social oferece uma das numerosas vias de acesso a estrutura da sociedade
grega arcaica (RODRIGUES, 2006: 48). Odisseu, passando de proscrito a nobre, € o emblema
exato do conceito desenvolvido supra.

O narrador, entdo, intervém na cena e reforca ainda mais a atracdo do olhar de
Nausicaa para Odisseu. Através do processo de simile, o narrador apropria-se de uma imagem
para mostrar 0 que sdo o corpo e a aparéncia de Odisseu, estabelecendo, para isso, uma
comparacgéo:

9w 0’ 031e TIw Epuvco.. v mepiEev/etal alypuv/pm advn p

Uopww, o#v #Hoootowm de/daev kat.. [TaAra. . @ 0AON/vn

te/Evnv mavtouny, Eapr/evia 0g.. lpya TEAEVEV...

do mesmo modo como pde sobre a prata laminas de ouro o artista

perito, por Hefestos e Palas Atena instruido,

o0 qual esculpe, com toda arte, obras maravilhosas com as méaos...
(232-234)

O corpo de Odisseu €, entdo, um conglomerado de tudo o que ha melhor no mundo.
Como faltaram ao poeta recursos para comprovar, em detalhes, o que era o corpo de Odisseu,
ele transforma esse detalhamento na obra de um grande artista, o qual foi instruido pelos
deuses. Este artista ndo e qualquer um, mas o aOvn_p udpiw — sabio, instruido, habil,
porque, além de conhecer todas as técnicas, foi ensinado por dois deuses cuja sabedoria é
iconica. Sua obra, por conta disso, é maravilhosa. Ainda, em detalhes, seu corpo é téo belo e
perfeito em formas que a comparagédo se complementa nos materiais que o artista perito
utiliza em seus trabalhos, isto é, 0s metais mais preciosos de sua época para 0s adornos — ouro
e prata — objetos que possuem o poder de ampliagcdo da beleza do corpo. Note-se que, nesta
passagem, armamentos de guerra, que se compunham de ferro e bronze, metais também tidos
como preciosos neste contexto social de producgdo, mas de menor valor que ouro e prata, ndo
sdo sequer citados. Lembremos que estamos bem afastados do tema da lliada, embora

tenhamos figuras do ciclo troiano; no entanto, o alvo e a idéia dominantes agora sdo a paz, por



isso, tudo que se refere a guerra passa a tomar assento em segundo plano (PEREIRA, 2006:
87).
Logo apos, Atena envolve o herdi, deixando-o ainda mais belo:
o3m alpa to= kate/Eeve Eo/pLv KePoin= 1€ Kol.. wlpolm
€3Cet’ elmeit’ a0no/vevbe k1. v e0mt.. Bi1=va Baro/conm

Ko/AAeL Ko .. Eo/piot oTU/APV:

por conseguinte, [a deusa] revestiu-lhe de graca tanto a cabeca quanto os ombros
afastando-se dali, assentou-se na praia marinha
resplandecendo com beleza e graca

(235-237)

Ela o torna um homem resplandecente de graca e beleza’. Diante de tanta beleza, e a
partir dessa reconstru¢do de imagem, Nausicaa fica pasma e percebe que esta diante de um
heroi. E diz:
npo/otev pe.. v ya..p o1/ pot alsike/Aom dg/at’ ervau,

vu=v d¢.. Bgol=c1v gloike, Tot.. ov0pavo..v evlpv..v elEovorv.

antes, em verdade, a mim pareceu-me individuo vulgar ser
agora, porém, vejo-o como um dos deuses, que tem sua casa no Olimpo
(242-243)

Os elementos temporais tpo/ctev pe..v e vo=v d¢.. s80 marcas formais do texto que
resumem todo o Canto VI até entdo. Reforcam, no jogo passado/presente, a antitese causada
pelo descuido e pelo cuidado com o corpo. O primeiro faz Odisseu parecer um mendigo e 0
segundo torna-o semelhante aos deuses. E por sé-lo — semelhante aos deuses — o0 herdi € tdo
digno que, mesmo sem ter nada para dar como dote, seria sorte de Nausicaa té-lo como
marido e declarando: “ah... se ele fosse chamado® de meu marido” (V1, 244).

Ja que toda apreensdo nessa sociedade é feita através do olhar (VERNANT, 2002:
407-409), Nausicaa viu Odisseu e primeiramente julgou-o como mendigo. Pela segunda vez,
olhou-o, e o teve como semelhante aos deuses. Do mesmo modo ocorreu com o0s Feaces, que

ficaram impressionados com a figura do herdi. Que compreensdo foi essa? S6 pelo olhar. Na

" Os vocabulos adjetivos no dativo — kodAet kou.. Ea/piot — significam que Odisseu estava pleno de beleza e de graga,
infundidos pela deusa tanto em sua cabega quanto em seus ombros. Note-se que kepoin= te Kat.. ®lpoiw — a cabega e 0s
ombros — sdo elementos recorrentes no texto, pois s&o0 modelos de partes do corpo masculino que se destacam diante do olhar
alheio.

8 0 vocabulo utilizado é kexAnus/vow — participio aoristo passivo do verbo kiei/m — celebrar, chamar, nomear.



sociedade homérica, o individuo é o que o outro vé (VERNANT, 2002: 407). Tal fato se da
para reafirmar os atributos da identidade de cada um, no caso aqui de Odisseu, perpassando
principalmente por seu belo corpo e aparéncia, descritos detalhadamente pelo narrador e pelas
falas e gestos de Nausicaa. Este corpo possui uma peculiaridade, um “lugar” a que cada um é
destinado a estar e possuir por direito. A identidade de alguem so é reafirmada e se torna real
a partir da alteridade, deste que é diferente daquele (AUGE, 1999: 140-141).

Vejamos a identidade de Odisseu diante daqueles que representam sua alteridade. O
que Nausicaa vé é um corpo, no qual as propor¢des sdo exatas. Rosto, cabelos, térax, ombros,
bragos, pernas, tudo estd em perfeita harmonia e chama a atencéo da princesa. Isso implica
dizer que ndo importa de quem ¢ o olhar daquele que Vvé, se 0 objeto contemplado é belo e
digno de ser olhado (s10copo/m — olhar para). A beleza do corpo esta, antes, nas proporcdes,
pois ““a beleza reside na relacdo, ndo entre os elementos, mas entre as partes, quer dizer,
entre um dedo e outro, entre os dedos e a palma da méo, entre a mao e o antebraco, entre o
antebraco e o braco; ela reside numa relagdo reciproca de todas as partes do corpo” (apud.
BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001: 16).

Voltemos ao corpo de Odisseu. A deusa Atena, ao cuidar do corpo do heroi, ndo sé o
deixara belo, mas também o rejuvenescera, de modo que Nausicaa, agora, por ultimo, o julgue
como um deus a visitar-lhe, tal € a beleza do porte de Odisseu. Assim como fez ela, nds
classificamos as pessoas quanto a aparéncia, fazendo delas ‘“deuses gregos”, ou,
diametralmente opostas, “pessoas humildes”, habilitando-as ou ndo a determinados empregos
e a frequentar certos lugares. Do mesmo modo, isto é, a partir da apreensdo do nosso olhar,
surpreendemo-nos quando uma pessoa bem apresentada é identificada como transgressora das
normas sociais ou considerada criminosa (RODRIGUES, 2006: 49), porque unimos a boa
aparéncia e a beleza corporal do outro aquilo que € bom, e, ao feio tratamos com repulsa,

julgando-o como aquilo que é mau.
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