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RESUMO: O presente trabalho visa estudar como a representa¢ao da passagem de “A dormigao
da Mae de Deus”, no contexto da ortodoxia grega por meio da comparacao entre a iconografia
realizada por Theophanis, o Cretense, no monastério de Stavronikita, em 1546; e do modo como
o livro Interpretacdo da técnica de pintura bizantina, escrito entre 1730 e 1734, por Dionisio de
Furna, descreve os elementos que deveriam aparecer na cena da “dormi¢do da Mae de Deus”.
Tal estudo comparativo visa observar como a pintor, anterior a Dinisio de Furna, apresenta uma
interpretacdo da passagem apdcrifa e em que pontos ela difere ou ndo do modo como o livro
indica os elementos a serem representados na imagem, refletindo, desse modo, sobre a liberdade
de composicao dos pintores, ao criarem imagens da iconografia crista ortodoxa.
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"SLEEPING OF THE MOTHER OF GOD", THE ORTHODOXY
CELEBRATION E THE POST-BYZANTINE REPRESENTATION
THROUGH THE ICONOGRAPHY OF THEOPHANIS THE CRETAN AND
THE DESCRIPTION OF DIONISOS OF FURNA

ABSTRACT: The present work aims to study how the representation of the passage of “The
Dormition of the Mother of God”, in the context of Greek orthodoxy, through the comparison
between the iconography realized by Theophanis the Cretan in the monastery of Stavronikita,
in 1546, and the way in which the book Interpretation of the Byzantine painting technique,
written between 1730 and 1734, by Dionisio o Furna, describes the elements that should appear
in the “Dormition of the Mother of God” scene. This comparative study aims to observe how
the painter, prior to Dinisio de of Fourna, presents an interpretation of the apocryphal passage
and in what points it differs or not from the way the book indicates the elements to be
represented in the image, thus reflecting on the freedom of composition of painters, when
creating images of orthodox Christian iconography.
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Tide Zaov 0 Aikmvog AkavOiog iepov Hrvov
Kowldrtal. Bviioke pn Aéye tovg ayoadovc.

Aqui Séon, o acantio virtuoso, sagrado sono
dorme. N&o diga que os bons morrem.
(Calimaco de Cirene)

Na literatura do periodo helenistico, de onde é pincada a epigrafe do presente estudo, ha
a admoestacdo da ideia de “dormir” como substituicdio ao uso da palavra “morrer”,
especialmente para os considerados “bons”, com o intuito de negar o fim da vida daqueles que
sdo kadoi. Vale ressaltar que Hypnos e Thanatos, respectivamente sono e morte, sdo irmaos na
mitologia grega e, portanto, a ligacéo entre essas duas imagens ja remonta a uma ancestralidade
da cultura helénica anterior ao Cristianismo. N&o se pode negar a continuidade de uma série de
pontos do helenismo na tradi¢do das igrejas cristas, catdlica e ortodoxa. Aqui, gostaria de
chamar a atencédo para o que significa a “Dormicdo de Maria”, a “mée de Deus”, no referido
contexto cristdo do catolicismo e da ortodoxia: trata-se, curiosamente, de como é denominado
o momento de sua morte, percebida como um “dormir” a caminho da vida eterna. A méae do
Cristo ndo morre, ela adormece e tem a alma conduzida por seu filho até o reino dos céus.

Segundo Burke?, para interpretar a mensagem, é necessario familiarizar-se com cddigos
culturais, ou seja, para compreender o lugar historico-religioso da “Dormicdo de Maria” na
ortodoxia grega e em sua iconografia sagrada, é preciso entender o lugar religioso-cultural
ocupado pela mulher que gerou o Deus feito homem. Ao procurar entender a importancia da
mde de Deus na ortodoxia grega, é possivel notar a forca do apécrifo como narrativa legitimada
pela iconografia. Digo isso por perceber, no interior do edificio eclesiastico das igrejas
ortodoxas gregas, um microcosmo cristdo pintado, trazendo uma narrativa imageética para 0s
fiéis baseada tanto nos textos candnicos quanto nos apocrifos, esses Ultimos sdo textos
teoricamente ndo oficiais do cristianismo. Nesse exato contexto, ha a iconografia que serve de
tema central ao presente trabalho, a pintura da Koipnon tg ®@cotokov (Kimisi tis Theotdkou),
nome grego para a celebrag¢do da “Dormicao de Maria, mae de Deus”.

O presente trabalho pretende observar a representacdo da passagem de extrema
importancia para o calendario litdrgico ortodoxo, a partir de uma iconografia do século XVI e
de um texto sobre hagiografia datado do século XVIII. A pintura a ser estudada ¢ “A dormicao
da Mie de Deus” realizada por Theophanis o Cretense?, no monastério de Stavronikita, em
1546. O livro ¢ Interpretacéo da técnica de pintura bizantina®, escrito entre 1730 e 1734, por
Dionisio de Furna®. Vale ressaltar o fato de a Obra de Dionisio ser bastante posterior a pintura
de Theophanis, todavia, é relevante mencionar que ele aprendeu muito do pintor de Creta e 0
teve como grande influéncia em sua producéo iconografica.

L apud QUIRICO, Tamara. As funcdes do Juizo final como imagem religiosa. In: Histéria [online]. 2010, vol.29,
n.1, p.125.

2 Theophanis, o cretense ou Theophanis Bathas Strelitzas foi um dos expoentes da escola cretense de iconografia
cristd do século XVI. Suas pinturas estdo presentes. Fez parte do atelier de Ritsos e tem obras tanto em igrejas
de Creta como em Agios Oros. E considerado o mais importante hagidgrafo do periodo.

% O titulo é traduzido por “manual”, entretanto, a palavra grega que inicia o titulo original é “interpretagdo”. Prefiro
utilizar a traducdo literal do nome, uma vez que ela confere uma acepcéao especial ao titulo da obra, ndo sendo
apenas um manual, mas um livro que prevé interpretacdo da pintura bizantina.

4 Dionisio de Furna foi um monge nascido em 1670, filho de um sacerdote, que aos 16 anos vai ao Monte Athos e
se torna um iconégrafo. Incialmente foi influenciado pela pintura de Pansélinos — nome importantissimo na
iconografia bizantina — mas sua técnica iconografica serd devedora igualmente da iconografia cretense de
Theophanis de Creta. Foi responsavel pela pintura de uma capela dedicada a S&o Jodo Batista, além da capela
de Sdo Dimitrios no monastério de Vatopedi, no monte Atos.
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Para apreciar mais profundamente a imagem iconogréfica presente no interior do
edificio eclesiastico da Ortodoxia Grega e poder observar em detalhe o trabalho de Theophanis,
o cretense, além da relevancia das festas theomitéricas®, é preciso compreender o lugar da
passagem da “Dormi¢do” no ambiente religioso em que ela se inscreve.

O episodio da “Dormicao” esta registrado em varios textos apocrifos, ndo sendo
mencionada nos textos candnicos da Biblia da ortodoxia grega. Esse dado é relevante e, traz
um elemento de valor diferenciado da fonte da iconografia da “Dormicao”. Panogidtis Zisidis,
em sua tese de doutorado sobre o tema, fala a respeito da visao mais vulgar do termo “apdcrifo”,
como um texto menos relevante e crivel. Todavia, chama a atencéo para o significado primeiro
do vocabulo, como algo a ser “escondido e bem guardado™®, o que denota o valor da obra. A
partir dessa reflexdo, pode-se comecar a compreender porque essa passagem encerra O
calendario litargico, no contexto da religido em questdo, sendo uma festividade de tamanha
importancia a ponto de se iniciar no primeiro dia de agosto, pressupondo um jejum até a festa
do dia 15 do mesmo més. Nesse contexto, agosto é considerado o més dedicado a Mée de Deus.

De acordo com o portal Ecclesia’, com base no livro O ano litGrgico ortodoxo, “A
celebracdo dessa solenidade no dia 15 de agosto foi fixada com um edito do imperador do
Oriente, Mauricio (582-602), confirmando uma tradicdo, sem ddvida, mais antiga”. Ou seja,
ao lidar com a imagem escolhida, estou entrando no universo de uma celebracdo das mais
antigas dentro do calendario das igrejas cristds do Oriente.® Tal dado indica a importancia da
imagem estudada aqui. Além disso, sua presenca frequente no interior das igrejas bizantinas e
da ortodoxia grega indica a relevancia dessa celebragdo, popularmente conhecida como “Pascoa
do verao”, no ambiente helénico contemporaneo.

Ademais, é interessante pensar como a celebragdo da figura feminina € forte dentro da
iconografia ortodoxa, especialmente, no que diz respeito a imagem da ITavayio (Panagia), a
toda santa. Dos quinze icones pintados por Theophanis, o Cretense, e publicados em pranchas,
na edicdo feita pelo proprio monastério, sete trazem a Mée de Deus como elemento central ou
como deuteragonista em relacdo a Cristo, na cena retratada. Esse detalhe, que poderia parecer
de pouca importancia, revela, em verdade, o lugar preponderante do culto a Panagia nesse
contexto do cristianismo.

As imagens em que a Mde de Deus é retratada pelo cretense sdo a “Anunciag¢do a Mae
de Deus”, “O nascimento do Cristo”, “A apresentacdao de Jesus no templo”, “A crucificagdo”,
“A saudacdo as miroforas”, “A ascensdao” e “A dormicao da Mae de Deus”. Apenas pela
quantidade de imagens em que a figura feminina da mae aparece, ja é perceptivel a grande
relevancia de sua celebracdo na Ortodoxia Grega, especialmente, ao se levar em conta que é a
figura feminina aquela a terminar o calendario litargico e, a0 mesmo tempo, € a anunciacao a
Maria que inicia o ano litdrgico. Ou seja, do inicio ao fim, a figura materna estara nas pontas
dessas narrativas.

Interessa especialmente, ao presente estudo, a Ultima iconografia de Theophanis,
presente na publicagdo, que pode dialogar com as orientagcbes do j& mencionado livro de
Dionisio de Furna. A cena da “Dormicdo da Mae de Deus”, de acordo com a Interpretacdo da
técnica de pintura bizantina, é descrita nos seguintes termos:

Casas €, no meio, a Panagia deitada sobre um leito, morta, tendo as
mé&os cruzadas sobre (o0 peito) e, junto ao leito de um lado e de outro,

5 Adjetivo que significa “da Méae de Deus”.

6 Cf. ZISIDIS, Panagiotis. H xoiunon tnc @sotoxov oty Optoddén Hapadoon. Salbnica: tese de doutorado, 2002,
p. 33.

7 http://www.ecclesia.com.br/biblioteca/liturgia/doze festas_dormicao.html

8 No presente trabalho, ndo tratarei da celebracdo nas igrejas cristds do Ocidente.
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candelabros com velas acesas; um judeu diante do leito, tendo as maos
decepadas, penduradas no leito, e, diante dele, um anjo com a espada
sacada. E, junto aos pés dela, o apostolo Pedro incensando com
incensorio, e, junto a cabeca dela, Sdo Paulo e Jodo Tedlogo se
despedindo dela; e, em torno, os outros apostolos e 0s santos hierarcas,
Dionisio Aeropagita, Hierdteo e Timoteo, carregando os Evangelhos, e
mulheres chorando. E sobre ela, o Cristo carregando em seus bracos a
santa alma dela envolta em branco®; e, em torno de sua luz, uma
multiddo de anjos, e, mais acima (pairando no ar), novamente os doze
apostolos vindo em meio a nuvens; e na extremidade direita da casa,
Jodo Damasceno, carregando um escrito’? diz: “Merecidamente, a alma
é recebida no céu, celeste, toda pura, divina fortaleza e protetora” etc.;
e, a esquerda, Sao Kosma, o poeta, carregando um escrito, diz: “Mulher
mortal, mas extraordinaria € mae de Deus conhecido, toda inocente”
etc.!?

O trecho acima ¢ retirado a quinta parte da obra de Dionisio de Furna, cujo titulo da
primeira se¢do ¢ “Como sdo contadas as festas theomitorikas (da mae de Deus)”, dado
sintomatico da importancia das celebracdes da Panagia no ambiente Bizantino e da ortodoxia
grega. A riqueza de detalhes com que € descrita a cena faz com que, mesmo sem ter a
iconografia diante dos olhos, seja possivel vislumbrar o evento esplendoroso do sono/morte de
Maria e do Cristo a carregar sua alma pura como a de um recém-nascido, para 0s céus. A
miriade de anjos a compor o cortejo é outro detalhe relevante, para além da presenca dos
apostolos determinados, aos pés e cabeceira do leito, e dos doze apostolos no céu. Um detalhe
que aparece na descri¢do e nem sempre esta presente nas iconografias da “Dormicao” é a figura
do judeu que tem as mdos decepadas por um anjo. Esse detalhe esta presente na Homilia a
Dormicao da Virgem, de Jodo de Saldnica®. E relevante mencionar essa variacdo, pois a obra
de Theophanis a ser estudada ndo apresenta essa figura.

° Em faixas brancas, como as que envolvem um recém-nascido.

10 Em grego, ha a palavra yopti, que significa papel, mas pode ser traduzida por papel escrito ou escrito.

1 DIONISIO DE FURNA. Epunveio tic polavniviic (oypapixiic téxvne (Interpretacdo da técnica de pintura
bizantina). Atenas: Spands, 1997, p. 114-145. Minha traducdo do grego.

12 JOAO DE SALONICA, Ouwidio yia v koiunon e HapBévov (Homilia & dormicdo da Virgem). Apud
PASARELI, Gaetano. Bolavuvég euéves (Icones Bizantinos). Atenas: 2004, p.265.
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A imagem da “Dormicdo” elaborada por Theophanis traz a seguinte disposi¢do de
elementos: Theot6kos deitada sobre um leito, com a cabeca para a direita e as maos cruzadas
na altura da barriga. Imediatamente diante de seu leito, hd uma Unica vela centralizada na cena
e cuja verticalidade vai em direcdo da figura do Cristo, a qual tem a alma imaculada de sua mae
nas maos, como num gesto de apresentar a recém-nascida para a vida eterna.

Principia, Rio de Janeiro, n. 41, jul.-dez., 2020. e-1ISSN 2358-7326 61



62

Principia, Rio de Janeiro, n. 41, jul.-dez., 2020. e-ISSN 2358-7326



No centro e ao alto da cena, hd o Espirito Santo sobre cabeca do Cristo e como que
encimando a legido de anjos que chegam para saudar a Mé&e de Deus.

Note-se que 0s anjos nédo séo coloridos, mas contrastam com as cores laranja e amarelo
dourado das vestes do Cristo, bem como com sua auréola e com a da alma de Maria, ambas
douradas. O Espirito Santo ndo esta presente na descricdo de Dionisio, mas as posi¢cdes do
Cristo, da alma de Maria e da Mée de Deus que dorme estdo em pleno acordo.

O apostolo Pedro é apresentado a cabeceira da Theotdkos, com um turibulo, executado
0 gesto de incensar a que dorme. Aos pés da Panagia, ha uma figura masculina que parece
repetir a iconografia de Sdo Paulo, igualmente, em sintonia com a descricdo de Dionisio.
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Os tedlogos também estdo presentes, bem como as mulheres que choram por Maria.
Tendo por espécie de cenario de fundo algumas casas. Ou seja, dialogando com a descricdo de
Dionisio de Furna.

Interessante refletir, ndo apenas a respeito das diferencas e semelhancas entre as
interpretacdes da mesma cena de celebracéo theomitérica, mas, sobretudo, ter em mente que ha
certa liberdade interpretativa antes da compilacdo das ordenagdes da iconografia bizantina
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realizada pela obra dionisiaca. Nesse sentido, a discussdo de Hans Belting sobre o livro de
Dionisio de Furna e a maneira como ele foi compreendido entra em conflito com o contraste
exposto no presente trabalho. Por mais que haja um “manual do pintor do Monte Athos”, como
foi traduzido livremente o titulo da obra aqui estudada, ele € uma compilacdo posterior, como
pontua Belting, e ndo d& conta das diferentes tradugdes pictdricas das cenas sagradas. 1sso posto,
definitivamente, o pintor ndo é escravo do Tedlogo, como postulou Dridon*?, até porque, como
bem explica Belting, ndo ha separacdo entre invencao e execucao.

Assim, é escolha de Theophanis de Creta inserir a figura do Espirito Santo na
“Dormicao”, como ¢ escolha dele ndo inserir a imagem do judeu com os bragos decepados pelo
anjo. E evidente que ha uma narrativa basica, mas essa sera interpretada pelo pintor que &,
igualmente, te6logo.

Esses foram apenas dois exemplos da representacédo desse episddio do culto da Panagia
dentro da ortodoxia grega. Ha exemplos inimeros que o espago do presente trabalho nédo
poderia abarcar. Vale concluir o estudo mencionado a existéncia de uma nave consagrada a
“Dormi¢do da Mae de Deus”, em Kalambaca, Grécia. O templo data entre o s V11 e 0 XI séculos,
evidenciando a tradi¢do do culto a Virgem e sua importancia. Infelizmente, a pintura mural
presente nesse edificio eclesistico data do século XV, sendo considerada pds-bizantina e
deixando seu visitante com a curiosidade sobre como seria a representacdo autenticamente
bizantina da “Dormicao”.

- ' fr TSN —

B

Termino o presente estudo pontuando a importancia do texto de Dionisio de Fourna, de
seu estudo e traducdo. Sua relevancia reside, ndo apenas a interpretacdo iconografica das
imagens de uma cultura Cristd ortodoxa, mas, igualmente, na proposta de se ter uma espécie de

13 Cf. BELTING, Hans. Semelhanca e presenca, a histéria da imagem antes da era da arte. Rio de Janeiro: s.n,
2010, p.20.
14 Templo sagrado da Dormicéo da Mé&e de Deus, Kalambaca, Grécia.
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receituario de técnicas de pintura, objeto de minha investigagdo pratica de pintura, uma vez que
0 autor oferece ao seu leitor uma espécie de passo-a-passo para a preparacdo material de
suportes e tmperas. Assim, a obra em tela se mostra de extrema complexidade e, na mesma
proporcéo, completa para registrar 0s processos varios da composi¢ao da chamada iconografia
bizantina.
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