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RESUMO: A elegia é considerada, em Roma, como uma poesia cuja principal faceta é a
amorosa. Os poetas cantam seus infortinios no amor e enaltecem a beleza da amada, a
sua puella. Catulo introduz, na poesia latina, esta tematica tdo cara aos chamados poetas
elegiacos do periodo augustano, que compdem livros inteiros dedicados a uma amada.
Com isso, a elegia ganha uma unidade tematica e transforma-se em um género literario
autdbnomo e com caracteristicas proprias. Um dos destacados poetas do periodo é
Propércio. Analisaremos e metrificaremos o0 poema 12 do segundo livro, no qual o
elegiaco nos traz, em uma gradacéo do concreto ao abstrato, sua visdo sobre o Amor.
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ON THE WINGS OF LOVE

ABSTRACT: Elegy is considered, in Rome, as poetry whose main facet is the loving.
Poets sing their misfortunes in love and praise the beauty of the beloved, her puella.
Catulo introduces, in Latin poetry, this theme so dear to the so-called elegiac poets of the
Augustinian period, who compose entire books dedicated to a loved one. With this, the
elegy gains a thematic unit and becomes an autonomous literary genre with its own
characteristics. One of the outstanding poets of the period is Propertius. We will analyze
and metrify poem 12 from the second book, in which the elegiac brings us in a gradation
from the concrete to the abstract of his vision of Love.
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Propércio € um dos autores latinos do século | a.C. que compde poemas nos
chamados disticos elegiacos. Juntamente com Tibulo e Ovidio, o poeta encerra a triade
que determina as caracteristicas da chamada elegia erética romana. Se, na Grécia, a elegia
ndo possuia, nem no periodo arcaico, nem no alexandrino, uma unidade tematica, na
Roma da época do Principado de Augusto, a tematica amorosa € base da elegia.

Catulo bebe das fontes gregas e torna-se o precursor dos elegiacos posteriores. E
bem verdade que o poeta, integrante mais famoso do circulo dos poetae noui, ndo se limita

a uma producao apenas de versos elegiacos. Ele compde uma ampla gama de carmina em



outras formas de composicdo como a ode e o epitalamio, trazendo toda uma tradigéo
poética grega, com influéncia tanto da lirica arcaica quanto da alexandrina. Seus 116
poemas apresentam, contudo, uma predominancia das composic¢6es em disticos elegiacos.
Também a tematica catuliana nesse tipo de verso € variada. Ele utiliza cenas do cotidiano,
faz elogios a amigos, vitupera inimigos, mas seguramente traz as bases para a elegia
posterior. Ele, principalmente, canta sua amada sob o pseuddnimo de Lésbia e compde
sobre suas aventuras e desventuras amorosas e, por isso, é considerado o poeta de amor
latino. Também Propércio cantara sua Cintia, Tibulo sua Némesis ou sua Délia e Ovidio
sua Corina. Quer seja uma amada real para 0 poeta ou uma personagem criada
poeticamente para a composicdo dos toipoi dos versos elegiacos, o fato é que vemos uma
tematica unificada em livros inteiros dedicados a uma amada.

A lirica alexandrina trouxe aos autores romanos, através de Catulo, também a
preocupacdo com a forma, a busca de metros perfeitos na composicdo, além da énfase na
erudicdo quer mitoldgica, linguistica, histérica ou geografica. E fato que o legado
catuliano estara presente na tradi¢éo elegiaca posterior.

Nos circulos poéticos do inicio do Pricipado de Augusto, a partir de 27 a.C.,
encontramos 0s mais importantes poetas latinos. Mecenas incentiva Virgilio e Horacio a
comporem obras que representem a nova politica que exalta os trabalhos campestres, 0s
deuses italicos, as tradi¢des dos antepassados, 0 mos maiorum. Este periodo de paz, ap6s
quase um século de guerras civis ou intestinas, como chamavam 0s romanos, é também
propicio para cantar o amor e, assim, Propércio se inclui no circulo de Mecenas, enquanto
os outros dois elegiacos, Tibulo e Ovidio, fazem parte de um outro circulo da época, o de
Messala.

A maior parte dos poetas desta época nao sdo provenientes de familias abastadas.
Embora tivessem tido acesso a considerada boa instrucdo do periodo e apresentassem
notorio conhecimento, fora as custas do sacrificio da familia que conseguiram o
aprendizado necessario para compor suas obras. Horacio afirma que “a pobreza extrema
o impeliu a escrever versos”. Virgilio e Propércio viram as pequenas propriedades rurais
de seus pais serem confiscadas e dadas a um soldado romano que voltava da guerra de
Filipos. Assim, vemos a importancia dos circulos literarios que fomentavam ndo sé a
criatividade, mas também financiavam a publicacéo das obras.

N&o sabemos muito sobre a biografia de Propércio. Sabe-se que nasceu na

Umbria, provavelmente em Assis, possivelmente em 47 a.C., e viveu até 15 ou 14 a.C..



Ainda muito jovem, o poeta passou por um periodo dificil. Além da morte do pai e da
expropriacdo de suas terras, a guerra de PerGsia, que destruiu sua terra natal, deixou
profundas marcas em seus poemas.

Ap0s todas as perdas, Propércio foi para Roma e passou a se dedicar a composi¢éo
poética. Depois da publicacdo de seu primeiro livro, ao qual deu o nome de Monobiblos,
foi acolhido no Circulo de Mecenas, e passou, assim, a contar com a protecdo de Augusto.

A tematica central de seus poemas € o amor por Cintia. Pseudénimo que,
conforme se acredita, esteja relacionado a uma cortesd chamada Hdstia, conhecedora de

poesia, musica e danca. Segundo Ettore Paratore:

O amor por Cintia enche verdadeiramente todo o livro, com
excepgdo das duas elegias finais em que canta livremente o outro
sentimento que domina o seu espirito, a dor pela pétria e pela familia
destruidas. Mesmo quando censura 0 amigo Péntico por escrever
carmes épicos, mesmo quando se entretém com o amigo Galo, que é
céptico em questdes de amor, o pensamento dominante é o de Cintia:
ele constitui o metro para qualquer outro juizo. (PARATORE: 1983,
489-490).

Propércio compds quatro livros em disticos elegiacos. A quase totalidade dos
poemas dos dois primeiros livros é dedicada a Cintia. No terceiro livro a amada ocupa
metade dos 25 poemas. As outras composi¢oes do livro 11l tém como tematica sua arte
ou a homenagem a Augusto e Mecenas, seus patronos. O poeta faz, assim, alguma
concessao as sugestdes de Mecenas para cantar a politica augustana, através do louvor a
patria e o retorno aos costumes. Embora afirmasse a Mecenas que nascera para cantar o
amor, apos a desilusdo amorosa e 0 rompimento, ele envereda por temas com um Viés
mais politico.

O quarto livro possui apenas onze elegias. Vemos também poemas dedicados a
tematica augustana, celebrando antigas lendas romanas como Tarpéia, no poema 4, ou
deuses caros a Augusto, como Jupiter Ferétrio, na elegia 10. Contudo, a morte da mulher
que havia ganhado do poeta o pseudénimo de Cintia, traz de volta o tema amoroso, mas
marcado pelo luto e pela recordagdo dos amores passados, como na elegia VIl em que a
umbra da amada aparece ao poeta. No poema que termina o quarto livro, contudo,
Propércio consegue unir as tematicas do amor e da péatria ao cantar a alma de Cdérnelia
que exalta ao marido e conhecida figura publica romana, Lacio Emilio Prado, a pratica

dos principais valores romanos.



Como dissemos, a tematica amorosa é a base das elegias propercianas. Ele canta
tanto o amor pessoal quanto o amor no mito. Embora as fabulas mitoldgicas de contetdo
amoroso sejam comuns entre 0s poetas alexandrinos, o poeta utiliza delas para mostrar
que seu amor por Cintia é tdo grande quanto o dos deuses ou dos herdis. Ele considera o
amor como algo transcendental que serve para revalorizar outros valores como a nobreza,
0 poder, a riqueza. Por isso a marca de sua obra é o amor e a fidelidade por Cintia e, por
isso também, ndo nos surpreende, embora nos entristeca, a morte o poeta logo ap6s o
falecimento de sua amada.

Observemos uma amostra da forma como Propércio canta o amor através da

leitura do poema 12 do segundo livro:

Quicumque ille fuit, puerum qui pinxit Amorem,
nonne putas miras hunc habuise manus?

Is primum uidit sine sensu uiuere amantis
et leuibus curis magna perire bona.

Idem non frustra uentosas addidit alas
fecit et humano corde uolare deum,

scilicet alterna quoniam iactamur in unda
nostraque non ullis permanet aura locis.

Et merito hamatis manus est armata sagittis
et pharetra ex umero Gnosia utroque iacet:

ante ferit quaniam tuti quam cernimus hostem
nec quisquam ex illo uulnere sanus abit.

In me tela manent, manet et puerilis imago;
sed certe pennas perdidit ille suas,

euolat ei nostro quoniam de pectore nusquam
assidusque meo sanguine bella gerit.

Quid tibi iucundum est siccis habitare medullis?
si puer est, animo traice puella tuo!

Intactos isto satius temptare ueneno:
non eto, sed tenuis uapulat umbra mea.

Quam si perdideris, quis erit qui talia cantet,
(haec mea Musa laus gloria magna tua est),

qui caput et digitos et lumina nigra puella



et canat ut soleant molliter ire pedes? (PROPERTIVS, 11,12)
Vamos traduzi-lo:

Quem quer que foi aquele, que pintou 0 Amor menino, porventura nao julgas que este
tivesse tido maos admiraveis? Este viu primeiramente que os amantes vivem sem a razao
e que os grandes bens perdem-se em cuidados levianos. Ele mesmo ndo aumentou em véo
as asas ligeiras e fez um deus voar no coracdo humano, porque evidentemente somos
lancados em onda sucessiva e a nossa alma ndo permanece em lugar algum. E com razao
a mao esta armada com setas curvas e a aljava de Creta estd pendente de um e outro
ombro: visto que fere antes que, seguros, distingamos o inimigo. Ninguém sadio afasta-
se daquela flecha. As flechas permanecem em mim e, também, a imagem pueril; mas
certamente ele perdeu suas asas, visto que ndo voa, ai de mim, do nosso coracdo para
parte alguma e persistente trava batalhas com meu sangue. Por que ¢é agradavel a ti morar
em secos 0ss0s? Se € um menino, transporta, 6 amada, ao teu espirito! E preferivel
procurar seduzir 0s puros com este veneno: nao eu, mas a minha sombra frugal é atingida.
Se a tiveres perdido, quem havera que cante tais coisas, (esta minha estima pela Musa é
tua grande gldria), quem canta a cabeca e os dedos e os olhos negros da amada e como 0s

pés costumam caminhar suavemente?

Jamencionamos que a elegia é composta pelos disticos elegiacos, ou seja, 0 poema
se constitui da sucessdo de dois versos que se alternam. O primeiro € um hexametro
datilico. S@o seis pés que tém como base o détilo, pé composto por uma vogal longa e
duas vogais breves. O segundo verso de cada distico é um pentametro também datilio,
divido em hemistiquios de dois pés e meio. Como sabemos, o hexametro datilico é o
metro da epopeia, do verso heroico. A elegia, portanto, se constitui na quebra do ritmo
uniforme da epopeia, mas nédo apresenta a variedade dos metros liricos. Sua temaética
subjetiva, contudo, especialmente, em Roma, faz com que se inclua no género lirico.

Antes de tecermos comentarios a respeito do poema de Propércio que acabamos

de traduzir, vamos vislumbrar como se apresentam os versos em sua metrificagdo:

Quiciim/que TlI& fii/it, pii&/riim qui/ pinxit A/mdrém,
nonné pt/tas mi/ras/ hiinc hibl/iss€ ma/nts?

Is pri/mim ui/dit sin&/ sénst/ ufuére /mantis



€t 1€ui/biis cii/ris/ magna pé&/riré bo/na.
Idem/ non fras/tra uén/tosas/ addidit/ alas
fecit &t/ hiima/no/ cord€ uo/laré dé/um,
scilicét/ altér/na quoni/am iac/tamir in/ tinda
nostraqué/ non ul/l1s/ pérmané/t aura 16/cis.
Et méri/to hama/tTs maniis/ Est ar/mata sa/gttTs
&t pharé/tra &x Ume/ro/ Gnosia U/troqueé ia/cat:
anté f&/r1t quani/am ti/t1 quam/ c€rnimus/ hostém
néc quis/quam véx 11/16/ uiilnéré/ sants a/bit.
In mé&/ téla ma/neént, mandt/ &t plié/rilis i/mago;
s€d c@r/t€ pen/nas/ perdidit/ 111 su/as,
guolat/ ei nos/tro quoni/am dé/ pectoré/ nlisquam
asst/diisqué mé/o/ sanguiné/ bella gé/rit.
Quid tibi/ iiciin/dum 1 8st sic/c1s habi/taré mé/dallis?
s1 puér/ &st, ani/md/ traicé pu/ella ti/o!
Intac/tos Ts/td sati/ts temp/taré ué/neno:
non g0,/ séd ténu/is/ uapulat/ tmbra mé/a.
Quam s1/ perdidé/ris, quis &/rit qui/ talid/ cantét,
(haec méa/ Muisa /faus/ gloria/ magna tii/a L Est),
quit caput/ &t digi/tos €t/ lumind/ nigra pu/ellae

&t canat/ ut solé/ant/ mollitér/ 1€ p&/des? (PROPERTIVS, 11,12)

O primeiro distico nos mostra o tema da elegia. Vemos 0 amor em sua concretude
antropomoérfica. Destacam-se trés vocabulos: Amorem, puerum, pinxit. O eu-lirico
observa um quadro no qual se encontra pintado o deus Cupido. Também conhecido entre
os latinos como Amor, identifica-se com o Eros grego. Sua principal caracteristica fisica
¢ apontada ainda no primeiro verso, ele € um menino, e complementada no terceiro distico
por alas uentosas. E uma crianca que possui asas ligeiras. Além de simbolizar uma
juventude eterna, a figura pueril transporta as mesmas caracteristicas psiquicas das
criancas para aqueles que sdo acometidos pela paixdo amorosa: sine sunsu. Um ser
apaixonado perde a faculdade do raciocinio, a ratio, principal caracteristica do adulto
romano. Os que sd@o acometidos pela paixdo deixam de dar valor ao que importa como
um herdi que se enreda num destino tragico acometido pela até, cegueira da razao, e perde

a capacidade de distiguir as coisas importantes das que néo o sao.



Sabemos que 0s romanos eram extramemente pragmaticos e utilitaristas
consideravam 0s negotia, a vida dedicada ao Estado e a sociedade como valores
indispensaveis a um bonus ciuis. A influéncia da filosofia epicurista, contudo, ja havia
dado ao poeta oportunidade de optar por uma vida de otium contemplativo ou produtivo
e ter no amor um fundamento para se desvencilhar das preocupacdes politicas.

O destaque dado ao tamanho das asas através da forma verbal addidit (aumentou),
demonstra o dominio do Amor sobre o amante, ocupando todos 0s espacos do seu ser,
representado pelo coracdo (corde) e marcado pela agitacdo e inconstancia através da
metafora do movimento das ondas do mar (in unda alterna). O amor conduz a alma ao
revolto mar de sentimentos, as vezes, contraditorio.

Ainda no campo da prefiguracdo pictérica, a figura antropomorfica do deus do
amor é acrescida dos objetos que compdem suas caracteristicas mitélogicas: a aljava e as
flechas (pharetra Gnosia et sagittis hamatis), que nunca erram o alvo. No poema, somos
apresentados a classica representacdo de Eros que encontramos descrita por Pierre Grimal

em seu dicionario:

Pouco a pouco, sob a influéncia dos poetas, o deus Eros foi tomando
a sua fisionomia tradicional. E representado sob a forma de uma
crianga, geralmente alada (embora também surja, por vezes,
desprovido de asas), que se compraz em perturbar os coracoes.
Inflama-os com a sua tocha ou fa-los sangrar com suas flechas.
(GRIMAL.: 1997, 148).

A partir do verso 7, notamos o inicio da inclusdo gradativa do poeta dentre as
vitimas do amor através do emprego da primeira pessoa do plural no verbo iactamur e no
pronome possessivo nostra, embora ainda encontramos uma ideia generalizadora de um
ser pertencente a um determinado grupo. No verso 11, contudo, observamos um aumento
do processo de gradacédo e particularizacdo da figura fisica do amor para o sentimento
amoroso que engloba também o poeta pelo uso da forma verbal cernimus. Ela nos indica
que o eu-lirico também ndo foi capaz de escapar da flecha, sequer conseguiu distingui-la.
Ele ndo so integra-se a condicdo de vitima do amor, como homens e deuses, mas comeca
a individualizacdo do sentimento. Ninguém escapa, nem ele. Esta primeria parte mais
generalizadora das consequéncias do amor, termina retomando a oposicao entre razéo e

paixao, entre sanidade (sanus) e insanidade (sine sensu).



A segunda parte do poema, € marcada pela experiéncia pessoal do poeta com o
sentimento amoroso (in me tela manent). Ele ndo so foi atingido pela flecha, mas
permanece padecendo das suas consequéncias. Ele estabelece uma intrinseca relacéo
entre o sensivel, gravado em sua mente através da visdo do quadro fisico (imago puerilis),
e 0 emocional que se prefigura pela amplitude do sentimento que o acomete, marcado
pela flecha, e o aprisiona, indentificado pela perda das asas, metonimicamente associada
aquilo que a compde (perdidit suas pennas), e reforcado pelo advébio de afirmacdo certe.
No poema, vemos as duas representacfes identificadas por Grimal, o deus com e sem
asas.

Para o eu-lirico esta presenca ndo parece muito agradavel. Na primeira parte do
poema, vemos a comparagao entre o sentimento amoroso e as ondas de um mar revolto.
Nesta segunda parte, a experiéncia do poeta esta relacionada ao campo semantico da
guerra, bastante usado pelos poetas elegiacos, especialmente Propércio. Amor e guerra
andam juntos, como Marte e Vénus, os pais do préprio Cupido. Percebemos isto nas
expressdes manus est armata (a mao esta armada) no verso 9 na primeira parte, como
representacdo de Cupido, e de forma intensificada em gerit bella (trava batalhas) que
representa a vivéncia do eu-lirico, fechando o oitavo distico.

No verso 18, a particularizacdo do sentimento do eu-lirico se totaliza chegando a
amada através do vocativo puella. Sabemos que na tradicdo elegiaca, o substantivo
menina € utilizado para se referir a amada. Ele ndo menciona o nome de Cintia, mas,
como vimos, ela era a destinataria principal dos poemas amorosos de Propércio. E um
novo dado se apresenta: ela ndo parece compartilhar do mesmo amor que o poeta. O puer,
Cupido, ndo se escontra no animo (espirito, alma) da puella. Ele envenena (ueneno) os
puros (intactos) como o eu-lirico no mais intimo de seu ser: a umbra, a sombra. Néo é o
corpo fisico (non ego) que sofre as consequéncias do veneno imbuido na flecha do Amor,
mas o que ha de mais profundo no poeta, sua alma.

Os dois ultimos disticos demonstram que a amada aparentemente ndo se
encontrava em sintonia amorosa com o0 poeta, como observamos em perdideris (tiveres
perdido). E talvez por isso, 0 poeta recorra, através do uso de interrogacdes retoricas, a
um lugar comum do estilo elegiaco, tentando mostrar para a amada a importancia do seu
canto, representado pela mea laus Musa (minha agradavel musa), como forma de
imortalizacdo de suas qualidades.

Encontramos, portanto, no poema 12 do segundo livro de Propércio,

caracteristicas fundamentais da producéo elegiaca romana no periodo de Augusto. Tendo



como tematica central o amor como figuracdo mitologica e como sentimento devastador

que consome a corpo e alma de todos os que se tornam alvo das certeiras flechas.
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