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Resumo: A histéria das palavras e a relatinizacdo no dicionario portugués. A leitura
poética de uma expressao. Leituras em perspectiva comparada tanto a partir da Historia
como pela fundamentacdo intertextual, a) do romance Ben-Hur: uma Histéria dos
Tempos de Cristo, de Lewis Wallace e o simbolismo de “cavalo” como jogo poético; b)
do humor homérico na passagem do encontro entre Ulisses e Polifemo na Odisseia.
Palavras-chave: etimologia; simbolismo; historia; intertextualidade.

THE IMPORTANCE OF THE WORD

Abstract: The history of words and relatinization in the Portuguese dictionary. The
poetic reading of an expression. Comparative perspective readings both from history
and from the intertextuality: a) from the novel Ben-Hur: A Tale of the Christ by Lewis
Wallace and the symbolism of "horse" as a poetic game; b) from the Homeric humor in
the passage of the meeting between Ulysses and Polyphemus in the Odyssey.
Keywords: etymology; symbolism; History; intertextuality

1- Introducgao

Nao é verdade que Ferdinand de Saussure (1857 - 1913) quisesse anular os
estudos diacronicos da Linguistica, quando rompeu com a tradi¢ao dos neogramaticos.
O que ele evitou foram, em geral, as posi¢Oes positivistas, como a adogdo de “leis
fonéticas”. A nocao de lei foi introduzida na pesquisa linguistica por analogia as estudos
das ciéncias fisicas. Contudo o tubo de ensaio, no campo da investigagao fisica, exclui a
presenga da interferéncia humana, como o fato cientifico de a agua passar do liquido ao
gasoso quando experimenta uma dada temperatura, independe da presenca humana e de
laboratério humano. E uma observacdo da @vo1g, ‘physis’, natureza...

Ciéncia é um saber metddico, que busca explicar de modo racional e objetivo
uma realidade. Trata-se de uma aquisicao intelectual mais ou menos organizada e sua
transmissdo se sucede pela via educacional. Porém, esta apropriacdo do real deve ser
tomada nas suas relacGes universais e deve ser aplicavel as necessidades humanas, num
jogo de causas e efeitos.

A fase histérica de pesquisa social do século XIX foi positivista; hierarquizou as
ciéncias fisicas, nesta ordem: matematica, astronomia, fisica, quimica, biologia, e,
conforme a concepcao dos criadores de principios sociais, se denominavam, no

pensamento cientifico oitocentista, como sociologicos; destaque-se aqui Augusto Comte



(1798 - 1872). Entretanto, a sua percepg¢ao era politica, e ndo cientifica; se enderecava a
ordem e ao progresso'. Michel Foucault (1926 - 1984) foi quem introduziu na
linguagem filoséfica o termo “episteme”, que provém do grego e significa “ciéncia,
conhecimento”. A disciplina epistemologia é sindonimo de teoria do conhecimento, sua
abordagem é multifacetada e proteica e deve realcar as relagbes entre o sujeito
indagador e o objeto observavel, conforme o ramo de saber, uma visdo critica, avaliando
a validade de conhecimento através da causa e efeito.

A ciéncia, no campo filolégico, depende da interferéncia humana; é
recomendavel observar uma relatividade na histéria das palavras no tempo e no espaco.
Uma das a¢oes do falante provém da analogia, como se justifica a ndo queda do “-1-”
intervocalico na evolugdo® cronoldgica do termo do Latim Vulgar pilu > pelo (cabelo),
justamente porque forma analogia com capilllu > cabelo; ora, a “lei fonética”,
atualmente é preferivel “mudanca fonética”, da geminada “-11-” > mantém o “-1-”
intervocalico, mas, como a quarta proporcional, ou seja, a analogia, ndo permitiu a
queda do “-1-” intervocalico em pilu, o que ndo ocorrera em “mala” (ma) que resulta em
sincope do “-1-” intervocalico: mal-a (ma) > maa e, depois, se fixou em “ma”...

Qual é importancia dessa investigacio? E a interpretacio que admite, por
exemplo, “ma-formacdo”, cuja configuracdo formal se dd em funcdo de uma
composicao via Latim Vulgar, ou seja, com a queda do “-1-” e em “malformacdo”, com
datacao do século XX e preferido uso da linguagem médica, tem configuracao formal
por via erudita, isto é, trazida diretamente do Latim Classico®. A opgdo erudita é uma
forma de enriquecimento vocabular e teve inicio no Renascimento literario, que foi a
ocasido da relatinizacdo do portugués, ou melhor, recorria-se ao latim Classico e
recuperavam-se termos extraviados no perfil historico do vocabulério do Latim Vulgar,
como “podestade” é atestado em 1200 e o poeta renascentista confirmou a relatinizagao
do Latim Classico, “potestade” no episédio do Gigante Adamastor.

Ha de se distinguir fatos sincronicos de diacronicos, pois em “comer”
desapareceu o ‘-ed-’ e um dado estagio nos ofereceu “comeer”, que nos deu “comer”,
donde se pode apontar o radical “com-”, que contraria a possibilidade sincronica

etimologica de “edere”... Aqui temos, pois, duas leituras: 1) diacrénica, como os

! Dada a sua influéncia politica na Constitui¢do da inauguragio da Repiblica brasileira no século XIX, é
que temos o lema “Ordem e Progresso”.

2 Os termos “evolugdo” e “lei fonética” sdo de origem positivista. “Evolugdo” terminou por se fixar como
categoria linguistica.

* O Houaiss Eletronico recomenda como melhor “ma-formacio”.



dicionadrio registrara a origem no latino “edere” (comer) e 2) sincronica: “com-”, como
se viu acima.

Entdo, o que evitou Saussure foram as mutilacdes, exageros de excecdes em
apontar o verbo “por” como da quarta conjugacao, criando uma excegdo de paradigma.
Acontece que durante o flexionismo, a vogal tematica aparecera; pdes, poe - “-e-” para
indicar a segunda conjugacao.

Em sua obra postuma, ele registrou a construcao da leitura da lingua como um
jogo de xadrez. Assim, mesmo fazem os poetas. Recriam a Histdria como jogo ndo de

oposicoes dicotdmicas, mas pelo viés do paradoxo.

2- Da resisténcia ao paradoxo

In PORTELLA, 1979, o ensaio de Muniz Sodré, intitulado, Semiologia e
Literatura, se estende da pagina 162 a 171 e examina as palavras como imago mundi,
imagem do mundo, como na pagina 162, afirma:

Toda literatura implica numa “semiose”, isto é, num processo de
significagdo cuja produgdo estd ligada ao valor artistico. O alcance profundo
desse valor deve ser buscado na articulagdo do texto literdrio com a Historia.
Em outras palavras, o valor artistico de uma obra parece residir na maior ou
menor apreensdo que o texto realiza da situagdo do ser humano confrontado
com a realidade da Historia e do Inconsciente (em especial, o mito, mantido
pelas formagées discursivas do Inconsciente). Isto ndo significa que o texto
literario contenha a figuragdo da aparéncia da estrutura social (ou seja, do real
histérico), mas que contém aquilo que ficou latente na Histdria, jd que ndo foi
dito pela linguagem. Assim, a obra indica uma falta, uma auséncia, que
repercutem no homem. E, portanto, uma lacuna de Histéria que transparece,

como palavra ndo pronunciada, no texto literdrio.”

O poeta s6 consegue isso porque impregna de simbolismo a sua expressao de
linguagem, uma vez que dispds um jogo de significacdes simbdlico-culturais, carreando
as palavras com matizes novos. De modo que a Histéria registra o brago militar do

romano na sua expansdo geopolitica severa. Consegue aqui e ali sucesso, como por



exemplo, obteve a dominacdo sobre os gregos com quase pleno sucesso. Ndao o
conseguiu plenamente em Israel, em relacao ao povo judeu.

Neste caminho que estamos trilhando podemos tomar como exemplos multiplas
situacOes de palavras simbdlicas. O termo equus latino ndo passard, a ndo ser via
erudita, para o portugués, porque é uma expressao que sO circula, pragmaticamente,
dentro da nobreza da Roma Antiga: os patricios. SO eles possuiam um equus, a raca de
cavalo puro-sangue em oposicdo a caballus, cavalo de carga - conforme um uso
pragmatico dos objetos. Tem razdo Charles Sanders Peirce (1839- 1914), porque é
exatamente o que ocorre com os dois termos latinos.

O romance Ben-Hur: A Tale of the Christ, Ben-Hur: uma Histéria dos Tempos
de Cristo, de Lewis Wallace (1827 — 1905), é listado como um classico no canone da
literatura mundial; se tornou um épico com multiplas versdes cinematograficas contra
quaisquer desgastes que a midia capitalista costuma banalizar: o romance escrito é, de
fato, o que ultrapassa esta linha, porque também foi adaptado no teatro.

A mensagem do filme, em sintese, é a resisténcia do povo judeu contra a
escraviddo, imposta por militarismo poderoso, como o de outrora com Nabucodonosor
I, rei da Babil6nia. Os implicitos do filme sdo o que Biblia denomina de Terra de
Canad, Terra da Promissdo, Terra Santa, Judeia... Desde um dia peregrinaram sob o
comando de Moisés, para conquistarem a Palestina aos Filisteus e outros habitantes
locais... A Diaspora Judaica é a dispersao forcada dos judeus pelo mundo a fora... A
Histéria, diferentemente da Biblia, a compreende como uma usurpacdo da cultura
judaica pelo poderio militar de outros povos. A Primeira Diaspora, a de Nabucodonosor
II, fora a dispersdo judaica para Mesopotamia... A outra, eles vieram, mais tarde, a
experimentar com o militarismo romano, cuja ditadura militar, destruidora de Jerusalém,
se configurara em uma Segunda Diaspora... Também Israel é o Estado que simboliza o
fator de nacionalismo, a importancia nacional do ber¢co* de uma gente, conforme uma
leitura histérica desde 1948. E neste implicito que entra o olhar poético de Wallace...

Messala fora outrora um irmdo adotivo do nobre judeu Judah Ben-Hur. Um
incidente causado pela irma de Ben-Hur, promove a ira de Messala que rompe a antiga
consideracao fraternal, torna-se inimigo e, dado o seu poderio militar em Roma,
condena Ben-Hur as galés, como escravo, e a respectiva familia ao exilio do leprosos...
Sabe-se que a lepra, na época, exilava os doentes para fora das cidades com terriveis

restricOes sociais...

» 4o

4 Em latim, “natio, -onis” é “nascimento; nagdo, povo; o gentio...”



Ben-Hur supera o que se poderia denominar de “prova iniciatica” de um heréi:
consegue superar as galés e torna-se um excelente cuidador de cavalos de haras de um
drabe. E assim que os cavalos (equi) do militar romano Messala correram contra os
puros-sangues arabes de Ben Hur. Como um equus fosse um puro-sangue, alids o
orgulho romano, o termo equus ndo passou para o portugués historicamente, cuja
formacdo, como se sabe, tem a base do Latim Popular, e ndo a do Latim Erudito dos
nobres romanos como a lemos no atual dicionario, que esta repleto de relatinizacoes,
como as derivacdes do étimo morfico “equ-" (cavalo): equitagdo, equino etc.

Coube a Ben-Hur a vitdria sobre o império romano. Esta vitoria é a gléria dos
judeus contra a opressao ao elemento nacional.

Consultemos mais uma vez Benveniste sobre:

o poder fundador da linguagem, que instaura uma realidade imagindria,
anima as coisas inertes, faz ver o que ainda ndo existe, traz de volta o que
desapareceu. E por isso que tantas mitologias, tendo de explicar que no inicio
alguma coisa pode nascer do nada, propuseram como principio criador do

mundo essa esséncia material e soberana, a Palavra. (...)

Na Biblia, se 1é Fiat lux, faga-se a luz (Gén. 1.3) - antes era o vazio, ndo havia
forma, apenas o Espirito de Deus se movia sobre a superficie da 4gua... Dito de outro
modo: é pelo “verbum” que Deus criou o mundo...

O Homem se ergue acima dos irracionais devido a sua condicdo de simbolizar e
como o afirma Benveniste (p. 45): O homem inteiro é um signo, seu pensamento é um
signo, sua emogdo é um signo. A filosofia investiga os arcanos do Homem como animal
ridens ou homo sapiens. O Poeta colabora também com simbolos sobre o0 Homem. Ora,
Ernst Cassirer (II - Uma Chave para a Natureza do Homem: o Simbolo: 51) chama o
Homem, na sua interacdo temporal ou espacial, de animal symbolicum. A tessitura
poética se projeta diluida num amalgama de linguagens, verbal e ndao verbal, como a
propria etimologia de symbolicum: ‘sym’, reunido, ‘-bol’, langar, ‘icu-’, relativo a —
langa(-r/-do) ao mesmo tempo.

Pode o poeta se valer de uma mascara, como outrora este instrumento fizera
parte de ritual sagrado em sociedades primitivas, como férmula magica de defesa contra
a interferéncia do sobrenatural. A mascara, no teatro greco-latino - embora apresente

esmaecido o sagrado que auxilia na expressao dramatica da dor, na tragédia, do riso, na



comédia - ainda assim, é capaz de amalgamar ator e personagem e identifica-lo como
um espectador interativo.

Herdamos, portanto, no mundo ocidental, a “personagem” que, através do
neologismo francés “personnage”, vem do latim persona, com o sentido original de
“aquele que fala/ emite som (sona) através de (per)”, isto é, o ator. A poiesis é uma acao
lidica que lembra uma arcaica experiéncia estética, enraizada no nosso interior, mas que
sobrevive desviada ou dispersa nas interacoes sociais. Tal desvio condensa ou
concretiza um homo ludens, ou seja, um disfarce ou uma mascara social. Citemos Johan
Huizinga (1980; 30):

A etnologia demonstrou a imensa importancia social (...) todo individuo
culto sente perante a mdscara uma emog¢do estética imediata, composta de
beleza, de temor e de mistério. Mesmo para o adulto civilizado de hoje, a
mdscara conserva algo de seu poder misterioso, inclusive quando a ela ndo estd
ligada emogdo religiosa alguma. A visdo de uma figura mascarada, como pura
experiéncia estética, nos transporta para além da vida quotidiana, para um
mundo onde reina algo diferente da claridade do dia: o mundo selvagem, da
crianga e do poeta, o mundo do jogo.

A nossa pesquisa se orienta com a contribuicdo da intertextualidade, mas
observando o Poeta na sua diferente interacdo, partilhdvel em sua acdo ou mesmo em
acdo mutua, ndo propriamente de observado, mas de solicitado, do latim: sollicitus, “De
sollus et citus” (ERNOUT & MEILLET,1985: SOLLICITUS), revolver inteiramente,
mover “sintagmas” (“sollus” significa “inteiro”), tendo por suporte a semiologia.

O canto VIII da Odisseia ilustra nossa proposta. Ulisses ainda esta acolhido
como hdspede do rei Alcinoo e, ao ouvir o aedo Demddoco cantar os seus feitos, se
emociona, mas s6 assume uma enunciacao no canto IX, identificando-se, com a
expressao “Eu sou Ulisses”, verso 17, para o rei dos feaces, Alcinoo, que lhe ofereceu
hospedagem. Passa a narrar, entdo, como foi seu encontro, na passagem da Odisseia,
IX, 106-547, com Polifemo, o Ciclope®, filho de Posidon, que, conforme Homero, vivia
afastado dos outros ciclopes e sozinho numa gruta, ndo precisando plantar e nem cuidar

do rebanho, de onde tirava seu sustento.

3«

® Note a etimologia do termo ciclope: composto de ‘kyklos’, “circulo, o que é redondo” e de (...) ‘6pa’, (a forma de
nominativo é ‘ops’)“olho”, donde “o que tem um grande olho redondo” e a sua breve a¢do mitica: por lutarem ao
lado de Zeus, obtiveram a liberdade. Gratos, concederam a Zeus, o trovdo, o reldmpago e o raio; a Hades ou Plutdo,
um capacete que o tornava invisivel; a Posidon, o tridente. (BRANDAO, 1991: CICLOPES)



De modo que o heréi heleno aporta sem querer nesta ilha e trata de fazer um
reconhecimento com seus doze companheiros. Chegados a gruta, se aproveitaram da
fartura dos alimentos, mas foram surpreendidos pelo antropéfago Polifemo, que os
aprisionou. Apos devorar seis dos doze companheiros do nauta grego e receber das
maos deste um vinho saboroso, porém forte, pergunta quem era grego do vinho. A sua
resposta foi a do seu sinal heroico®, isto é: envolve Polifemo numa rede de razdes para
que a sua enunciacdo encontre interacdo social definitivamente, bisneto que era de
Hermes, o deus dos ardis e das trapacgas, um trickster, ou seja, “polymétis”, malicioso e
habil, e “polytropos”lsolerte e manhoso,lverso 366: “Ninguém me denomino”. Entdo,
ouve como resposta que sera devorado por ultimo e depois dos seus companheiros, dada
a gratidao pela gentileza do vinho... e como xénia, quer dizer, acolhimento afetuoso para
héspedes. Quer dizer, a ironia homérica subjaz na enunciagao.

Pelo fato de alguém ser possuidor de um terceiro olho, seria dotado de
clarividencia, que se opoe ao normal: ser dotado de dois olhos. Mas, neste episddio
homérico, ser dotado de um tnico olho simboliza (CHEVALIER & GHEERBRANDT,
1994: CICLOPE) uma recessdo da inteligéncia, ou sua incipiéncia’, ou a perda do
sentido de certas dimensdes e de certas analogias. Ter um olho, ou até um terceiro olho,
pode ser ndo uma condicao fisica, mas uma competéncia espiritual do Homem em dada
instancia do olhar: ou seja, uma ndo percepcao plena ou parcial dos 6rgados dos sentidos,
como a situacdo de Polifemo, alids, censurado por Ulisses pelo desrespeito a lei da
hospitalidade e pelo mau humor no seu relacionamento social. Mau humor que o isola
dos outros ciclopes e, até mesmo, da possibilidade do convivio social com outros
humanos, como acentuou Ulisses numa passagem do encontro, o que alias é uma
estratégia enunciativa de Homero, como se vera abaixo.

Essa producdo da agressdao daqueles seres de um sé olho gera uma reagdo
contraria e em sentido oposto, e toma - da parte patiens ouis iniuriae, a injuria da
paciente ovelha, na metafora do fabulista Fedro (s. I.) - por escudo um ironico
“Ninguém”. Com o ambiguo “Ninguém”, ora como escudo, ora como ataque, Ulisses
derrota a voracidade brutal de Polifemo. Eis o que denominamos acima de “mascara”,

sendo esses deslocamentos e condensacOes uma “mascara poética”. Quanto mais

8 Os epitetos homéricos tém uma relevancia mais consistente do que a simples formalizacdo métrica e funcio
mnemonica para os aedos, elementos tdo defendidos nos manuais tradicionais de literatura. Eles denotam a
000000000O(areté), a “exceléncia”, e O000000(timé), “a honra pessoal”, ja que, como arquétipos que sdo de nossa condicdo
precaria, os heréis suprem, nos epitetos exemplares, nossas deficiéncias.

7 “Incipiéncia” — é interessante notarmos valor homonimico com “insipiéncia”, sendo o significado do prefixo “in” do
segundo termo “negacdo” e, o do primeiro, movimento para dentro, lugar onde, intensidade — ou seja, “incipiéncia” é,
rigorosamente, tomar (de capére) a partir de um ponto para dentro... iniciante...



Polifemo gritasse “Ninguém me fere com astticia, ndo com forca.” e outros Ciclopes,
em réplica, disseram: “Se, entdo, ninguém te agride e estas sozinho, (..)” (v.410) foram
embora abandonando Polifemo aos gritos... Homero descreve que eles escaparam,
usando o truque de se esconderem embaixo das ovelhas, enquanto Polifemo passava a
mao por cima do dorso delas, tangidas por Polifemo para pastarem...

Levantamos a hip6tese da percepcdo fora da condigdo fisica de um individuo
qualquer, porque um ser vivo pode nao se aperceber do que se passa em torno de si,
mesmo que esteja olhando para o objeto que deveria ser apreendido ou captado pelos
sentidos, e sabe-se que a visdo é tida como o mais apurado dos érgaos do sentido; no
entanto, falta-lhe um traco empirico, de valor mnemdnico. E desse modo que, as vezes,
encontramos individuos com aparéncia normal, ou seja, com dois olhos, mas
inteiramente broncos no que tange ao relacionamento social. E isso independe de sexo,
grau de inteligéncia e escolaridade. Isso de se medir a inteligéncia das pessoas, por
exemplo, porque tire dez em Matematica, pode ser parametro equivocado. Para Kant
(1724 -1804), ha uma realidade sensivel, perceptivel e palpavel, que é o fenémeno ou a
coisa em si, tal como existe, e outra, transcendental, que é o nimeno — coisas que
existem sé no entendimento, ou na intuicdo. Sao de cunho subjetivo. Alias, a Histéria
registra esses paradoxos culturais, personalidades “ciclépicas” como as de Nero, que foi
preparado por Séneca, o Filésofo, ou a de Hitler, que também teve uma iniciacdo na
educagdo. Nao se quer, com estas consideracdes, tematizar a educacao. Nao. As nossas

observagoes sao especificas sobre “a personalidade ciclépica”.
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	Neste caminho que estamos trilhando podemos tomar como exemplos múltiplas situações de palavras simbólicas. O termo equus latino não passará, a não ser via erudita, para o português, porque é uma expressão que só circula, pragmaticamente, dentro da nobreza da Roma Antiga: os patrícios. Só eles possuíam um equus, a raça de cavalo puro-sangue em oposição a caballus, cavalo de carga - conforme um uso pragmático dos objetos. Tem razão Charles Sanders Peirce (1839- 1914), porque é exatamente o que ocorre com os dois termos latinos.
	O romance Ben-Hur: A Tale of the Christ, Ben-Hur: uma História dos Tempos de Cristo, de Lewis Wallace (1827 – 1905), é listado como um clássico no cânone da literatura mundial; se tornou um épico com múltiplas versões cinematográficas contra quaisquer desgastes que a mídia capitalista costuma banalizar: o romance escrito é, de fato, o que ultrapassa esta linha, porque também foi adaptado no teatro.
	A mensagem do filme, em síntese, é a resistência do povo judeu contra a escravidão, imposta por militarismo poderoso, como o de outrora com Nabucodonosor II, rei da Babilônia. Os implícitos do filme são o que Bíblia denomina de Terra de Canaã, Terra da Promissão, Terra Santa, Judeia... Desde um dia peregrinaram sob o comando de Moisés, para conquistarem a Palestina aos Filisteus e outros habitantes locais... A Diáspora Judaica é a dispersão forçada dos judeus pelo mundo a fora... A História, diferentemente da Bíblia, a compreende como uma usurpação da cultura judaica pelo poderio militar de outros povos. A Primeira Diáspora, a de Nabucodonosor II, fora a dispersão judaica para Mesopotamia... A outra, eles vieram, mais tarde, a experimentar com o militarismo romano, cuja ditadura militar, destruidora de Jerusalém, se configurará em uma Segunda Diáspora... Também Israel é o Estado que simboliza o fator de nacionalismo, a importância nacional do berço de uma gente, conforme uma leitura histórica desde 1948. É neste implícito que entra o olhar poético de Wallace...
	Messala fora outrora um irmão adotivo do nobre judeu Judah Ben-Hur. Um incidente causado pela irmã de Ben-Hur, promove a ira de Messala que rompe a antiga consideração fraternal, torna-se inimigo e, dado o seu poderio militar em Roma, condena Ben-Hur às galés, como escravo, e a respectiva família ao exílio do leprosos... Sabe-se que a lepra, na época, exilava os doentes para fora das cidades com terríveis restrições sociais...
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