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RESUMO:

Xpiotog [Taoywv, um texto erroneamente atribuido a Gregério Nazieno, como aponta Van Cleef,
seria considerado, em termos estruturais, a Unica tragédia bizantina que chegou até os nossos dias. Trata-
se de uma obra bizantina datada aproximadamente entre os século 11 e 12, cujo tema ¢ a paixao de cristo
e cujos moldes formais sdo os da tragedia grega. Ela se vale ndo apenas dessa forma teatral classica, mas
igualmente de versos Euripides, entre outros autores aticos, além de passagens cristas retiradas do Antigo
testamento e dos Evangelhos. No presente trabalho, de carater introdutério, pretende-se compreender o
processo de construcdo de uma obra cristd cujo modelo estrutural é o da tragédia atica, nitidamente
nascida em um contexto pagdo helénico, buscando perceber ainda quais as implicagdes culturais e
religiosas na composicao da referida tragédia e na conceituacdo de tragico no ambiente cristdo.
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XPIZTOZ ITAZXQN: THE BYZANTINE TRAGEDY AND THE CLASSICAL MATRIX
ABSTRACT:

Xpiotog [Maoywv , a text wrongly attributed to Gregory Nazieno, as pointed out by Van Cleef ,
would be considered in structural terms, the only Byzantine tragedy that has survived. It is a Byzantine
work dating between 11" and 12" century , whose theme is the passion of Christ and whose formal
molds are of Greek tragedy . It deals not only with the classical theatrical form, but also with the
Euripidean verses, among others Attic authors, and Christian passages taken from the Old Testament and
from the Gospels. This study, an introductory one, aims to understand the process of building a Christian
work whose structural model is the Attic tragedy , clearly born in a pagan context Hellenic, seeking what
cultural and religious implications of the composition of the tragedy and of the concept tragic in the
Christian environment.
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O titulo da obra bizantina escolhida para o estudo das reverberagdes do modelo tragico atico no
teatro pds-classico ja traduz sua filiagdo a religido cristd. Xpiotog [1doywv, ou, Cristo sofredor, ¢ o titulo
posterior de uma obra considerada, em termos formais, o Unico exemplar de tragédia bizantina que
chegou aos nossos dias’. Inicialmente atribuida a Gregério Nazianzo, tal autoria vem sendo questionada
ja ha algum tempo e, segundo estudos como os de Doering e Brambs, haveria uma inconsisténcia entre o
texto dramaético e a escrita de Gregério, sendo 0 mesmo provavelmente datado entre os séculos X1 e X112

A autoria de Gregoério foi defendida por Tulier em 1969, entretanto, ainda ndo se chegou a um
consenso em relagdo ao tema. Swart aposta numa autoria anterior aos séculos Xl e XII, levantando a
hipdtese de o texto ter sido escrito no século 1V e, talvez, ter como autor o préprio Gregorio. Xpictog
IMaoymv € uma tragédia cuja peculiar construcdo remete, ndo apenas em termos formais, a tragédia atica,
mas em uso de versos similares ao de tantas outras tragédias consagradas no século de Péricles, e, em
especial, a tragédia Bacantes, de Euripides.

Para autores como Berthold e Van Cleef, a obra seria um cento, ou seja, um conglomerado de
versos sem sentido estético mais acurado e, especialmente para Berthold, “sem nenhuma conexao
provavel com o teatro atuante”(p.172). Van Cleef® aponta uma colagem de versos das pecas Promteu e
Agamémnon, de Esquilo, Cassandra, de Licofron, de textos do Antigo e do Novo testamentos, e,
sobretudo das tragédias de Euripides. Nesse sentido, é interessante observar o comentario de Bertohold, o
qual chama atencdo para 0 gosto e interesse bizantino em relagdo a tragédia atica, em uma identificacdo
da fusdo entre a matriz teatral classica e os elementos cristdos. Entretanto, Berthold insiste na
inconsisténcia do texto como elemento a ser levado a cena, algo que sera discutido mais adiante.

Se a obra € vista por alguns como um cento, ha defensores da qualidade do texto, como Swart,
cuja tese “A Historical-critical Evaluation of the Play Christus Patiens, Traditionally attributed to Gregory
of Nazianzus” aponta para um conhecimento detalhado da estrutura da tragédia atica, além de um
aproveitamento interessante de recursos retéricos combinados as fontes teoldgicas canfnicas sobre a

1 Cf. Em lingua portuguesa, hé referéncia ao teatro bizantino e & peca aqui trabalhada na obra de Margot Berthold,
Histéria Mundial do teatro, livro de referéncia para a area.

2 Cf. VAN CLEEF, F.L. The Pseudo-gregorian drama Xpiotoc Ildaywv in its relation to the texto f Euripides. In:
Wisconsin Academy of Sciences, Arts and Letters.(s/d).

% Idem, p. 363.



paixdo de Cristo e a exegeses, inclusive, de textos apécrifos do cristianismo (p.ii). Sobretudo, Swart
afirma haver um conhecimento de Euripides que vai muito além da mera copia de versos, 0 que, a meu
ver faz com que a ideia de que o Cristo sofredor seria apenas um cento seja reavaliada, apoiando a
concepcdo de que se trata da retomada do modelo de tragédia reconstituida em termos formais, mas com
o diferencial da redencéo crista.

Tulier apresenta o texto comumente conhecido como Xpictog [1doywv lembrando ao leitor que
esse titulo passou a figurar na editio princeps do escrito datada de 1542 (Roma — Bladus), ou seja, no
século XVI e, pelo menos, quatro séculos depois da possivel datacdo mais recente do texto. Entretanto, o
tradutor para a lingua francesa chama a atencéao para o fato de que, na tradi¢do dos manuscritos anteriores,
o titulo da obra é Tod év ayioig matpdg Mudv I'pnyopiov 100 Beordyov VmOOec dpopatiky Kot
Evpumidnyv mepiéyovoa v U’ NUdc yevopévny capkocty 100 cmtijpog nudv Incod Xpiotod kai to &v
adt® koopoowtiplov whOog (Argumento dramatico de nosso santo pai Gregério Tedlogo
compreendendo, a maneira de Euripides, o nascimento carnal para nds do nosso salvador, Jesus Cristo, €
a sua paixdo salvadora do mundo)”. Interessante perceber que nesse titulo explicativo, ja aparece a
menc¢do ao modelo euripideano, bem como, & autoria de Gregoério. Parte do titulo esta presente nos versos
de apresentacdo da obra, em nimero de trinta e que, como sera visto, aponta para 0 argumento da obra,
bem como, para a filiagdo estética a maneira euripideana.

Antes de trabalharmos especificamente partes do texto, é interessante falar de sua estruturagdo.
Composto por 2602 versos, O Cristo sofredor é um texto que pode ser considerado uma espécie de
trilogia, dividida entre a paixdo e morte de Cristo (1-1133), o Cristo no timulo (1134-1905) e a
ressurei¢do de Cristo (1906-2602), tal divisdo é sugerida por Tulier e, a0 mesmo tempo, evidente durante
a leitura da obra.

As personagens que se apresentam no drama sdo a Mée de Deus (@sotdkog), coro de virgens
(xopog mapbévmv), 0s mensageiros (Gyyerocg), dois semi-coros, Cristo (Xpiotdc), 0 tedlogo (Beordyog),
José (Imoe), Nicodemos (Nwddnpog), Madalena (MaydoArvn), jovem (veavickog), Vigia (kovotmdia)
hierarcas da sinagoga (cuvayoyn apyiepémv) Pilatos (ITikdroc). A protagonista é a Mée de Deus, cujo
lamento de noventa versos inicia o texto, em uma estrutura em que a sintaxe enfatiza a série de hipdteses
que poderiam ter evitado a dor experimentada pela Virgem-mae.

No presente trabalho, pretendo me ater ao estudo dos versos que apresentam a obra, além de
estudar, mesmo que brevemente, a protagonista da tragédia. O proémio, composto por trinta versos serve
de espécie de admoestagdo aquele que escutara o Adyog voltado para a paixdo de Cristo.

Em seus primeiros versos, observa-se a filiagdo explicita ao modus loquendi euripidiano e, ao
mesmo tempo, a temética cristd do ndfog de Cristo:

Tendo ouvido respeitosamente 0s poemas

Com poesia agora queres escutar o0 que merece respeito.

Zelosamente portanto ouca. Agora, @ maneira de Euripides,

Contarei a paixao da salvadora do mundo

De onde tu aprenderds muitas coisas das palavras (dos discursos) misticos,
tanto pela boca da moca Virgem-mae,

quanto pela do iniciado que foi amado pelo Mestre.

Nesses versos iniciais do proémio, percebe-se 0 emprego tanto de um vocabulario da adoracao
religiosa, comegando por gvoefwg - evoefn, que marcam a atitude de reveréncia que deve ser tomada por
aquele que deseja escutar sobre to mG6og Koopoowtipiov, a paixdo salvadora do mundo. Entretanto, se ha
a marca da adoracdo cristé nesse texto, como vimos, ha uma filiacdo a Euripides, uma vez que a maneira
escolhida para se contar os passos da paixdo € a euripideana. Além disso, ha um apelo para a arte como
meio de se contar a paixdo. Nao basta a historia em si: a voz poética do proémio detecta em sua audiéncia
o0 desejo de ouvir com poesia 0 que merece respeito.

Em termos estéticos, inegavel é a escolha do modelo tragico, algo que se refletird especialmente
no aproveitamento de versos para a composicao da obra, mas ndo apenas ai. Nao se trata de uma mera
colagem de versos, mas de um reaproveitamento dos mesmos e a construcdo de outros versos a partir
deles, inclusive, com mudancas na métrica. A questdo que se levanta a partir desses primeiros versos é
saber por que houve a escolha de Euripides, o mais tragico dos tragicos para Aristételes, como modelo.
Essa é uma das aporias que a pesquisa em curso pretende responder.

Ainda pensando os versos iniciais do proémio, é interessante o carater atribuido ao discurso —
Aoyog — oferecido aquele que ouve: um discurso de onde se pode aprender muita coisa, através da fala —
literalmente, da boca — da Méae de Deus e do iniciado amado pelo Mestre. Interessante observar que o

* Minha tradugéo. Todas as tradugdes presentes neste artigo serdo de minha autoria, salvo indicago contréria.



iniciado, acreditamos que seja a personagem tedlogo, provavelmente, Jodo, mas seu nome ndo é
mencionado ao longo da trama, como bem aponta Swart.

Voltando a atengdo agora para a protagonista da obra bizantina, temos uma mulher que é
caracterizada, sobretudo, por ser a mae de um filho que estd em risco. Interessante pensar como essa
personagem pode remeter a Hécuba, protagonista euripideana, que tem como interlocutor o coro de
mulheres troianas. Poderiamos pensar a respeito da escolha do modelo literario a partir da construgao de
uma protagonista como ®cotdkog, em uma obra que ndo apresenta um deuteragonista de forca, mas é
centrada na percep¢do dessa mulher, colocada em um plano divino para ser a mae do “salavador de
Israel”. A figura da protagonista denota sua forca para enfrentar a situacdo que ¢ dada: o filho ser
condenado a morte de maneira dolorosa e lenta. Nesse sentido, relembra a j& mencionada Hécuba, capaz
de ter forcas para buscar a vinganca pelo filho morto a traicéo.

Interessante observar ainda como o discurso da protagonista oscila entre desesperanca e
confianca, 0 que nos remete imediatamente ao teatro euripideano mais uma vez, a0 pensarmos nas
personagens que oscilam em seus quereres e sentimentos. Nesse sentido, basta recordarmos da Electra de
Euripides, que deseja tanto a puni¢do da mée, mas imediatamente apds o assassinato da mesma revela seu
conflito interno:
eis-te coberta! Tu que ao mesmo tempo amavamos e detestdvamos, tu, causadora das tremendas
desgracas de nossa familia, eis-te coberta com teu manto®.

A primeira longa fala de ®@cotdkog é permeada por um discurso em construcdes hipotéticas,
remetendo ao erro cometido por Eva e & expulsdo do paraiso, com a queda da humanidade. Todo o
discurso visando chegar as consequéncias desse primeiro erro: ela, a virgem escolhida, ter dado a luz ao
filho de Deus e, justamente por isso, ter de sofrer com ele para que os mortais sejam salvos.

O alinhamento de ®sotoxog com outras personagens de Euripides fica evidente no seu carater
extremamente humano e, como tal, apresentando inseguranca e esperanca alternadamente. O que difere
muito, por exemplo, dos caracteres que encontramos no teatro sofocleano. Tomemos 0s versos em que a
protagonista se depara com a noticia de que seu filho foi condenado & morte 369-375:

Mulheres, que aqui junto sois mulheres

do infortnio, ndo suportem com paciéncia, eu nao suporto.

Eu me atirarei, deixarei o corpo, escaparei da vida

tendo morrido. Saldo-as, ndo existo mais.

Tu o que dizes? De que modo condenaram a morrer

0 menino? Com mao de pedra o voto de morrer ou a decisdo de romper alma com ferro?

O lamento de ®sotdkog diante da condenacdo do filho faz com que ela deseje a morte. Tal
postura da protagonista foi tomada como uma inconsisténcia da personagem no que tange a figura de
Maria, que deveria ser compassiva e confiar nos designios determinados pela instancia divina. Entretanto,
ressalto o fato j& mencionado de termos uma escrita & maneira de Euripides e, nesse sentido, a
personagem, como ja dissemos, segue a linha de oscilagdo, mais préximo do humano que teme e guarda
esperancas, 0 que reafirma uma ligacdo forte com as construgdes do autor de Medeia. Nos versos
seguintes, observamos uma personagem abatida, mas que, em didlogo com um coro confuso diante de sua
oscilagéo, faz lembrar do que esta por vir:

Oh! Terrivelmente abatida! N&o cala a boca? Parece-te que a salvagdo do mundo foi destruida?

A protagonista sofre terrivelmente com a condenacdo do filho, entretanto, é capaz de lembrar das
palavras do anjo e do destino da crianga por ela gerada. Destino e esperanca confirmadas ao final da
trilogia.

Além, de mencionar a protagonista, € interessante abordar a composi¢do do coro na peca. Vale
lembrar que o coro vai sendo construido de maneira diferenciada nos tragicos aticos, sendo que, em
Euripides, ele funciona muito mais como um espectador que lamenta os acontecimentos, mas que nao se
envolve diretamente na acéo, algo bem diferente de Esquilo, por exemplo, mas que comega a aparecer ja
em Sofocles. Na obra bizantina, temos um coro feminino que acompanhara a Virgem-mée ao longo da
trilogia. O coro, que em dado momento se divide em dois, acompanhando o sentimento da protagonista de
esperancga e desespero, muitas vezes age como comentarista. Nos versos seguintes, vemos 0 coro que
sintetiza em sua percepc¢do, 0s sentimentos da protagonista, ao se aproximar a hora do encontro com o
filho.

Em breve, ao passares por seu filho, veras o sofrimento
da alma, a luta a que esta exposto durante
0 rapido curso, vivendo tu ou morrendo, agora a ele veras.

® Cf. EURIPIDES. Electra(trad. J.B. de Mello Souza). S.L., E-BooksBrasil, p.80-81.



O coro é capaz de perceber a cisdo da protagonista, que clama pela morte, mas tem esperanca na
salvacdo do mundo. Sobretudo, o coro reafirma a capacidade da protagonista de resistir ao espetaculo
terrivel do sofrimento de seu filho.

Diante dos breves comentarios tecidos neste pequeno artigo, fica evidente que, para além de uma
criacdo literaria, como ja mencionei, ha um intuito didatico religioso. Basta lembrar o proémio que afirma
o carater instrutivo do texto a ser ouvido. Nesse sentido, a composi¢do em cento, embora se valha de todo
uma maneira euripideana de contar a paixdo, ndo pretende absolutamente ficar presa ao modelo ético.
Pode-se compreender a partir disso, uma utilizagdo de versos adaptados, que podem ser rastreados, assim
como algumas caraterizagdes da tragédia de Euripides, evidentemente, mas todos 0s recursos acabam por
criar um texto novo e diferenciado, que, ao mesmo tempo, apresenta uma inspiracdo na antiguidade e
reafirma a cultura cristd a ser difundida de maneira poética, criando, assim, um formato literario diferente
e préprio do periodo bizantino, com um valor, ndo meramente histdrico, mas literario.
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