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RESUMO:
O presente trabalho tem por objetivo demonstrar que o consagrado conceito horaciano ut pictura
poesis - assim como a pintura, é a poesia -, sendo readaptado nos sermdes para ut pictura rethorica, é
fundamental como estratégia de persuasdo nos sermdes do Padre Antbnio Vieira, em especial, no
conjunto de sermdes intitulados como Sermdes do Rosario, por tratarem do tema da Escravidéo.
Palavras-chave: ut pictura poesis, Padre Antdnio Vieira, Escraviddo.

ABSTRACT:

This paper aims to demonstrate that the proven concept Horatian ut pictura poesis - as well as the
painting is the poetry - readapted in sermons for co pictura rethorica, it is essential as a persuasion
strategy in the sermons of Father Antonio Vieira, in particular, the set of sermons titled as the Rosary
sermons for addressing the issue of slavery.

Palavras-chave: ut pictura poesis, Father Antdnio Vieira, Slavery.

INTRODUCAO

[...] Talvez seja este pendor persuasivo — e ndo é novidade dizé-lo.
Margarida Vieira Mendes

Partimos aqui da justificativa que explica o titulo deste trabalho. A nomeacdo pendor persuasivo,
referente a0 conceito ut pictura poesis', é uma breve constatacdo (aparentemente hipotética) feita por
Margarida Vieira Mendes, em A Oratéria Barroca de Vieira. Esta breve deixa abre um precedente e nos
permite entrar em cena para o desdobrando de tal assunto. Seguindo o raciocinio, tal pendor seria o
elemento crucial para se atingir o é&pice no jogo das estratégias de convencimento. E, portanto,
fundamental para os textos que tém como finalidade o mover das paix&es®.

Em Arte Poética, Hor4cio deixava a posterioridade um elemento que selaria uma unido (a priori

indesejada, e iniciada por Platdo) entre a pintura e a poesia, criando um principio de similaridade, uma
comparacdo reaproveitada pelos tratados de retdrica apresentando um denominador comum, que é a
viabilizacdo da criagdo de um paradigma pictural onde as palavras teriam 0 mesmo poder que as imagens.
O preceito latino reconhece nas palavras a capacidade do “por diante dos olhos” uma imagem (ou
imagens), como a propria pintura o faz.
Todos os retores antigos insistiram no ante 6culos (Ad Herennium, PP.61, 76,81). Mesmo em tratados de
estética literaria, como o do Sublime, do Pseudo Longino, se prop8e (Ca. 25, p. 107) a substituicdo da
narragdo “pela viva representagdo”; e na Arte poética de Horacio, a epistola Ad Pisones (versos 179-181,
PP. 80-83). (cf, Mendes, 1989, p. 152)

N&o pretendemos aqui explorarmos o assunto relativo a imagem e a pintura de forma téo
aprofundada, ou mesmo fazermos a defesa de uma em relagdo a outra, mesmo porque isso ja foi feito.
Tratemos aqui de demonstrar tal processo de forma um tanto quanto sintética, porém, suficiente para o
esclarecimento e desdobramentos do texto.

Tudo comegou, portanto, com Platdo. Jaqueline Lischtenstein

Partimos aqui da epigrafe da autora destacada acima para explicarmos o inicio de um
relacionamento indesejado entre a pintura e a palavra (sobretudo por parte da pintura), uma historia
iniciada pela Filosofia platdnica, hierarquizando a pintura como subalterna frente as palavras. Sabemos

! Na expressdo encontramos um comparativo entre palavras e imagens; tal preceito é encontrado em Arte poética de Horécio.
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que a condenacdo platonica entrincheirava-se apontando ndo sé a pintura, como também a propria
retérica, condenando-os pelo uso do “sensivel”.

Lischtenstein indica uma aparente contradigdo do “discurso insensivel sobre o sensivel”, visto
gue este mesmo principio de condenacdo a imagem tornaria o discurso filosofico capaz torna-lo eficaz.
De qualquer forma, temos o embrido da unido entre retérica e pintura. A mesma autora a pouco citada
escreve “que a retdrica sera sempre pensada em termos de pintura e a pintura em termos de retérica, como
se a defini¢do de uma s6 pudesse ser enunciada na metafora da outra” (cf, Lischtenstein; 1994, p. 47).

Cicero depois diz, em Do oratore, que “o poeta estd muito proximo do orador”, ressaltando
assim também a proximidade entre ambos. Aristoteles, de certa forma, é aquele que da inicio a retratagdo
reconhecendo os beneficios da utilizagdo da imagem no campo do sensivel como uma ferramenta eficaz
no mover das paixdes. Como elucidagdo, Ana Lucia M. de Oliveira explica que “(...) em vez de condenar
0 prazer advindo das sensacfes visuais, trata-se de tirar partido dele, explorando a forga pictérica através
da enérgeia, que consiste na evidéncia, na concretude dos exemplos” (OLIVEIRA, 2006, p. 14).

Como conclusdo dessa parte, sem mais desdobramentos, além de Horacio, Aristoteles também
abre um precedente primordial em Metafisica. Para o filésofo “todos os homens tém, por natureza, desejo
de conhecer: uma prova disso é o prazer das sensacdes, pois, fora até da sua utilidade, elas nos agradam
por si mesmas e, mais que todas as outras, as visuais. O desejo de conhecer ¢ natural aos homens”.

Passemos entdo ao cenario religioso para que ndo alonguemos de forma desnecesséria o que ja
foi demasiadamente exposto pela critica. Neste novo cenério, temos uma nova configuracdo social, uma
nova orientacdo na qual um Gnico Deus que se mostra através da natureza dos signos®, Nesse contexto, “¢
preciso narrar como se fosse um pincel” (Padre Binet). Aqui, note-se, hd uma necessidade, pois é preciso
narrar, ¢ as técnicas consideradas pagds no primeiro momento do Cristianismo, logo sdo reutilizadas: “(...)
0 ut pictura poesis horaciano passa a ser uma das mais frequentes, reciclado em todos os principais
tratados seiscentistas” (OLIVEIRA, 2006).

Uma religido espiritualista, suplantando o paganismo material e exterior, infiltra-se no coracéo
da sociedade antiga, mata-se e, no cadaver de uma civilizacdo decrépita, instila o germe da civilizagdo
moderna. Essa religido é completa, porque é verdadeira; entre seu dogma e seu culto, imprime
profundamente a moral. E, em primeiro lugar, como primeiras verdades, ensina ao homem que este tem
duas vidas, uma passageira, outra imortal; uma da terra, outra do céu. (HUGO, 2011, p. 366)

Pensemos, portanto, que a partir dessa premissa de “duas vidas”, consideremo-la como um
campo extremamente fecundo a composi¢do cenografica no que toca aos assuntos referentes a
Escravidao. Dentro da parenética seiscentista, se existiu um tema relacionado a igreja que trouxesse um
assunto o qual gerasse discordancia, discussdes, indagagdes gerais e/ou especificas, talvez fosse esse. E
claro que aqui devemos analisa-lo de acordo com a brilhante elucidac¢do encontrada no texto “as 3 pontas
das analogias nos sermoes”, de Alcir Pécora, a saber, a chamada “unidade-teolégico-retorico-politico”,
tdo fundamental para que evitemos os chamados anacronismos.

Seguindo as “linhas diligentemente definidas” (HANSEN, 2013, p. 42), passemos a0 exercicio
do que aqui foi proposto. Diante de uma retdrica sacra ja consagrada, temos os conflitos separatistas de
ordem religiosa no século XVII. A chamada Contra-Reforma significa a utilizacdo da forca do ponere
ante 6culo em um ponto mais elevado, visto que a Igreja Catdlica se reformula a partir do Concilio de
Trento viabilizando uma unidade da fé e a disciplina eclesiastica. Em outras palavras, especializava-se na
arte da persuaséo.

A rhetorica sacra, filha do Verbo divino e herdeira de sua eficacia, pdde se prevalecer, ndo
apenas de uma memoria greco-latina, mas de uma majestosa tradi¢cdo oratéria cristd, de que a Igreja
Catdlica se prevalece com orgulho face a uma Reforma que quer se ater apenas a Sagrada Escritura
(Fumaroli, 1995, p. 205).

Ao que concerne a brevidade, avancemos a parte final do tema proposto, ou seja, a focalizagdo
no contexto a sermonistica colonial de Vieira. Para tal, convocamos Geraldo Martires Coelho (2011, p.
87) que chama de “um dos dominios mais complexos do pensamento social”, referindo-se a Escravid&o.
Num contexto tdo nebuloso como o do século XVII, onde ainda se discutia a questdo da presenga ou
auséncia da alma nos cativos, Padre Anténio Vieira ousa ir além, no seu conjunto de sermdes intitulado
do Rosério, com toda sua capacidade alegoérica, ao atribuir @ imagem de Cristo — 0 exemplum maximo -,
recriando, assim, um novo significado, uma nova estética para 0 negro, uma nova Otica sobre a
Escraviddo, tanto para quem sofre, como para quem aplica.

A dificuldade envolvendo o tema da escraviddo, - entre eles, a aceitacdo do negro cativo da
situacdo, a distingdo do publico (ora o negro escravo, ora 0 senhor de escravo), a histérica heranga

% Neste ponto é necessério uma pesquisa ao texto O paradigma pictérico: o mundo como quadro de Jaqueline Lichtenstein in A cor
eloguente.



herdada criando uma estética negativa da cor negra, a complexidade macroeconémica, politica e religiosa
colonial, enfim -, é superada por um momento através da técnica persuasiva ponere ante oculos, o por
diante dos olhos, como fim de argumento, dando forma ao exposto e, com isso, (provavelmente)
atingindo o pathos do seu ouvinte.

Para Quintiliano, toda forca do orador consiste em amplificar, e diminuir os objetos. No contexto
citado, Vieira foi um dos que melhor utilizou a técnica do “fazer ver” promovendo uma aproximacao (ou
por inversdo, diminuindo a distncia) entre o orador o ouvinte, ainda que “as suas imagens fossem
encontradas nas formas encarnadas no espelho de um tempo-problema” (COELHO,2011, p.101). O duplo
corpo escravo/alma livre era trabalhado na medida em que o jesuita fosse Amplificar ou Diminuir
determinada 6tica de um ou outro.

Para melhor compreendermos o tema, o recorte feito, entre o conjunto de sermdes ja
mencionado, seleciona especialmente um deles — o de ndmero XIV-, o qual traz a tona, dentro da
parenética de Vieira, os elementos persuasivos utilizados na retérica da imagem, e que contribuem, nas
palavras de Alcir Pécora (2005), com a “técnica de producdo discursiva do pregador”, envolvendo a
“ocasido favoravel a manifestacdo da presenca divina”.

No primeiro sermdo mencionado, grosso modo, Vieira prepara 0 terreno em seu sermao com
uma discussao inicial que é o fio condutor da obra: a origem do nascimento de Cristo. Mas isto ndo é
coisa nova. O que nos interessa aqui é a observacdo da maneira pela qual Vieira desdobra o assunto para
vinculd-lo aos cativos. A primeira estratégia de Vieira é desfazer toda e qualquer heranca negativa
existente associada & imagem dos negros. Mais uma vez, Coelho nos esclarece:

A cor negra, por assim dizer, alimentou uma estética apocaliptica em que as figura¢cdes do deménio, o
principe das trevas, faziam do seu enredo um retrato da auséncia da luz, aqui entendida como a Luz do
Verbo, e em relacdo a qual o diabo era a negacdo. (COELHO; 2011; p. 91)

Para uma melhor exposicédo, leiamos um fragmento do serméo XIV sobre o exposto.

(...) devotos da mesma Senhora, os quais também sdo seus filhos, e também nascidos entre as dores da
Cruz (...) Se um desses homens nascidos de Maria é Deus; 0 outro homem também nascido de Maria
quem €é? E todo o homem que tem a fé e conhecimento de Cristo, de qualquer qualidade, de qualquer
nacdo, e de qualquer cor que seja, ainda que a cor seja tdo diferente da dos outros homens, como é a dos
Pretos. (...) estais escritos e matriculados nos livros de Deus, e nas Sagradas Escrituras: e ndo com menos
titulo, nem com menos foro, que de Filhos da Mé&e do mesmo Deus

A segunda estratégia, um ponto mais nebuloso, é a justificativa da situacéo vivida pelos cativos.
Vieira, buscando o aporte das Sagradas escrituras, explica sobre uma heranc¢a referente a origem dos
“Etiopes”, os chamados “Filhos de Coré”, e que, por isso, o sofrimento do corpo, possibilitando a
salvacdo da alma.

(...) deveis dar infinitas gracas a Deus por vos ter dado conhecimento de si, e por vos ter tirado de terras,
onde vo0ssos pais e vOs vivieis como gentios; e vos ter trazido a esta, onde instruidos na Fé, vivais como
Cristéos, e vos salveis.

Por fim, a terceira estratégia é a vinculagdo da imagem de Cristo ao cativo. Neste ponto
observamos a perspicacia de Vieira, a elevagdo no seu jogo sermonistico, e reafirmamos que 0 mesmo era
um homem de seu tempo. O jesuita explora “o mover das paixdes” e os “lugares comuns” criando um elo
através do sofrimento, associando a imagem daquilo que traria um maior impacto sécio-religioso, o
exemplum méximo, ao seu oposto, a imagem da figura do negro. Assim, “tudo pode ser comparado se se
encontrar um instrumento operador da medida: nesta situagdo, a desgraca comum a ambos.” (FLORES,
2007; p. 182). Para o terceiro exposto, observemos tal associagao:

Em um engenho sois imitadores de Cristo Crucificado: porque padeceis de um modo muito semelhante ao
gue 0 mesmo senhor padeceu na sua cruz. (...) Cristo despido, e vos despidos, Cristo sem comer e v4s
famintos; Cristo em tudo maltratado, e vos maltratados em tudo.

Dada essa exposicao geral, € interessante que observemos o olhar do padre frente o seu tempo.
Parafraseando Vieira, ndo havia escravo no Brasil (...) que ndo fosse matéria de uma profunda meditacao.
“Nédo se trata de um discurso da migracdo; trata-se de um discurso da expansdo.” (FLORES; 2007;
p.174). Lembremos aqui que Antonio Vieira era, antes de tudo, um representante da ordem dos jesuitas, o
gue implica em um histdrico de formacéo e uma missao: a do Evangelho.

Quanto a utilizagdo do conceito imagético, Ana Lucia M. de Oliveira vai ao cerne da questdo
(embasada nos apontamentos de sobre alegoria de Jodo A. Hansen) ao explicar a mudanga do uso da
alegoria do contexto greco-latino para o contexto cat6lico-cristao.

(...) enquanto a retorica greco-latina teorizou a alegoria como simbolo linglistico, os Santos Padres e a
Idade Média a adaptaram, tematizando-a “como simbolismo linguistico revelador de um simbolismo
natural, das coisas, escrito desde sempre por Deus na Biblia € no mundo”. (Oliveira, 2005, p. 14)

Assim, diante das situacBes concretas, onde o negro deparava-se, Vieira, utilizando-se da

situacdo do cotidiano e vinculando-a a situagdes do campo religioso, encontrava maneiras de coloca-las



“diante dos olhos” pintando uma cena onde, segundo Goérgias, “a alma ¢ marcada em todo o seu ser”.
Cabe aqui ainda, como fio condutor de raciocinio, um apontamento feito por Margarida Mendes:

Se 0 maior dever dos religiosos era pregar e transmitir aos outros a verdade de Deus, essa missao deveria
ser realizada com perfeito conhecimento do sentido da Escritura, com capacidade para transmitir aos
ouvintes, de maneira mais oportuna, as proprias certezas. (MIRANDA; 2008; p. 273)

Percebemos, portanto, que o pendor persuasivo destaca-se como elemento crucial no
pensamento seiscentista ajudando como componente eficaz na arte de persuadir. Como exposicéo final e
conclusiva, fiquemos com um breve fragmento que expde a metafora do “doce inferno” presente no
sermdo XIV de Antbnio Vieira como forma de acompanhar o jogo no &mbito da questdo do ut pictura
rethorica:

E que coisa ha na confusdo deste mundo mais semelhante ao inferno que qualquer destes vossos
engenhos, e tanto mais quanto de maior fabrica? Por isso foi tdo bem recebida aquela breve e discreta
definicdo de quem chamou a um engenho de aglcar doce inferno. E, verdadeiramente, quem vir na
escuridade da noite aquelas fornalhas tremendas perpetuamente ardentes; as labaredas que estdo saindo a
borbotdes de cada uma, pelas duas bocas ou ventas por onde respiram o incéndio; os etiopes ou ciclopes
banhados em suor, tdo negros como robustos, que soministram a grossa e dura matéria ao fogo, e 0s
forcados com que o revolvem e aticam; as caldeiras, ou lagos ferventes, com os cachdes sempre batidos e
rebatidos, ja vomitando escumas, j& exalando nuvens de vapores mais de calor que de fumo, e tornando-
0s a chover para outra vez os exalar; o ruido das rodas, das cadeias, da gente toda da cor da mesma noite,
trabalhando vivamente, e gemendo tudo ao mesmo tempo, sem momento de tréguas nem de descanso;
quem vir, enfim, toda a maquina e aparato confuso e estrondoso daquela Babilénia, ndo podera duvidar,
ainda que tenha visto Etnas e Vesuvios, que € uma semelhanca de inferno. Mas, se entre todo esse ruido,
as vozes que se ouvirem forem as do Rosario, orando e meditando os mistérios dolorosos, todo esse
inferno se convertera em paraiso, o ruido em harmonia celestial, e 0s homens, posto que pretos, em anjos.
(cf, Vieira, X1V)
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