DE NUMEROS, FACAS E LUAS: AS CONTAS DE
EL SUENO DE LOS HEROES

Fernanda Lemos de Lima - UERJ

Resumo: O presente ensaio pretende realizar uma breve leitura de al-
guns aspectos do romance El suefio de los héroes, de Bioy Casares,
buscando compreender como se da a trajetoria do her6i moderno, den-
(ro de um universo masculino do “gaucho”, no qual se constr6i aimagem
do “valente”. Ao mesmo tempo, compreendemos como € possivel
desconstruir a fic¢do do her6i, que remete a uma matriz classica, atraveés
do jogo simbdlico dos niimeros, ou seja, através de uma tabuada que
(raduz as relagdes entre as personagens, relacoes estas que incluem a
mulher/intrusa.

Palavras-chave: Herdi - Numeros - Mulher — Casares.

assim como uma faca
que sem bolso ou bainha
se transformasse em parte

de vossa anatomia;

qual facaintima
ou faca de uso interno,
habitando num corpo

como o proprio esqueleto

de um homem que o tivesse,
e sempre, doloroso,
de homem que se ferisse
contra seus proprios 0ssos.

Uma faca so lamina - Jodo Cabral de Melo Neto
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Ao entrar em contato com o universo literdrio de Adolfo Bioy
Casares, através do romance El sueiio de los héroes, busquei observar
de onde partia a narrativa de Casares, se a matriz cldssica estava 14, se
os modelos homéricos e o texto de Apolonio de Rodes' dialogavam
com o texto argentino. Entretanto, muito mais que o reconhecimento do
didlogo entre a literatura argentina e a grega, encontrei um caminho dife-
rente, que me fez ver, numa espécie de jogo de niimeros e simbolos, que
nos dio chaves para o entendimento da narrativa, uma desconstru¢io
da figura do “valente”, do “gaucho” e do que seria o herdi.

Nio € de graca que o nosso narrador nos da datas precisas para
0s acontecimentos fantdsticos dos carnavais de 1927 e 1930. Todo o
desenrolar da narrativa e de seu tempo pode ser compreendido através
da observagio da simbologia numérica que nos € apresentada. Sao du-
plas e trindades, que vdo e vém, equilibram-se e desequilibram-se. Falo
de Gauna e Valerga, Gauna e Larsen, Gauna, Taboada e Clara. Esses
sao elementos para a soma simbdlica que constréi o romance de Bioy
Casares, um romance que falara de uma estrutura de poder masculina,
que v€ namulher - Clara ou Medéia - aintrusa, aquela que ndo consegue
penetrar o universo dos herois.

Busco perceber como se dd a constru¢ao do mundo simbélico
masculino, mundo desejado por nosso herdi, Gauna, mundo do qual se
sente alijado durante o seu namoro com Clara, mundo que retoma, ao
“pelear” com Valerga, seu mestre, seu duplo, e perder a vida de maneira
estipida, completando assim o seu sonho de “aventuras herdicas”.

Os caminhos possiveis.
O romance inicia seu percurso de maneira misteriosa. Esse misté-

r10 anunciado serd a obsessao do protagonista:

A lo largo de tres dias y de tres noches del carnaval de 1927 1a
vida de Emilio Gauna logr6 su primera y misteriosa culminacion.
Que alguien haya previsto el terrible término acordado y, desde
lejos, haya alterado el fluir de los acontecimientos, es un punto
dificil de resolver. (...)
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Lo que Gauna entrevio hacia el final de la tercera noche lleg6a
ser para €l como un ansiado objeto magico, obtenido y perdido en
una prodigiosa aventura. Indagar esa experiencia, recuperarla, fué
en los afios inmediatos la conversada tarea que tanto lo desacredito
ante los amigos.

Emilio Gauna € o protagonista da narrativa, um jovem que tem
como modelo de conduta um Dr. Sebastidn Valerga, um homem apa-
rentemente valente e elegante, como Gauna desejava parecer. Todavia
Dr. Valerga nao era nem doutor, nem valente. Era um homem sem escru-
pulos, que se mostrava “valente” ao tocar fogo em uma mulher mascara-
da, que era cruel a ponto de surrar um cavalo até a morte e que era
sadico ao ponto de conduzir uma crianga que estava perdida num baile
de carnaval até um bonde e fazer com que ela estivesse definitivamente
perdida. Nao obstante, Gauna, um dos rapazes que freqiienta o Platense
¢ busca ouvir sempre o que o doutor tem a dizer, vé em Valerga o seu
modelo de conduta. Gauna gostaria de se parecer com ele, pelo menos,
com o que ele imagina que Valerga fosse: El doctor encarnaba uno de
los posibles porvenires, ideales y no creidos, a que siempre habia
Jugado su imaginacion (S.H. p.8).

Lembremos a situacao de Gauna: ele ndo se recorda do que exa-
tamente ocorreu no carnaval de 1927, principalmente da altima noite.
Em verdade, ele acredita que Valerga seja um individuo decente, que
tenha ajudado uma crianga a encontrar os pais, segundo a sua memdria.
Para Gauna, Valerga parece ser o modelo ideal, daf a vontade de se
trajar como o Valerga, de se parccer com Valerga.

O verbo parecer € empregado de proposito, pois Gauna tem a
necessidade de parecer, preocupa-se como o Outro o vera. Isso se da
tanto em relacdo a sua vontade de parecer valente, um guapo, quanto
em relacdo a sua vontade de parecer inteligente aos olhos de Taboada e
Clara. Justamente essa necessidade fara com que ele nunca atinja de
fato a sua esséncia, pois, ao invés de ser, Gauna quer parecer.

Essa vontade e esse medo de parecer se mostram quando Emilio
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questiona sua valentia, quando sentia repulsion de golpear con sus
punos; quizd temia que los golpes fueran débiles y que la gente se
rierade el (S.H. p.16). Esse € o grande temor, o olhar do Outro, o olhar
critico. O protagonista estd sempre se perguntando o que deveria fazer
paranao parecer um fraco ou tolo, como no episédio em que Clara diz
termentido e, ao invés de ter saido com sua tia, havia saido com Baugarten.
Gauna no reencontro com Clara: la reconciliacion, el olvido, el sacrificio
del rencoroso amor propio; ahi estarian Larsen y todo barrio, mi-
rando, con pena, con assombro o con desdén, su vergiienza (S.H.
p-87).

No decorrer da trama, outras trés personagens se destacario: o
bruxo Serafin Taboada e Clara, sua filha. Além desses dois, temos ainda
o companheiro de Gauna, Larsen.

Este altimo € o companheiro e grande amigo de Emilio. Desde
muito tempo os dois vivem juntos, cimplices, numa fraternidade mascu-
lina que trai certo homoerotismo, como veremos mais a frente.

Taboada, o bruxo, € um homem com poderes divinatérios, com
saber e sensibilidade. Esse homem tentard mudar a trajetéria de vida e o
destino de Gauna. Seu instrumento para tal empreitada serd Clara, o
Clair de Lune, a luz que ilumina o caminho de nosso heréi. Seu nome é
Serafin, que em Isaias é o nome dado aos anjos, sendo que um desses
anjos, trazendo uma brasa e encostando-a na boca do profeta, purifica-
o de seus pecados. O Serafin seria o anjo purificador e Taboada, o anjo
que modifica a trajetéria de Gauna antes mesmo que com ele encontre,
tentando livra-lo da tenta¢do de tornar-se um Valerga.

Gauna, Valerga e Taboada, formam uma trindade de homens, que
interagird a partir de um relagdo matemdtica simbélica, desencadeada
pelo bruxo e balizada pela significa¢do dos niimeros, que na conta do
destino, deixara de fora o elemento feminino, lunar, Clara.

A tabuada simbodlica e o destino do herdi.
O sonho € o espago da busca. Mas que busca? De uma nova

vida, de uma outra morte que nao foi? Ou terd sido um sonho o periodo

22



de trés anos entre o carnaval de 27 e o de 30?7 A possibilidade de uma
vida voltada para o conhecimento serd o sonho que Gauna tem ¢ inter-
rompe os acontecimentos ligados ao mundo de Valerga? Ou ser4, ainda,
um sonho de Taboada, o de ver Gauna se livrando de seu destino de
Valerga.

Lembremos, mais uma vez, que tudo se passa num periodo muito
especial: o carnaval. E preciso pensar um pouco na significagio dessa
[esta para poder entender como sua significacio pode clarear o entendi-
mento do romance. O carnaval € o periodo da liberacao, da troca de
papéis, das mascaras. Segundo Mikhail Bakhtine, as formas de carnaval -
pertencem a uma esfera a parte da vida quotidiana. O carnaval estaria,
dessa maneira, situado na fronteira entre a arte ¢ a vida, sendo, em rea-
lidade a propria vida apresentada segundo o tragado do jogo. E impor-
tante pensarmos o carnaval como a propria vida, em relagio ao roman-
ce aqui estudado, afinal, se assim entendermos os trés dias das festas de
1927 e 1930, entenderemos que Gauna vive sua vida segundo o jogo do
carnaval, que, de acordo com Bakhtine, € o tempo em que a propria
vida joga e 0 jogo se transforma na propria vida: Voila la nature spécifique
du carnaval, un mode particulier d’existence’.

A partir do carnaval de 1927, Gauna passa a viver um modo par-
ticular de existéncia, ele vive na busca da solugao do mistério que enco-
bre os acontecimentos do terceiro dia de carnaval, do qual ndo se recor-
da perfeitamente. Em verdade, Gauna se lembra de fatos que nao che-
garam a acontecer, pois o curso de seu destino foi alterado pelo bruxo/
anjo Taboada, aquele que dard ao protagonista a possibilidade de reali-
zar o seu autoconhecimento e de se converter num homem decente, dei-
xando de lado o modelo Valerga.

Voltando ao carnaval, devemos nos atentar que esse evento se da
no espaco de trés dias, nimero importante nas contas da tabuada sim-
bolica:

O trés € um niimero fundamental universalmente. Exprime uma
ordem intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo ou no homem.
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(...) € um numero perfeito, a expressao da totalidade, da conclu
sdo: nada lhe pode ser acrescentado.”

Nesse espaco de trés dias do carnaval de 1927, tudo deve se
cumprir, ou seja, Gauna deve encontrar o seu destino, que € retardado,
numa tentativa de desvio que também dura trés, sé que, agora, ndo sio
dias, mas anos. E, finalmente, ao completarem-se os trés anos e, ao se
retornar ao terceiro dia de carnaval, nada pode ser acrescido ao destino
do heroi, Clara nio pode interferir mais e evitar que Emilio encontre a
morte: agora se completa a totalidade do trés.

Contudo, se nada pode ser acrescido ao trés, em termos simboli-
cos, € 0 nove que nos dard a chave para a passagem de Gauna, para o
seu tempo de descobrimento:

(...) Nove parece ser a medida das gestacGes, das buscas provei-
tosas e simboliza o coroamento dos esfor¢os, o término de uma
criacdo.(...)

Sendo o ultimo da série dos algarismos, 0 nove anuncia a0 mesmo
tempo um fim e um recomeco, isto é, uma transposi¢ao para um plano
novo. Encontrar-se-ia aqui aidéia de novo nascimento e de germinagao,
ao mesmo tempo que a de morte; >

E a partir do nove (soma dos algarismo do niimero do ano de 27)
que o mundo do Bruxo Taboada alcanca Gauna. Clara faz parte desse
mundo, ela € a luminosidade lunar/feminina que guiard Gauna para junto
de Taboada. Todavia, como luz lunar ela vai se eclipsar e durante esse
eclipse, Gauna voltara ao caminho do trés, um caminho em que apenas a
lembranga de Clara ameaga aparecer. Nesse caminho, Gauna seguird
com seus companheiros, argonautas sem nau, comandados por um lider
e modelo decrépito em sua moral e conduta, uma deformagao da idéia
de hero61, de valentia e de for¢a: Sebastidn Valerga.

Mas o que é ser heréi? E, na tragédia grega, ultrapassar a medida,
querer ser mais do que a um mortal é dado ser. Mais ainda, € trazer
intacta a honra, conceito que € ligado ao de virilidade, tdo relativos e tio
impregnados na estrutura social onde predomina o masculino como
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positividade, for¢a, poténcia, exterioridade, por oposi¢io a negatividade,
[raqueza, passividade e interioridade atribuidas ao feminino. O mundo
do herdi, o ser her6i passa pela constituicao do ser masculino, por uma
defini¢ao social do sexo, que relega a mulher uma condicao de inferio-
ridade e que cobra do homem a poténcia, a brutalidade que servem
como provas de sua virilidade.

No inicio do romance, temos Gauna e Valerga compondo uma
relagdo que poderiamos denominar como de discipulo e mestre, portan-
(0, ha uma hierarquia reconhecida por Gauna e por seus companheiros,
10 mesmo tempo que uma situagdo de disputa, em que, a qualquer mo-
mento, possa ser pedida uma prova de virilidade. Nao € mera coinci-
déncia Valerga ter por nome Sebastidn, que significa “objeto de adora-
¢a0, templo de adoragdo”. Ele é o que deve ser adorado ¢ Gauna, o
adorador. Essas duas personagens formariam, inicialmente, uma dupla,
scja de discipulo e mestre, seja de pai e filho. Ai comega a nossa conta.
(C‘omo dupla Valerga e Gauna se complementam e, a0 mesmo tempo,
¢stao em eterna disputa: |

DOIS: Simbolo de oposi¢io, de conflito, de reflexo, esse niime-
ro indica o equilibrio realizado ou ameagas latentes. E a cifra de todas as
ambivaléncias e dos desdobramentos. E a primeira e mais radical das
divisoes (o criador e a criatura, o branco e o preto, o masculino € 0
[eminino.’

Dois é um niimero de ameaca latente, de equilibrio precario. Du-
rante os trés dias do carnaval de 27, ou mais precisamente, no terceiro
dia, entra em cena um terceiro elemento na relagio Valerga/Gauna, tra-
la-se do bruxo Taboada, representado por sua filha Clara. S6 na parte
(inal do romance, o leitor sabera com certeza a identidade da mascara
(Jue aparece nas lembrancgas de Gauna. Ela € Clara, ela € a lua refletida
no punhal que o her6i impunha em sua meméria turva do terceiro dia.

No capitulo XIII, Gauna se encontra com o bruxo. Descrente e
ainda defendendo Valerga de qualquer possivel ofensa, o heréi ouve de
Taboada palavras sobre o futuro:
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_En el futuro corre, como un rio, nuestro destino, segtin lo dibujamos
aquf abajo. En el futuro estd todo, porque todo es posible. Alli
usted murid la semana pasada y alli estd viviendo para siempre.
Allf usted se ha convertido en un hombre razonabel y también se
ha convertido en Valerga.(S.H. p.43)

O futuro de que Taboada fala a Gauna € o espaco do nove, como
vimos acima, é o espaco da gestagdo e da morte, da possibilidade de
escolha de caminhos. Ao mesmo tempo, € o espago do terceiro dia de
carnaval que se estende por trés anos de um modo particular de existén-
cia para Gauna.

Em seguida, Taboada fala de uma viagem, de lembrangas de uma
aventura que nio é boa nem md, mas é memoria/vida que nao deve ser
revolvida. Por qué? Os niimeros nos explicam: Gauna saiu de uma situ-
acio de dupla com Valerga e passou a compor uma trindade com a
entrada do bruxo na trama. Trés ¢ um niimero completo, nada se acres-
centa a ele ou dele se subtrai, caso isso ocorra, o equilibrio acaba. As-
sim, compondo uma trindade de forgas, Gauna passa trés anos tornan-
do-se um homem que nio vé mais em Valerga um exemplo, agora €
Serafin Taboada que o faz estudar, passar um dia inteiro observando
uma flor. E o tempo de busca do heréi, o tempo do nove, multiplo de
trés, tempo de passagem e de conhecimento. Afinal, € 0 momento em
que, ao invés de ficar contemplando Valerga, Gauna passa a buscar co-
nhecimentos, junto a Taboada, mestre que nao se faz de objeto de ado-
raciio, mas faz Emilio buscar uma nova conduta.

Esse é o tempo de surgir Clara e iniciar-se um romance entre os
dois, que, como dupla trard a completude e a premente desestabilizagdo.
Para Gauna, muitas vezes, Clara representa um elemento estranho, afinal
seu mundo é masculino e ela , sendo um elemento feminino, ndo pode
fazer parte dele. O her6i chega a sentir raiva de Clara por ser ela a
responsavel por ele ter se afastado de seus amigos. Com Larsen, seu
grande amigo, sente afastamento provocado pela mulher:

Su amigo empezé a matear en silencio. Gauna se sintié muy triste.
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Afios después dijo que en ese momento se acordo de las palabras
que oy6 a Ferrari: “Usted vive tranquilo con los amigos, hasta que
aparece la mujer, el gran intruso que se lleva todo por delante”.(S.H.
p. 50)

O equilibrio € instavel, mesmo apos o casamento, € se desfaz com
a morte de Taboada. Entretanto, hd mais que nimero na simbologia da
uniio de Gauna e Clara. H4, na verdade, uma relagao muito complexa
entre o mundo dos homens e o elemento intruso, a mulher. Como diz o
(recho acima citado, tudo estd bem, o homem estd tranqtiillo com os
amigos até surgir amulher.

A intrusa

Se o leitor se recorda das palavras iniciais desse trabalho, lembra-
rd a afirmacio que fiz: as possiveis ligagdes com o mundo classico niao
sio simples e 6bvias, ao contrdrio. Se procurei aproximar Jasao, o
argonauta, de Gauna o aspirante a guapo, acabei encontrando Claraem
Medéia, a neta do sol, magiperita, que se apaixona por Jasdo e o salva
das terriveis provas impostas por seu Pai, o rei barbaro Aetes.

Todavia, ¢ imprescindivel ressaltar um detalhe: se Medéia é solar,
(lara é lunar, o que fard as a¢oes das duas divergirem.

Tomemos o mito de Medéia: ela ajuda Jasao a cumprir as tarefas
necessdrias a obteng@o do tosdo de ouro; ela mata para escapar com
seu homem da perseguigdo de seu pai; ela mata para vingar a injustica
que Jasdo sofre por parte de seu tio; ela faz tudo para proteger o seu
homem, di a ele filhos, mas nio suporta o abandono e se vinga de seu
antigo amor que a traiu; novamente, ela mata: a princesa que iria se casar
com Jasdo: o rei, pai da noiva; seus préprios filhos, para se vingar de um
pai que os tornaria bastardos. Medéia age de maneira violenta, viril, so-
lar.

Entio, a ligagio que pareceria, num primeiro momento, possivel
entre Medéia e Clara, ndo é tao simples. Quem sabe encontramos um
pouco de Clara na esposa de Ulisses, Penélope, aquela que é fiel ao
marido numa longa espera por seu retorno?
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Mas como chegar a Penélope? Partindo do préprio texto de Cas-
sares, temos, novamente, no capitulo XIII, o bruxo Taboada, em sua
primeira conversa com Gauna, compara-o a Ulisses e a Jasio:
(...)Después concio a otros amigos, menos dignos, tal vez, de su
confianza. Hizo una especie de viaje. Ahora estd afiorando, como
Ulisses de vuelta a Itaca, o como Jason recordando las manzanas de
oro.(S.H. p.44)

Viajante de uma aventura da qual nao se recorda, Gauna, estd
como os herdis cldssicos, em busca de algo, no caso, de sua prépria
memoria, de sua aventura de Herdi. As respectivas mulheres dos heréis
de outros textos sao Penélope e Medéia. Assim, Gauna teria em Clara
um misto de Penélope e Medéia: a espera e o amor incondicional de
Penclope, algum saber das magias de Medéia (afinal Clara é um instru-
mento da magia de Taboada), além da liberdade de acao e vontade da
propria Clara, que sai com outro homem e nio teme reveld-lo a Gauna,
que nao fica confinada ao espago determinado a mulher: a casa.

Mas, como Med¢ia - a barbara - e Penélope - a fiel -, Clara é
mulher, que ndo deve se meter em assuntos de homem, que por mais que
faca, nao consegue penetrar, efetivamente, na vida de Gauna, pois este
deseja a estrutura de um mundo masculino de pelejas com facas filicas,
um mundo de her6i, em que o transito no espaco piiblico é destinado ao
homem.

Pierre Bourdieu nos mostra como se estrutura a dominacio mas-
culina, que determina papéis e espacos sexuados nas sociedades, que
transforma em natural procedimentos que sio, em realidade, constru-
¢oes simbolicas de poder. Para ele, que pesquisa nesse estudo a etnografia
das sociedades mediterraneas, o corpo socializado estaria preso a uma
topologia sexual: as divisdes de tarefas e espacos estariam baseadas na
oposi¢ao masculino/feminino, onde, arbitrariamente, 0 masculino passou
a ser o dominador e o feminino, o dominado. Assim, vérias mitologias
cosmogonicas tendem a explicar como natural a idéia de que amulher
deve ser submissa e cuidar da vida doméstica, deixando a acio e o
espago publico para o dominio dos machos. Nas palavras de Bourdieu:
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IX 0 mundo social que constrdi a diferenca entre os sexos biol4gicos,
conformando-os aos principios de uma visao mitica do mundo, enraizada
na relagao arbitraria de domina¢do dos homens sobre as mulheres, ela
mesma inscrita, com a divisdo do trabalho, narealidade da ordem soci-

al.’

A partir desses dados, podemos confirmar que Clara ndo seria a
mulher convencional, mas uma mulher que atua, seja para salvaguardar
Gauna, seja como atriz de A dama do mar. A postura de Clara incomo-
da Gauna, que nao gosta de suas atitudes inesperadas, pois estas nao
podem ser previstas e controladas por ele, que, afinal ¢ um homem.

Como oposi¢do homem/mulher, dentro da economia simbdlica
sexuada, Clara ndo pode penetrar o mundo de Gauna. O par que o casal
constitui somente se sustenta enquanto Taboada vive, aquele que seria o
terceiro elemento na trindade, juntamente com Gauna e Valerga. Entre-
tanto, quando Taboada desaparece, passamos ao fragil equilibrio do dois.
I nesse momento que fica mais evidente a impossibilidade-de Clara al-
canc¢ar Gauna ou melhor, de Gauna atingir a luz de Clara. Enquanto o
bruxo esteve vivo, Clara pode livrar o nosso heréi de seu destino, tiran-
do-o do clube Armenonville, onde ele se embriagava com os compa-
nheiros. Depois da morte de Taboada, a cena que antes fora evitada
acontece: Gauna deixa o clube em companhia de seus “amigos”. Um
pouco antes, ele desejou deixar aquela busca pelo terceiro dia de carna-
val e estar com Clara novamente, no entanto, nio consegue.

Clara, representada pela luz da lua, pelo Clair de Lune, que toca
no clube, € aluz que ilumina as trevas em que Gauna vivia. Se pensarmos
na dicotomia Taboada/Valerga, poderemos perceber uma relagao de tre-
vas e luz, de brutalidade e delicadeza, de ignorincia e conhecimento. E
como se Clara, instrumento de Taboada, iluminasse as trevas da caverna
platonica em que Gauna estd confinado. Enquanto via Valerga, o her6i
estava em contato com o mundo da aparéncia, tendo como objeto de
adoracdo um homem que s6 aparentava ser um valente. Taboada o con-
duz para a observagio da esséncia, da flor, de si mesmo. Entretando,
tao preocupado em aparentar, Gauna, sem Taboada, nao consegue se-
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guir a luz lunar de Clara e caminha para a escuridio de Valerga, para a
luta de afirmag¢do da masculinidade, uma masculinidade homoerdtica,
que vé na mulher a intrusa.

Pelejas, facas e guapos: um sonho de “heré6i”’

Ao falar em homoerotismo, temos as recorrentes referéncias ao
falo, a admiracao da poténcia do outro, ao prazer na companhia do
igual:

(...)los muchachos caminaram rdpidamente y se distanciaron de

Larsen ¢ Gauna. Estos como de acuerdo, se pusieron a orinar en

la calle. Gauna recordd otras noches, en otros barrios, en que

también, sobre el asfalto, a ala luz de la luna, habian orinado jun

tos; penso que una amistad como la de ellos era la mayor dulzura
para la vida del hombre.(S.H. p.18)

O €xtase que o “her6i” Gauna sente em urinar ao lado de Larsen
passa pelo erotismo falico do pénis que jorra, que goza. Esse prazer,
essa ligacdo ¢ a maior dogura para a vida de um homem, numa relagio
de erotismo masculino.

O prazer de Gauna em companhia de Larsen me faz pensar na
relagdo homoerética entre Aquiles e Patroclo, amantes, companheiros
de lutas repletas de stmbolos filicos como langas e espadas. Aquiles
também € um herdi, ou melhor, é o protétipo de heréi épico cldssico. Ele
luta pela gloria pessoal e pela sua honra, que fora ofendida por outro
heroi - Agamémnon - Aquiles ndo s6 para de lutar, mas pede a sua me,
Tétis, que interceda junto a Zeus para que este faca com que seus alia-
dos gregos comecem a perder a guerra até que a ofensa a ele feita pelo
chefe dos exércitos helénicos seja reparada.

Mas que heréi € esse? Um her6i que ndo pensa na coletividade,
mas na sua imagem atingida. E essa idéia de heréi que aparece esvaziada
no texto de Bioy Casares: o sonho dos heréis é um engodo, como o
proprio her6i. Assim como Gauna teme o que o outro pensar4 dele,
Aquiles quer que 0s outros nao o tomem por submisso, por fraco, atri-
butos da mulher, dentro da economia simbdlica da dominacio masculi-
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na: o heroi grego estd preocupado coma sua fama, aquela que o deixara
na memoria da histdria.

Gauna ndio pensa em ter a fama de um guerreiro. Ele acha que
viveu aventuras herdicas no carnaval de 27 e as procura no de 1930. E
0 nosso heroi as encontra: o despeito de ver Clara em companhia de
outro homem e a busca de sua virilidade/honra ofendida tanto por Clara
(segundo o entendimento de Gauna), quanto por Valerga e seu compa-
nheiros, que afirmam a sua desonestidade, por suspeitarem que escon-
dera parte do dinheiro que prometera gastar em companhia destes.

Finalmente, Emilio Gauna recupera a sua aventura, a lua brilhaem
sua faca e ele v€ o reflexo dela, mas ja nao pode por ela ser iluminado.
Don Serafin Taboada le habia dicho una vez que el coraje no era
todo; don Serafin Taboada sabia muncho y él poco, pero él sabia
que es una desventura sospechar que uno es cobarde (S.H. p.215).
Portanto, Gauna segue pensando na aparéncia, na imagem de homem
valente, na valentia de Valerga, aquele a quem iria enfrentar. O motivo da
luta ndo importa, para o protagonista interessa a luta, o teste da potén-
cia, da virilidade, provaria assim ser um homem.

No solo vi6 su coraje, que se reflejaba con la luna en el cuchillito
sereno; vio el gran final, la muerte esplendorosa. Yaen el 27 Gauna
entrevio el otro lado. Lo recordd fantasticamente: s6lo asi puede
uno recordar su propia muerte. Se encontré de nuevo en el suefio
de los héroes(...).(S.H. p.215-6)

A morte gloriosa, o ideal de Aquiles, esta € a aventura, este € 0
sonho do herdi, aquele que conseguiu reencontrar o seu destino. Clara
licou de fora do sonho: Infiel, a la manera de los hombres, no tuvo un
pensamiento para Clara, su amada, antes de morir (S.H. p.216).
Como mulher, ndo consegue penetrar um sonho produzido por um ima-
ginario masculino.

Todavia, resta ao leitor a pergunta, mas qual era o sonho dos he-
rois? A resposta cldssica seria: a morte gloriosa. Curioso € lembrar que
o proprio Aquiles, % que vivo sonhava com o esplendor da morte em
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batalha % diz a Ulisses, quando este o encontra ja desencarnado no
Hades, e comeca a falar de toda a sua gloria, que antes quereria a um
pobre senhor servir no mundo, do que reinar sobre os finados to-
dos®. Essa € a conclusdo de Aquiles, o protétipo do herdi cldssico. En-
fim, o que é mesmo ser her6i?
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NOTAS

! Autor da epopéia Os argonautas, que narra as aventuras de Jasio e
do herois que participaram da viajem na ndu Argos.

“El suefio de los héroes, p. 7. Todas as passagens retiradas do romance
aqui estudado serdo indicadas pelas iniciais S.H. € o nimero respectivo
da pagina.

' BAKHTINE, Mikhail. L’oeuvre de Frangois Rabelais et la culture
populaire au Moyen Age et sous la Renaissance, P16,

*Cf. CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. Diciondrio de Simbolos,
p. 899.
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' Idem, p. 642.

*Idem, p.346.
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