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RESUMO:
Este trabalho tem como corpus a obra Dafnis e Cloé de autoria de Longo Sofista,
Palavras-chave: 1. Retorica. 2. Discurso. 3. Logos,

1. Introducéo

A obra intitulada Défnis e Cloé é composta de um prologo e quatro livros, que conta a histdria de
Dafnis e Cloé, duas criancas abandonadas pelos pais e criadas por pastores, em Lesbos, e que aos poucos
se apaixonam um pelo outro e finalmente se casam. O romance é, também, considerado um idilio
bucolico em prosa, adaptado dentro da estrutura do romance grego de viagem, o que faz com que se
distancie das caracteristicas mais tradicionais dos outros romances de viagem existentes, primeiro pelo
fato do ambiente ser rlstico e campesino, no qual se desenrola toda a trama, 0 que evidencia a estreita
relacdo com a lirica bucdélica de Tedcrito. Outro traco marcante na obra de Longo sdo as descrigdes
detalhadas - exppacic — das paisagens, dos jardins, dos habitos do campo, das alteragdes das estacdes e
principalmente a descricdo sutil e refinada da evolucdo e da transformacéo das personagens. Este recurso
é usado por Longo durante todo o seu romance, a fim de que o leitor, através da leitura da obra, possa
visualizar e se transportar para aquele lugar de tantos encantos e aventuras.

A linguagem utilizada é bastante ritmica, o uso de aliteracdes, assonancias e gradacgdes é bastante
utilizado, ndo s6 como objetivo de imprimir um tom poético, refinado e harmonioso a obra, mas também
passar toda aquela beleza natural e sonora existente naquele ambiente — o0 campo.

Nota-se, entdo, que 0 maior objetivo de Longo ndo é apenas “descrever” aquele espetaculo, mas
passar com grande veeméncia todas as sutilezasdaquela maravilhosa “obra de arte”, ou seja, ele deseja
representar (uipeicBou) através da escrita toda a realidade vista e ouvida por ele naquele momento.

Assim, pretendemos analisar um fragmento da obra Dafnis e Cloépela 6tica da construcdo do
discurso na Retérica de Aristételes. No entanto, apesar do texto original estar em lingua grega antiga,
mais especificamente o grego koiné, o que dificulta reconhecermos a maneira como 0s gregos
pronunciavam um discurso, tentaremos através do texto escrito e traduzido do original, analisar o discurso
pronunciado pelo pastor Filetas para casal protagonista da narrativa, Dafnis e Cloé, que acontece no Livro
I da obra Déafnis e Cloé.

Este fragmento é o discurso de Filetas sobre a figura do deus Eros e sobre 0 Amor, ja queo casal,
no Livro |, passa por situacbes que geram um questionamento — O que é o Amor?-,este é o gancho para
todo o desenvolvimento do argumento elaborado pelo velho Filetas. No inicio da trama, tanto Défnis
quanto Cloé passardo por situagdes e sensacOes, as quais ndo sabem 0 que é e por que essas coisas
aconteciam com eles. Por isso, 0 autor da narrativa traz para cena o velho pastor Filetas, que vai
responder ao casal, de maneira bastante didatica, o seu questionamento.

Antes da analise do discurso propriamente dito, faremos um breve comentario sobre a Natureza
da Retorica e o seu desenvolvimento em Aristdteles.

2. A Natureza da Retorica

Um dos principais interesses dos gregos era a retdrica. Tal fato deve-se primeiramente a
importancia da oralidade na sociedade grega. O grego precisava fala bem em seu dia- a- dia para
convencer o seu publico, exercendo assim plenamente a sua cidadania. A prdpria literatura grega, tal
como possuimos hoje, tinha uma origem oral, 0 que se torna nestes diferentes géneros. Devido ao papel
exercido pela oralidade e pela persuasao mais evidente se examinarmos os diferentes géneros literarios. A
poesia dramatica era feita para ser declamada ou cantada. A propria filosofia talvez tenha tido sua origem
em maximas populares e cosmologias transmitidas oralmente, isto sem falar na oratéria, que
evidentemente encontrava seu apice na expressdo oral diante de um publico.

Mesmo em sua expressao escrita toda esta literatura deriva muito de seu vigor, de seus aspectos
orais. Na poesia lirica, por exemplo, isto é particularmente evidente nas diferentes preces e exortaces
que encontramos na obra de poetas como Safo e Calino. Quando lemos hoje as tragédias ou comédias
aticas, é inevitavel imaginar como seriam estas obras na encenacdo propriamente dita, e através da
compreensdo dos problemas da encenagdo aprofundamos bastante o entendimento da obra escrita. Na
verdade, a retérica estad sempre ligada a persuasdo, a qual esta presente nestes diferentes géneros. Devido



ao papel exercido pela oralidade e pela persuasdo na sociedade grega, papel este que se reflete na propria
literatura, € natural que a retérica assumisse grande relevo na educacdo dos gregos e, posteriormente, dos
romanos. O aprendizado do bem falar para persuadir era bastante extenso e tinha grande utilidade.

Dentro deste contexto é importante analisar a palavra grega para discurso: logos. Tal palavra tem
uma vasta gama de significados, assumindo as vezes até uma conotacdo mistica. Na verdade, 16gos tem
dentro do grego uma triplice significacdo principal, significando palavra, vocabulo, dai aglomerado de
palavras, discurso, e finamente conteido do discurso, raciocinio. E este ultimo significado que assume o
valor filoséfico, motivando a tradugdo feita por Cicero, da palavra 16gos como ratio. Ha uma famosa
passagem de Isocrates (Nicocles 5ss, reproduzido em Antiodosis 253ss) que assinala o logos como um
conceito béasico da civilizagdo humana, ja que distingue os homens dos animais.

Segundo a teoria tradicional a retdrica é dividida em cinco partes. A primeira é a helresis ou
inuentio e trata do contetdo dos discursos. Ai se encontra a tradicional divisdo aristotélica dos discursos
em trés géneros: o judiciario ou forense formado de discursos empregados em causas juridicas perante
tribunais, o deliberativo, formado de discursos sobre causas politicas enunciados perante assembleias, e 0
epidictico ou demonstrativo, formado de discursos sobre questdes gerais enunciados perante um publico
ndo especifico. Na verdade, o género epidictico veio englobar todos os discursos que ndo encontravam
lugar nem no género deliberativo nem no judiciario. A segunda parte da retérica é a taxis, a qual trata da
organizacdo das diferentes partes de um discurso. As divisGes béasicas dos discursos sdo geralmente a
introducdo ou proémio (prooimion), a narracdo (diégesis), a prova (pistis) e o epilogo ou concluséo
(epilogos). A terceira parte da retdrica é a léxis ou elocutio, a qual trata do estilo do discurso. A quarta
parte é a memoria (mnéme), a qual trata de expedientes mneménicos para a memorizagéo do discurso. A
quinta parte é a hypdkrisis ou actio, que trata do desempenho do orador durante a enuncia¢do do
discurso, entrando ai, entre outras coisas, o estudo da modulagéo da voz e da gesticulac&o.

3. O Desenvolvimento da Retdrica de Aristételes

Mesmo em uma primeira leitura da Ret6rica de Aristételes notam-se inconsisténcias na
ordenagdo dos assuntos e repeticOes. Para explicé-las os eruditos modernos tém elaborado teorias acerca
da ordem em que foram escritos os diferentes livros da Retdrica. Nesta questdo Kennedy aceita as teorias
de Friedrich Solmsen, que é substancialmente um desenvolvimento das teorias de A. Kantelhardt e de
Werner Jaeger.

Segundo esta teoria ha uma evolucao nas teorias de Aristoteles sobre a retérica. Em um didlogo
juvenil, intitulado Gryllus, Aristoteles defende as teorias de Platdo acerca da retérica, desvalorizando-a
em sua propria esséncia. Em seguida o Estagirita escreveu um tratado sobre retdrica que se encontra
contido no que hoje conhecemos como os livros | e Il da Retdrica. Neste tratado de Aristoteles
desenvolve o estudo do entimema.

A Retorica é o resultado de trés etapas posteriores. Em uma primeira etapa Aristoteles aplica ao
estudo da retdrica sua teoria acerca da ldgica, incluindo ai a caracterizagdo do entimema. Em segundo
lugar, seguindo a sugestdo de Platdo exposta no Fedro, ele adiciona a argumentacéo légica a psicologia, a
fim de obter uma persuasdo mais eficaz. Finalmente, em terceiro lugar, aproximando-se mais da teoria
retérica antiga, ele estuda o estilo das partes do discurso.

Aristételes distinguiu ainda trés tipos de oratéria: a judiciéria, a deliberativa e a epidictica. Esta
distincdo foi feita em primeiro lugar pelo Estagirita, ja que os tratadistas a ele anteriores ocupavam-se
apenas com a oratéria judicidria. Tal divisdo tornou-se posteriormente tradicional, apesar de ser
ligeiramente questionada por autores posteriores como Cicero e Quintiliano. Os eruditos modernos
questionam, sobretudo os critérios usados pelos filésofo para esta classificagdo, critérios estes que vao
desde o tipo de ouvinte até o conteddo. Mesmo discursos daquela época ndo se deixam classificar
facilmente em um ou outro dos trés tipos.

3.1 O Terceiro Livro da Retoérica de Aristételes

O terceiro livro da Retdrica trata do estilo e das partes do discurso. Algumas inconsisténcias dentro
deste livro levaram Solmsen a aventar a hip6tese de que o livro terceiro e a mistura de dois tratados
aristotélicos sobre o estilo, ligados cada um a uma versao mais primitiva e a uma mais recente dos dois
primeiros livros.

Os capitulos 5, 6 e 7 formariam um destes tratados sobre o estilo. Nestes capitulos sdo discutidas as
virtudes do estilo. Quando Aristoteles fala da “pureza” do estilo no capitulo 5 utiliza o termo hellenixein,
mas na verdade o tema deste capitulo ¢ a “clareza” do estilo, que ja tinha sido discutida no capitulo 2. O



capitulo 2, alids, relaciona-se ainda com estes trés capitulos por varias repeti¢des. Poder-se-ia objetar que
0s capitulos 5, 6 e 7 sdo um aprofundamento dos temas tratados no capitulo 2, mas ha diferencas de
objetivo, contelido e espirito entre os dois tratamentos. A diferenca basica é que os capitulos 5, 6 e 7
fazem parte da tradicdo sofistica, enquanto que o capitulo 2 relaciona-se com a Arte Poética, obra a qual
sdo feitas inimeras referéncias.

Os capitulos 8-12 relacionam-se diretamente com os capitulos 1-4, e a teoria da metafora exposta nestes
ultimos deve ser conservada na mente ao longo de toda a leitura. No capitulo 8 Aristételes fala dos ritmos
na prosa e faz referéncia a preferéncia de Trasimaco pelo ped. O tratamento dos ritmos na prosa foi
bastante amplificado por autores posteriores como Cicero e Quintiliano.

O capitulo 9 trata do periodo. Como a discussdo do periodo segue aquela sobre o ritmo, é provavel que
Aristoteles quisesse que ambas fossem encaradas como um conjunto.

Nos capitulos 10 e 11 Avristoteles trata das figuras de linguagem, as quais sdo todas designadas como
metaforas. Embora o tratamento deste tema tenha sido enormemente amplificado pelos retéricos
posteriores, nenhum deles compartilha com Aristoteles a sua visdo filoséfica da metéafora, segundo a
metafora excita a nossa inteligéncia ao exigir um esforco de compreensdo, produzindo, por conseguinte,
prazer. Tal visdo é tipicamente aristotélica.

O capitulo 12 trata da variacdo estilistica. O estilo do discurso deve variar segundo o seu género e 0
contexto em que é proferido. Também este tema foi 0 mais desenvolvido posteriormente.

Nos capitulos 13-18 Aristételes trata da organizagdo das partes dentro do discurso. Trata-se da parte
menos original da Retdrica, onde Aristdteles mostra sua impaciéncia com algumas das regras da retdrica
sofistica.

Se contemplarmos em seu conjunto toda tradi¢do retorica em seus primeiros cento e cinquenta
anos, constatamos que a Arte Retorica de Aristdteles se destaca nitidamente de todos os outros tratados.
Isto acontece ndo sO por ser 0 mais rico nem por ter exercido a influéncia mais duradoura, mas, sobretudo
porque Aristoteles é imparcial em seu tratamento. Ele ndo procura glorificar a retdrica, mas sim mostra-la
como ela é, reconhecendo sua utilidade, mas advertindo contra seus perigos. Ninguém aprenderia a
proferir discursos sé por ler a Ret6rica, mas um orador bem treinado certamente tiraria muito proveito do
livro.

3.2. Sobre o Discurso na Retdrica de Aristoteles

Aristételes diz que discurso consta de trés componentes: o orador (o que fala); oassunto (aquilo
que se fala); o auditorio (aquele a quem se fala)(ARISTOTE.Rhétorique I, 3, 1358 a 37-40).

O linguista francés Emile Benveniste atesta que a narragio discursiva é “toda a enunciag¢io que
supde um locutor e um receptor, tendo o primeiro a intengdo de influenciar o outro seja de que modo for”
(BENVENISTE, s/ d, p. 23).

Na verdade, o enunciador (no caso o orador), através de suas palavras, quer influenciar o seu
auditorio, de modo que compartilhem das mesmas opinides.

No Livro |1, Aristoteles destaca que,utiliza-se os discursos persuasivos para provocar um juizo /
julgamento nos seguintes casos:

a) Quando se usa o discurso destinado a um sd ouvinte para aconselhar ou desaconselhar ou para
repreendé-lo ou incita-lo a decidir-se sobre algo. Esse Unico ouvinte é considerado um juiz, ja que o
individuo, que se pretende persuadir, € um verdadeiro juiz;

b) Quando se fala contra um adversario ou se combate uma determinada tese. Neste Gltimo caso, usa-se 0
discurso para refutar os argumentos contrarios;

¢) Quando se usa o discurso para elogiar ou censurar. O discurso dirigido a esse ouvinte possui a mesma
importancia que se fosse dirigido ao juiz (ARISTOTE.Rhétoriquell, 18, 1391 b 7-26).

Aristoteles enumera as qualificagdes que o orador deve possuir a fim de que sua mensagem
convenca 0 publico: phronesis (sensatez, prudéncia), areté(virtude)e eunoia (boa vontade,
benevoléncia). O orador que tem o éthos, o carater formado por estas trés qualidades possui a confianga
do ouvinte (ARISTOTE.Rhétorique Il, 1,1378 a 6-19).

Além do mais, o orador deve ter a capacidade de despertar paixdes, diga-se, patheem seus
ouvintes. As paixdes sdo “os meios pelos quais se fazem mudar os homens nos seus juizos e que tém por
consequéncia o prazer e a dor como, por exemplo, a cOlera, a compaixdo, o temor e todas as outras
paixdes semelhantes e aquelas que séo contrarias” (ARISTOTE.Rhétorique 11, 1, 1378 a 20-22).



O Livro Il (ARISTOTE. Rhétorique, Ill, 14-19) trata a respeito das diferentes partes do
discurso, peritaxeos (capitulos 1-12) e também a respeito do estilo, periléxeos (capitulos 13-19).

Diviséo aristotélica das partes de um discurso:

- Proémio (toprooimion) — é o inicio do discurso (ARISTOTE. Rhétorique, 11, 14, 1414 b 19);

- Desenvolvimento- que compreendia: narracdo (hediégesis) - parte objetiva da exposicdo e
apresentacdo dos acontecimentos (topragma) (ARISTOTE. Rhétorique, I, 16, 1416 b, 17-20) e
demonstragdo (heapodeixis) — o autor faz uma apreciagdo das provas (pisteis) que posssui, sejam elas
técnicas ou extra-técnicas (ARISTOTE. Rhétorique, 11, 17, 1417b 21-34).

- Epilogo (ho epilogos) — O epilogo compde-se de quatro partes: a) dispor o ouvinte em favor de si
mesmo; b) amplificar ou atenuar o que foi dito; c) excitar emog¢des no ouvinte; d) fazer recapitulagdes de
seu discurso (ARISTOTE. Rhétorique, 111, 19, 1419 b 10-19).

Luiz Rohden destaca que “o epilogo tem, essencialmente, dupla finalidade: “refrescar” a
memoria e influenciar nos afetos” (ROHDEN, 1997, p. 126).

O principio de falar em grego possui cinco condi¢bes conforme sublinha Aristételes: 1)
empregar as conjunc@es de modo adequado nas frases, fazendo com que ndo fique um espaco muito
grande entre duas proposi¢cdes ou nomes; 2) deve-se utilizar os nomes proprios ao invés de perifrases; 3)
ndo fazer uso de termos ambiguos; 4) fazer a distingdo dos géneros nominais: masculino, feminino e
neutro; 5) nomear 0s nimeros gramaticais (ARISTOTE. Rhétorique 111, 5, 1407 a 20-39; 1407 b 1-10).

O discurso deve ser apropriado e claro, sem ser vulgar, e é, justamente, a utilizacdo adequada
dos nomes e dos verbos que faz a clareza do estilo (ARISTOTE. Rhétorique I11, 2, 1404 b 1-7).

4 . Traducgao

Livro 11 -7

Ao escutarem uma lenda, ndo um relato histérico, eles ficaram extasiados e procuraram saber
guem é entdo este Eros, qual dos dois: uma crianga ou algum péssaro, e que poder (ele) tem? Novamente
entfo, Filetas disse: “E um deus, 6 criangas, este Eros (¢) jovem, belo e alado”. Por causa disso gosta da
juventude, busca a beleza e encoraja as almas. 2- Nem Zeus é assim tdo poderoso. Por um lado reina
sobre o universo, por outro lado reina sobre os astros e reina sobre os deuses seus semelhantes. Nem
voceés tém tanto poder sobre suas cabras e suas ovelhas. 3- Todas as flores sdo obras de Eros, estas plantas
aqui sdo suas criagfes. Gracas a ele os rios correm e 0s ventos sopram. 4-Eu conheci um touro
enamorado, e como se tivesse sido ferido por um moscardo mugia. E um bode que amava uma cabra, e a
seguia por todos os lugares. Eu mesmo (quando) era jovem amei Amarilis, e ndo me lembrava do
alimento, nem levava a boca a bebida, nem pegava no sono. 5-Sofria minha alma, meu coragdo palpitava,
meu corpo gelava. Gritava como se estivesse me batendo, me jogava no riocomo se estivesse queimando.
6-Chamava Pa em socorro, pois ele mesmo esteve apaixonado por Pitis; agradecia a Eco ao chamar o
nome de Amarilis depois de mim, quebrava as siringes, pois por um lado atraia minhas vacas, por outro
lado ndo trazia Amarilis. 7-Pois contra Eros ndo ha remédio, nem que se beba, nem que se coma, nem em
se cantando o hino, sendo um beijo, um abraco e se deitando juntos com 0s corpos nus.

5. Andlise

O velho Filetas com sua sabedoria adquirida através das experiéncias vividas(empeiria), de
maneira pura e simples, porém com grande eloquéncia, sera o preceptor dos dois jovens nos mistérios do
amor. E por isso que o seu discurso tera um tom didatico e dignificante de um rustico mestre, envolvendo
uma prética amorosa, porém limitada aos tabus sociais, j& que ainda existe uma preocupagdo com 0 uso
do corpo e com o limite das relegdes corporais entre os adolescentes.Assim, com sua simplicidade e
experiéncia, comeca a contar aquilo que para ele foi uma epifania (uma aparicdo divina) de um menino,
branco como leite, loiro, travesso e inteiramente nu brincando em seu jardim. Filetas ndo conseguia de
maneira alguma segurar 0 menino, tamanha era a sua astlcia e ligeireza. Cansado, o velho Filetas pediu a
ele que viesse em seus bragos jurando pelos mirtos que o deixaria partir, desde que lhe desse um
beijo.Entdo, o menino deu gargalhadas e disse a Filetas que jamais lhe recusaria um beijo, pois ele
desejava todos 0s beijos, e que ndo era uma crianga, porém mais velho do que Cronos. Disse também que
sempre esteve ao seu lado quando estava enamorado por Amarilis e que foi ele quem os uniu. E por fim, o
menino disse a Filetas que naguele momento ele era pastor de Dafnis e Cloé. E através da empeiria de
Filetas, que o constitui como o sujeito do saber, que ele comeca a contar aquilo que para ele foi uma
epifania (uma apari¢do divina) de um menino, branco como leite, loiro, travesso e inteiramente nu,
brincando em seu jardim. Défnis e Cloé sdo dois jovens pastores, que cresceram juntos no campo, eles
aprendem também através da empeiria transmitida pelos seus pais adotivos, que também eram pastores.

Tracando este panorama espacial/temporal e delineando algumas caracteristicas dos
componentes do discurso— Filetas (orador), Dafnis e Cloé (o auditorio)e o questionamento O que é o



Amor? (o assunto) -, percebemos gque mesmo que ndo Ssaibamos como 0s gregos discursavam ou se
expressavam entre si, como interagiam em um dialogo, todavia, estes podiam ser lidos em voz alta, com o
orador diante de um auditério, caracterizando, assim, a presenca da fala e, consequentemente, um
enunciado, mesmo que a “oralidade” pudesse efetuar essa fala discursiva de diversas maneiras. Ao ler o
texto grego, percebe-se que, uma sequéncia de palavras podia ser entendida como um discurso.

O linguista francés Emile Benveniste atesta que a narracio discursiva é “toda a enunciagio que
supde um locutor e um receptor, tendo o primeiro a intengdo de influenciar o outro seja de que modo for”
(BENVENISTE, s/ d, p. 23).

Na verdade, o enunciador (no caso o orador), através de suas palavras, quer influenciar o seu
auditério, de modo que compartilhem das mesmas opinides.
Passemos, entdo, a analise das partes do discurso de Filetas de acordo com a divisdo aristotélica.

PROEMIO DESENVOLVIMENTO EPILOGO
Novamente entdo, Filetas disse: | Narragdo — 4-Eu conheci umtouro | 7-Pois contra Eros
“E um deus, 6 criangas, este Eros | enamorado, e como se tivesse sido | ndo h& remédio,
(é) jovem, belo e alado”. Por | ferido por um moscardo mugia. Eum | nem que se beba,
causa disso gosta da juventude, | bode que amava uma cabra, € a | nem que se coma,
busca a beleza e encoraja as | seguia por todos os lugares. | nem em se cantando
almas. 2- Nem Zeus € assim tdo | Demonstracdo — Eu mesmo | 0 hino, sendo um
poderoso. Por um lado reina sobre | (quando) era jovem amei Amarilis, e | beijo, um abrago e
0 universo, por outro lado reina | ndo me lembrava do alimento, nem | se deitando juntos
sobre os astros e reina sobre os | levava a boca a bebida, nem pegava | com os corpos nus.
deuses seus semelhantes. Nem | no sono. 5-Sofria minha alma, meu
vocés tém tanto poder sobre suas | coragdo palpitava, meu corpo gelava.
cabras e suas ovelhas. 3- Todasas | Gritava como se estivesse me
flores sdo obras de Eros, estas | batendo, me jogava no rio como se
plantas aqui sdo suas criagdes. | estivesse queimando. 6-Chamava Pa
Gracas a ele os rios correm e 0s | em socorro, pois ele mesmo esteve
ventos sopram. apaixonado por Pitis; agradecia a Eco
ao chamar o nome de Amarilis depois
de mim, quebrava as siringes, pois
por um lado atrafa minhas vacas, por
outro lado néo trazia Amarilis.

Observa-se na divisdo do quadro acima que o discurso inicia com uma invocacdo de Filetasque
chama a atencdo do casal utilizando o vocativo plural 6 criancas,iniciando a sua explicacdo sobre o
questionamento feito anteriormente por Défnis e Cloé — O que é o Amor? O uso do vocativo intensifica a
importancia do que serd dito e, que o casal devera prestar muita aten¢do no contetdo do discurso, ja que
estdo diante do mestre que ensinard a licdo mais importante de suas vidas, o que caracteriza o
ensinamento e a troca de experiéncias entre Filetas e o casal.

Nesta parte do discurso, Filetas utiliza as particulas (8¢ ... pev), traduzidas por “por um lado ...
por outro lado”, para enfatizar o poder de Eros e também marcar a concomitancia de agdes. Este recurso
de caréter oral e retorico é imprescindivel na lingua grega antiga para marcar uma pausa, um paralelismo,
uma énfase, uma oposicdo de ideias, o equilibrio das a¢Bes, porém nas traducdes sdo descartadas por
tornarem o texto pesado e prolixo (no entanto, fiz questdo de traduzi-las, justamente para ndo perder essa
caracteristica tdo marcante e peculiar dos textos antigos e, também, pelo préprio estilo do autor que busca
sempre o equilibrio entre os personagens e a natureza que 0S cerca).

Em seguida, temos a parte do desenvolvimento do discurso quando Filetas revela que ja fizera
0S mesmos questionamentos e tivera as mesmas sensagoes e sofrimentos por causa do Amor.

Filetas é incisivo e enfatico em seu discurso no desenvolvimento, classificada como narragao,
ele utiliza o pronome pessoal de 1% pessoa eu;esta parte é bem objetiva, pois expde os fatos e
acontecimentos que ele presenciou (o touro enamorado e o bode que amava uma cabra) e, a expressao eu
mesmo, dé inicio a demonstracéo, onde ele prova que sabe do que esta falando, ja que ele, quando jovem
também experimentou as mesmas sensa¢@es. Os pronomes possessivos de 12 pessoa meu, minha reiteram
a questdo do discurso didatico, da aquisicdo do saber através das experiéncias vividas (empeiria), assim
como as comparacOes sdo feitas com animais comuns aquele ambiente campesinoe as sensagdes sdo
tipicas de uma pessoa apaixonada que vive na simplicidade do campo.

E ao final, o epilogo, Filetas revela o ensinamento mais importante para o jovem casal
apaixonado: para 0 Amor ndo existe nenhum remédio, utilizando a conjuncéo explicativa pois,o advérbio



de negacdo ndo, seguida de uma sucessao de negacdes nem, para enfatizar a o poder que o Amor exerce
nas pessoas apaixonadas.

E desta forma entdo, que o mestre Filetas passa 0s seus conhecimentos aqueles dois jovens, que
até entdo desconheciam o poder de Eros. Dai por diante, os dois, agora conhecedores do deus do amor,
passam a entender que tudo aquilo que estavam sentindo, todas as sensagBes, as quais ndo sabiam
explicar, era obras do deus do Amor, Eros, cujo poder era maior do que o de Zeus, pois ndo havia
remédiopara os males causados por essa “criancinha” alada e travessa, mas sim o beijo, 0 abraco e o
deitar-se juntos com 0s corpos nus.

Neste paragrafo é necessario ressaltar a oposi¢éo entre lenda (Lv6og) e relato histérico (Aoyog),
este requer um raciocinio légico e um saber cientifico - o saberepistemoldgico, enquanto aquele ¢é a
histéria pura e simples, sem ser cientifica, e esta diretamente ligado a cultura popular e as experiéncias
adquiridas ao longo da vida - a empeiria. Assim, Longo coloca-0s em oposicao, para enfatizar a questdo
de que naquele ambiente campesino, ristico e simples, as pessoas cultuavam 0s seus mitos e as suas
lendas e as transformavam em deuses. E além do mais, quem conta 0 pvbog é um velho pastor.

Como escreveu Aristoteles - O discurso deve ser apropriado e claro, sem ser vulgar, e é,
justamente, a utilizacdo adequada dos nomes e dos verbos que faz a clareza do estilo. — Longo o faz
através do velho pastor Filetas, que traz na raiz do seu nome o verbo philéw — o amor fraterno, o amor do
amigo -, ele é o grande amigo de Dafnis e Cloé, que traz em sua fala a experiéncia e sabedoria. Filetas é o
verdadeiro orador que tem o éthos, na Gtica de Aristoteles, pois possui a sensatez e a prudéncia adquiridas
pela vida, a virtude da palavra sincera dignas de um mestre e a benevoléncia de ensinar aquilo que ele
aprendeu.
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