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Notas

t Em todo o corpo do trabalho, as citagdes textuais de As moscas serdo indicadas pela inicial M,
seguida, em algarismo romano, do nimero do ato e, em arabico, da cena a que se referem.

2 Cf. CAMUS, A. Théatre, récits et nouvelles (1962) p.1700

3 “Em si”: maneira de ser do conjunto das coisas, dos seres distintos da consciéncia; “para
si”: maneira de ser do existente humano como consciéncia de si, em oposi¢ao ao “emsi”.

4 Mantemos 0 ponto de interrogagdo por ser controvertida a origem etimoldgica do vocabulo.
5 Atitude que consiste em negar o fato de que o olhar langado pelo outro sobre o individuo torna
cada um de nés responsavel pelo que faz, a fim de mascarar sua angustia existencial e sua
responsabilidade inexoravel.

6 Estabelecida entre o deus e Oreste, a linguagem cifrada pode também ser decodificada na
seguinte passagem em que Jupiter encontra um modo indireto de aconselha-lo a partir: “se eu
0 encontrasse entdo, dir-lhe-ia isso: rapaz [...] va embora! O que vocé quer aqui?” (M,l,1).
O veio comico de Sartre 6 também reforgado pois o fragmento pode ser comparado ao
constante em Le misanthrope, onde o personagem Alceste utiliza-se de igual recurso para dizer
que os versos de Oronte ndo prestam. Cf. MOLIERE. (1958), p.32-33-34.

7 Organizada, laboriosa, disciplinada, a abelha (rainha) aparece aqui como o simbolo das massas
submissas a inexorabilidade do destino que a aprisiona. Seu simbolismo real ou imperial é solar;
estando sua origem associada, por um lado ao trovéo, por outro as lagrimas de Ré, o deus solar.
Ocorre, assim, uma pertinente relagdo entre a metéfora do sol e uma significagdo de poder. A
este respeito consultar CHEVALIER, J.& GHEERBRANT, A. Dictionnaire des symboles (1982)
p.1

8 Verneuil considera as abelhas, de modo original, amas-de-leite de Jupiter, fun¢do conotada
por Clytemnestre, cuja atuacdo dramaética, atrelada a um espirito conformista, faz prevalecer
a argumentagdo defendida pelo deus. Néo é por acaso que o mel é elemento de base nas
libagdes normalmente oferecidas aos deuses. Cf. VERNEUIL, M. P. Dictionnaire des
symboles, emblémes et attributs. s.d. p.102

9 Na versao de Euripedes, o Coro lembra uma antiga tradicéo de Pan, que tocava harmoniosamente
sua flauta. Este dado é agora recuperado e revitalizado por Sartre. Cf. EURIPEDES, Electra
(1965) p. 49.
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DE MEDIO FONTE SURGITAMARIALIQUID
Prof. Dr. Amos Ccoélho da Silva (UERJ)

RESUMO

A ocorréncia ou agdo tragica se encontra numa falta grave, que subverte a ordem
e que parece gerada no inconsciente. Como se detivéssemos forcas interiores de
dissolugdo que se dirigem para o cadtico e primordial da vida, promovendo orgias.
Palavras-chave: tragédia; Esquilo; Sofocles; Euripides

1-INTRODUCAO

O verso de Lucrécio (96 a55a.C.; 4, 1132-3) é ...quoniam medio de fonte
leporum / Surgit amari aliquid, do meio da fonte doce dos prazeres / Surge algo de
amargo. Esta passagem do De Rerum Natura trata do tema amor e aponta a
contradigdo, o tragico, no amago das coisas: Todo o tragico se baseia numa
contradigdo irreconcilidvel. Téo logo aparece ou se torna possivel uma acomodagdo,
desaparece o tragico. Foi o que disse Goethe ao Chanceler von Muller (apud
LESKY,1971: 25).

Mas o tragico pode achar na linguagem, que é uma fonte de enganos.
Conta-se que Creso perguntou outrora & Pitonisa, a sacerdotisa de Apolo, sobre
“a destruicdo de um grande império na guerra contra os persas, e dela o rei da Lidia,
(s. V1 a.C.) ouviu que “Se Creso cruzar o rio Halis, destruird um grande império.”
Creso sup0s que o império a ser destruido seria 0 do seu inimigo, rei Ciro da Pérsia,
mas ndo foi. O dele é que foi dizimado.

Relata-se, ainda, que Creso também tornou-se famoso pelas suas riquezas.
Na embriaguez de sua felicidade, consultou a Sélon (640 a 558 a.C.) se havia
homem mais feliz do que ele. Como resposta, ouviu que nenhum homem deve usar
um predicativo como feliz antes do dia de sua morte. Depois de vencido, o prisioneiro
Creso foi identificado como rei grego perante a sede de vinganga do rei Ciro,
porque um filho seu, que era mudo, recuperou a fala de repente exclamou para o
exército: “Soldado, ndo mates Creso!” e, por isso, corroborou a condenagéo da
morte do rei lidio. Prestes a arder na fogueira, lembrou-se das palavras de Sélon,
lamentou o nome deste trés vezes. Ao ouvi-lo, Ciro que conhecia a razéo do lamento
0 perdoou e, por causa de sua dura experiéncia, o integrou no Conselho dos
Sabios, 6rgdo de assessoria real. Ciro, antes de morrer, ainda o recomendou ao
filho Cambises.

Essa seria a vertente generalizante da tragédia. Em todas as idades da
humanidade, as mesmas aporias tém sublinhado a existéncia humana. Os trés
principais poetas tragicos da Grécia ocupardo sempre um lugar na modernidade,
porque eles souberam dispor da construcéo de elementos estéticos para comover.

E, mesmo atrocidades de guerra: como a da Segunda Grande Guerra
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Mundial, alids nunca experimentadas pelos gregos, se apresentada em cena teatral,
pode ndo alcancar o efeito de situacéo tragica poeticamente. Ou seja, a tragédia
helénica é um vir-a-ser, e ndo uma historia exemplar, com principio, meio e fim, como
a da Segunda Guerra Mundial, por exemplo, quanto & exploséo atdbmica em Hiroxima
e Nagasaki. Diz-se, de ordinario, houve uma tragédia nestas cidades japonesas.
Mas tal tragédia ndo é uma aporia, porque a acdo foi concluida. No entanto, ha
situacdo tragica, em sentido poético. E esta no convite, como vir-a-ser, de Vinicius
de Morais a reflexao:

ABomba Atémica

Pensem nas criangas mudas telepaticas

Pensem nas meninas cegas inexatas,

Pensem nas mulheres rotas alteradas,

Pensem nas feridas como rosas calidas,

Mas ndo se esquecam da rosa da rosa,

Darosa de Hiroxima a rosa hereditaria,

A rosa radioativa estupida e invalida,

A rosa com cirrose a anti-rosa atdmica,

Sem cor nem perfume sem rosa sem nada.

Rosa de Hiroxima (Vinicius de Morais)

No dizer de Albin Leski, ha um grau de tragico, ‘o que designamos por
‘possibilidade de relagdo com o nosso proprio mundo’. O caso deve interessar-
nos, afetar-nos, comover-nos. Somente quando temos a sensacéo do ‘Nostra res
agitur’, quando nos sentimos atingidos nas profundas camadas de nosso ser, é
que experimentamos o tragico.

1.1 - Delimitag&o do tema

Faremos algumas considerag@es sobre o estilo dos trés grandes tragicos
da antiga Grécia. As tradicdes da Aristocracia, governo do melhores, entram em
crise. Uma nova ssituacgéo se impde na Hélade, devido ao comércio e maior circulagéo
de moeda. Agora ha oportunidade para individuos da camada social pobre. Aterra
deixa de ser riqueza Unica. Os eupatridas, os bem nascidos, eram ricos, porque se
locupletaram, conforme a propria etimologia deste termo: locus, terra e plet-, encher.
Mas um novo indicativo de riqueza era 0 comérco, o qual permitiu aos mercadores
acesso ao poder publico e um outro sistema politico ha de surgir: a democracia,
governo do ‘demo-": povo.

Entre a Aristocraria e a democracia ha 0 momento da Tirania: (tirano
significa lider ilegitimo) alternativa politica, que ndo é um exercicio de poder
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pernicioso na Grécia, porque representou os interesses coletivos. S6 com o tempo
a tirania passou a ter um significado de politica indesejavel. No governo do tirano
Pisistrato (mais ou menos 600 a 527 a.C.), foi estabelecido um texto escrito da lliada
e Odisséia e instituido o concurso tragico.

2-OESTILODOS TRAGICOS

Os estudiosos do teatro classico antigo admitem a seguinte divisdo para
o0 drama, que denota a¢do: tragédia (‘trdgos’ bode) e comédia (‘kémos’, grupo de
folides), ambos contém para o final *-édia’ os elementos: ‘0idé’v, canto + sufixo ‘-
ia’), e drama satirico, acdo dos satiros. O elemento bode tem as mais variadas
explicagdes: uma das possiveis metamorfoses de Dioniso para escapar dos seus
perseguidores; um sacrificio ritual do bode sagrado, o pharmakos (que é imolado
pelas faltas de outrem) para a purificacdo da polis; reminiscéncia dos antigos
protetores, os satiros, que sdo “homens-bode”. A tragédia se desdobrava a partir
do prélogo (o que se diz antes); segue-se a entrada do coro, parodo (caminho
lateral, atalho; canto do coro ao entrar em cena). A agdo tragica, sem qualquer
parada, se desenvolvia em episddios (incidente, intervencédo), separados por
estasimos (“stasimos’, fixo, resistente; odes corais entre episodios), cantos entoados
pelo coro e o seu final era o éxodo (parte final da tragédia, depois do Ultimo coro),
o desfecho da acéo e saida dos atores.

Os tragicos classicos sdo: Esquilo (525 a 456 a. C.), que nos legou: As
Suplicantes, Os Persas, Os Sete contra Tebas, Prometeu Acorrentado e Oréstia.
Suas tragédias se compdem com um coro de doze coreutas, um corifeu e dois
atores,ou seja, um segundo ator, deuteragonista. S6focles (496 a 406 a. C.)
criou o tritagonista, assimilado por Esquilo na Oréstia, e aumentou o coro
para quinze componentes. Em Esquilo e Sofocles, o coro atuava como
personagem e representava o consenso do publico. Em Euripides (484 a 406 a.
C.), o coro era porta-voz do poeta, explicitando a sua intencdo. Criou também
a personagem ama, que configurava como o inconsciente do protagonista, o
que despertou a admiragdo de Séneca pelo dramaturgo grego, de tal modo que
escreveu uma pe¢a homonima a deste: Medéia. Mas uma das diferencas, e que
preserva o teatro euripidiano como uma liturgia, é que as cenas violentas,
como assassinato e estupro tdo comuns na tragédia, ocorriam na skené (tenda),
longe dos olhos do publico. Este apenas ouvia os gritos dos filhos de Medéia,
ao passo que a encenacdo de Medéia de Séneca obrigaria o publico a ver no
palco o sofrimento das criangas. Apesar de Euripides ser criticado por
Arist6fanes, em As Rés, como sendo inovador e influenciado pela sofistica, o
seu teatro ainda ndo tinha perdido totalmente a religiosidade como o préprio
teatro aristofanico, que, nesta mesma peca, nos apresenta um Dioniso hesitante,
e mesmo covarde, embora declare textualmente em As Rés a sua preocupagéo
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com a educacdo grega (paidéia).

Para Platdo, a poesia grega em geral se inclinava para uma tendéncia
educativa. Conta Platdo que era opinido geral, no seu tempo ter sido Homero
o0 educador de toda a Grécia. Desde entdo, a sua influéncia estendeu-se muito
além das fronteiras da Hélade. (JAEGER, 1957: 61) E é a isso que Aristofanes
se apega, quando critica duramente Sdcrates e Euripides. Entretanto, ha de se
mencionar aqui o incomodo que causava na poélis o deus da transformacao,
quando inspirava a mania (a loucura sagrada, a possessdo divina). Pouco a
pouco, por essa razdo, os principios apolineos tomam conta da dramaturgia.
Moderagédo, comedimento, ética rigorosa, eis ai como a doutrina apolinea do
(medén agan), do “nada em excesso”, e do (gnothi s’auton), do “conhece-te a
ti mesmo”, acabou por se apossar da tragédia e da poesia em geral.(BRANDAO,
1990, v.11: 136) )

Apolo, de posse do Oraculo de Delfos, é o exegeta nacional, como o
diz Platdo, (427 b, c): patrios ecksegetes:

- A edificacdo de templos, sacrificios e outros actos de culto

aos deuses, divindades e herois. E ainda a sepultura dos finados, e

toda a assisténcia que deve prestar-se-lhes para tornar propicios

0s que estdo no além. Sobre estes assuntos nada sabemos, e ao
fundarmos a cidade, a ninguém mais obedeceremos, se tivermos
senso, nem seguiremos outro guia, sendo o da nossa patria. Pois
sem davida é este deus que, em todos estes assuntos, é o intérprete
nacional (grifo nosso) para todos os homens, quando profetiza
sentado no dmphalos, no centro da terra.(PEREIRA, S/D: 175)

Maria Helena da R. Pereira ressalta a importancia e universalidade do
culto do deus Apolo. Este e outros epitetos, computando acima de 200,
dimensionam o seu poder: Loxias (Ambiguo ‘LOKSIAS’), ‘Katharsios’
(Purificador)... E essencialmente um reconciliador. Prega a sabedoria, 0 meio-
termo (sophrosyne: estado sdo de espirito, prudéncia). Portanto, quando Apolo
derrotou Piton, guardido do Oraculo de Géia - o0 que nos remete a leitura da
deusa Mde-Terra. Deméter é a terra cultivada, mas Géia é elemento primordial,
de grau cosmico. E uma oposicdo simbélica entre principio passivo e ativo;
ela é o aspecto feminino opondo-se a manifestacdo masculina; a obscuridade
a luz; “anima” ao “animus”; a densidade, fixagcdo e condensagédo a natureza
sutil e volatil... Géia sustenta, enquanto o céu a cobre. (...) O animal fémea tem
anatureza da terra.(CHEVALIER & GHEERBRNT, 1994: verbete TERRA) O
portugués herdou do latim a principal manifestacdo psiquica de Géia no termo
humildade, que se liga etimologicamente a “humus”. A fertilizacao dela ocorre
pela penetracdo do arado, recebendo a chuva e a semente (em grego spérma)
do Céu. Concebe todos os seres: minerais, vegetais e animais. Concede, mas
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retoma a vida. E o que se costuma ler em alguns cemitérios: Reuertere ad
locum tuum, volta a teu local. Nas Coéforas, 127 - 8, Esquilo nos dé a seguinte
definigdo: A propria Terra que, sozinha, gera todos os seres, / alimenta-os e
depois recebe deles novamente o gérmen fecundo.

Enfim, os ensinamentos de Apolo devem eticamente unir os contrastes
da ‘polis’, conduzindo os seus fiéis pelas sendas do que é justo, verdadeiro
(alethés).

Por outro lado, Agamémnon traz a marca da maldicéo familiar desde o
mito de Tantalo. Alias, um hero6i, dotado de ‘timé’ (honra pessoal) e ‘areté’
(exceléncia), com sua semidivindade, é uma pulsdo para a ‘hamartia’. Essaera é a
monarquia, cuja constitui¢do social é; um conjunto de ‘guénos’ formando a “phratria’,
irmandade, e as fratrias reunidas se constituiriam em tribos (philé). A ‘pélis’ os
congregava religiosamente. Era um viver coletivo. Asolidariedade da ‘hybris’ atingia
bisnetos, o que, no entanto, ndo é particularidade do povo grego. Na Biblia Sagrada,
no Antigo Testamento, Exodo, 20, 5: Eu sou 0 Senhor, teu Deus, um Deus zeloso,
que vingo a iniqiidade dos pais nos filhos, nos netos e bisnetos daqueles que me
odeiam.

No direito antigo, ‘témis’, havia obrigatoriedade da vinganga. Na
colina do Aredpago funcionou o Conselho dos Eupatridas, ao ar livre, para
que o ‘miasma’, mancha que provém do crime, ndo contaminasse 0s membros
do tribunal. Portanto, o ‘guénos’ pode ser definido como personae sanguine
coniunctae, pessoas ligadas por lago consangiiineo.(BRANDAO, 1990, v.I:
77,207-8, 251, 315) Na estrutura do direito grego o ‘guénos’ e ‘oikos’ (casa)
tém papel fundamental. Os ‘gennétes’, chefes de familias, ligados por
sacrificios comuns, passaram a hostilizar a monarquia, que terminaram por
derrubar. A aristocracia perdurara a idade homérica e hesiodica, dominando a
‘polis’ até a reforma de Solon. Cada ‘guénos’ e “oikos’ estabelece seu
patrimdnio, religido e justica, sob o comando do ‘basilels’. O direito sagrado
era simples. Internamente, inexistia 0 comércio e o chefe tinha competéncia
para negociar externamente.

Se as infragbes se circunscrevessem ao ‘guénos’, porque foram
homens que as cometeram, a punicdo seria a morte ou a ‘atimia’, perda da
honra. Tornando-se ‘a4timos’ de primeiro grau, o proscrito era inteiramente
abandonado pela ‘thémis’ (lei divina, em latim fas; oposi¢do a ‘n6mos’ — em
latim lex ou ius). Ha pinturas de Témis em jarros: sentada no ‘onfalés’(Ibidem:
91) do Oraculo de Delfos anunciando as ordenagdes que deuses e homens
devem seguir. Témis é a criadora das leis eternas, de ritos e oraculos. E
personificagdo da justica divina. Na reconciliagdo com Zeus, nasce a Moira. A
palavra grega moira provém do verbo meiresthai, obter ou ter em partilha,
obter por sorte, repartir, donde Moira é parte, lote, quinhdo, aquilo que a cada
um coube por sorte, o destino. (Ibidem: 140) Nas religides a lei ternaria parece
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privilegiada. Assim, percebemos que o poder divino se manifesta mais
fortalecido se triplice, como é a Moira: Cloto [com o aberto, a que fia]; Laquesis
[a que sorteia]; Atropos [a que ndo volta atras — o a- é privagio] As Erinias
sdo antigas aliadas de Géia, pois elas sdo as guardids das leis da natureza e da
ordem cosmica, e, como as Moiras, puniam crimes. S8o trés: Aleto, a que ndo
para, a implacavel; Tisifone, avaliadora do homicidio, a vingadora; Megera, a
qua inveja.

A ‘polis’ esta circunscrita na categoria de “dike’, em latim, consuetudo.
Enquanto a familia patriarcal esteve unida, a solidariedade existente ndo permitiu
outra justica que ndo a da vinganca, em latim: vindex (vim= forca; iudex = juiz), na
solucdo de conflitos entre os clds. Se 0 assassinato continuasse a afligir a mente
do vingador, este exumaria o cadaver para cortar-lhe as orelhas, o nariz, os pés e as
maos, atando-o0s ao pescogo. Com o surto legislativo na Grécia dos séculos VI e
VII, devido aos abusos cometidos pela aristocracia da época, o direito escrito
termina por substituir a vinganca pela repressdo social. A consolidacdo das leis
atenienses dar-se-4 entre 621 e 506 a. C. através da legislacdo de Dréacon e Solon,
a tirania de Pisistrato e as leis de Clistenes, o instituidor do ostracismo, exilio por
dez anos por ameagar o poder publico. O nome do exilado era escrito na casca da
ostra, untada com cera.

O estilo de Esquilo é a ampliddo, por isso Aristofanes o chama de
‘kremnopoios’, (Bruna,1988: 11) o criador de precipicios. Longas passagens
de coro e pouca agdo, drama. O seu tema é bem emblematico do tragico no topos
“sofrer para compreender”, (pathei mathos, Agamémnon, 177). O climax de sua
tragédia é a fatalidade, no sentido literal da palavra (fatum,-i: destino; fatalidade,
desgraca; predigdo, oraculo.)

Nem mesmo a reconciliacdo de Zeus tornou a Moira subalterna ao Senhor
do Olimpo. Esta passagem da Iliada (canto XVI) demonstra sua forca perante os
olimpicos:

Quando o filho do ardiloso Cronos os viu, encheu-se de
piedade e disse a Hera, sua irma e esposa:

“Ah! Este é o destino de Sarpédon, o homem que me é mais
querido, morrer as maos do filho de Menoécio, Patroclo. Meu coragéo

é despedacado pela duvida, enquanto decido, no espirito, se o retiro

com vida da dolorosa batalha e o levo para arica terra da Licia, ou se

o0 deixo cair agora as méos do filho de Menoécio.”(GOMES, s/d: 180)

Entdo, a majestosa Hera, dos olhos bovinos, replicou:
“Terribilissimo filho de Cronos, que pretendes? Queres livrar
da morte, que traz o destino, um mortal, hd muito condenado a tal fim?

Faze-o, pois, mas de modo algum, nds, os outros deuses, aprovaremos.

Outra coisa dir-te-ei e deves guarda-la no coracdo. Se mandares

Sarpédon de volta a patria vivo, tem cuidado para que algum dos

110

outros deuses ndo pretenda, também, retirar da terrivel guerra seu
querido filho.”

Quer dizer, a Moira é irredutivel naquilo que ela determinou, mesmo dentro
do mundo épico.

Na expressdo do Prof. Junito Brand&o a trilogia Oréstia se define
assim: O antagonismo é patente: de um lado, o antigo passado, o ius poli, a
thémis, a lei de talido, sdo as trevas; de outro, como advogado de Orestes,
Apolo encarna o direito novo, o ius fori, a dike, ou seja, a luz. Em suma, o
direito dos deuses antigos, que habitam as trevas do Hades, esta prestes a ser
substituido pelo direito dos deuses novos, que habitam os pincaros inundados
de luz do Olimpo.(BRANDAO, 1984:26)

Portanto, as Erinias se tornam as Euménides, as benevolentes, por
intervencado de Atend, apoiando o deus da reconciliagdo: Apolo. Dai advém a
expressdo portuguesa Voto de Minerva, pois Atena é a Minerva dos latinos.

Sofocles escreveu as seguintes obras: Ajax, Antigona, Electra, As
Traquinias, Edipo Rei, Filoctetes e Edipo em Colono. S6focles se compraz com
a antitese. Pretendeu preservar a tradicdo nas passagens da peca que leremos.
O nome de sua peca Antigona significa a que foi gerada contra. Ela é contra a
lei escrita de Creonte, termo que denota o mais forte, o chefe. Creonte assume
o trono de Tebas, apds o falecimento de Etéocles e Polinice, por ser irméo de
Jocasta, a mae deles. Etéocles combinou com Polinice que cada um reinaria
por um ano em Tebas. Mas quando Polinice se apresentou ap6s o primeiro
ano do reinado, Etéocles ndo quis devolver-lhe o trono. Polinice, com apoio
estrangeiro, declarou guerra ao irmdo. Morreram num combate singular, como
previu a profecia de Edipo, pai deles. Creonte, entdo, decretou funerais
suntuosos para Etéocles e vetou, sob pena de morte, qualquer tipo de sepultura
para Polinice, o invasor da propria terra. Antigona, rejeitando a lei escrita e
apoiando-se numa mais antiga mas ndo escrita, desobedeceu ao decreto estatal
e ritualmente cobriu de terra o corpo do irmdo Polinice, cumprindo assim a
obrigacdo religiosa. Creonte a encerrou numa gruta profunda ou no timulo
dos labdécidas.

E realmente tragico que a luta pela verdade seja embotada e, em seu lugar,
se dé a competicdo pelo poder. O déspota (despoétes), o senhor da casa, o dono -
em portugués, tem que vencer e,por essa razao, nos conduz a derrocada. A questéo
do desejo no homem arranja significacdo nos mais diversos discursos e é neles
que 0 homem encerra as suas lutas, instituindo a sua propria infelicidade.

Euripides tem uma lista com cerca dezoito ou dezenove obras: As Troianas,
Hécuba, Andromaca, Helena, Reso, Ifigénia em Aulis, Ifigéniaem Taurida, Electra,
Orestes, Medeia, Hipdlito, As Suplicantes, Os Heraclidas, Heracles Furioso, As
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Fenicias, fon e o drama satirico Os Ciclopes.

Euripides admitiu os temas tradicionais da legenda dourada, mas
apresentou uma nova 6tica desse mundo. Com tal paradoxo, retirou do centro do
palco o homem guerreiro e conquistador de Trdia e povoou as suas tragédias com
a psicologia feminina das emogdes e das paixdes sempre em direcéo ao pathos,
sofrimento e paix&o. Vale a pena pdr em relevo uma passagem que se tornou
classica: Medéia: Nao agtiento mais olhar meus filhinhos. Sucumbo a meu infortdnio.
Compreendo o crime que tenho a audacia de praticar, mas a paixao é mais forte que
arazdo...(Medéia, 1032-1080). (BRANDAO, 1984:70) Em grego: Thimds kreisson
tdn bouleumaton. Thimds: vontade; coracdo; bouleuma: conselho, razéo.

Vinicius de Moraes (1913 — 1980), inspirado nesta passagem, dira em seus
Versos que o coragdo tem razdes que a propria razdo desconhece e tal expressao
encontrou énfase em Blaise Pascal(1623-1662), matematico e fisico, mas sensivel
aos sentido da vida como sintese de sua doutrina filoséfica.

3 - Concluséo

O teatro em o todo mundo antigo estava ligado a religido. Era uma
encenacdo de carater estritamente religioso, como também era dentro da Grécia
a dos Mistérios de Eléusis. A novidade é que os gregos deram um toque a
mais: criaram um estilo dramatico, no sentido de acdo. SO mais tarde, no
Romantismo, principalmente com Victor Hugo, em Cromwell, é que drama passa
a ser uma peca teatral diferente da comédia e da tragédia.

Do ditirambo, que significa o segundo triunfo (do deus Baco) e é um
hino em honra de Dioniso, nasce a tragédia. Um coro de satiros, dai drama
satirico, entoando as aventuras do deus Dioniso em suas varias fugas as
perseguicdes de Licurgo, Penteu, piratas etruscos e da inflexivel deusa Hera,
se desdobra em hino coral ditirambico para em seguida assumir a gravidade
do tom tragico.

Foi por ordem da deusa Hera, protetora dos amores legitimos, que 0s
Titds despedacaram Zagreu, como Dioniso é conhecido na infancia, e 0
devoraram. Zeus os fulminou e de suas cinzas emergiu de Zagreu 0 nosso
lado bom, dos Tités o nosso lado mau. Este episddio é emblemético de um rito
de iniciacdo, pois Atena ou Deméter teria salvado o coragdo de Zagreu. Assim,
esta passagem vale por uma catébase, ou seja, uma descida ao inferno, a
prova mais dificil de um ciclo mitico.

Outrora, quando estava em companhia e amparo dos satiros, de
brincadeira, Dioniso ou Baco provou umas uvas que ele mesmo amassara. Por
isso mesmo, celebrava-se em Atenas, por ocasido da vindima, a festa do vinho
novo. Ao som de cimbalos e & luz de archotes, os devotos de Baco cantavam
e dangcavam embriagando-se de éxtase (ékstasis) e entusiasmo (enthusiasmos)
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com os brindes do novo néctar: o vinho, férmula descoberta pelo deus da
metamorfose (metamdrphosis).
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-ASEPTUAGINTA-
UMAHERANCAALEXANDRINAATE OSNOSSOS DIAS
Prof. Me. Luciene de Lima Oliveira (UERJ)

RESUMO

Atradicdo religiosa conceitua a Septuaginta como sendo a tradugdo grega
das Escrituras Hebraicas feita em meados do século Il a.C. em Alexandria por 72
eruditos judeus. Assim, o presente artigo tem por escopo abordar a respeito da
Septuaginta. Todavia, salienta-se que ha certas controvérsias em relacdo a sua
origem, aos seus tradutores, como foi realizada a tradugdo, qual o tempo para
finaliza-la, e, por fim, a traducéo grega foi, a principio, somente da Torah ou englobou
todas as Escrituras Hebraicas dos judeus?, foi uma obra, exclusivamente, do século
111 a.C. ou foi um trabalho de varios séculos?. No entanto, apesar dessas discussdes
em torno da Septuaginta, ndo ha como negar a sua utilidade e a sua importancia
para todos os estudiosos e/ou simpatizantes da lingua helénica.
Palavras-chave: Alexandria; Ptolomeu Il Filadelfo; Torah; Septuaginta; Biblioteca
de Alexandria

De acordo com a tradigdo religiosa, a Septuaginta é a traducdo das
Escrituras Hebraicas para a lingua grega realizada na segunda metade do século 111
a.C. em Alexandria, cidade egipcia.

Em relagdo & origem dessa traducdo grega, tem-se duas versdes: uma
considerada lendéria e a outra, historica. Cite-se, primeiramente, a lendaria que se
encontra na “Carta de Aristéias a Filocrates™ . De acordo com essa carta - datada
de Alexandria no ano 200 a.C. - o proprio Aristéias - que era um oficial da guarda
real - escreve a seu irmao Fildcrates. Nesse documento, Aristéias faz referéncia a
uma certa embaixada que o rei egipcio, Ptolomeu Il Filadelfo, enviou a Eleazar, o
sumo sacerdote de Jerusalém.

Na verdade, quando o monarca soube da existéncia e do grande valor
dos escritos sagrados judaicos, por influéncia de seu bibliotecario Demétrio de
Faleron, providenciou-lhes a tradugdo da Torah para o idioma grego, a fim de
ilustrar a recém inaugurada Biblioteca Real de Alexandria como se depreende de
um trecho dessa carta:

“Eu estava presente quando [o rei] Ihe perguntou: ‘quantos
milhares de livros h4? Ele respondeu: ‘mais de duzentos, rei; porém, estou
me apressando para completar em pouco tempo os quinhentos mil que
me faltam. Disseram-me que as leis dos judeus deveriam ser transcritas e
formar parte de tua biblioteca’. Disse: E o que te impede de fazé-lo? Tens
tudo 0 que é necessario a tua disposi¢io’. Porém Demétrio respondeu: E
preciso traduzi-las, pois utilizam na Judéia uma escrita peculiar, como o0s
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