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Resumo: Este artigo busca realizar uma reflexdo acerca da pluralidade cultural e identidade brasileira
através da analise do filme Rio. Sendo assim, pretende-se identificar a partir da analise filmica questdes
de brasilidade e cultura brasileira. A metodologia utilizada ¢ a Hermenéutica de Profundidade de J.
Thompson.
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RIO MOVIE AND THE CULTURAL PLURALITY OF BRAZIL

Abstract: This article searchs to make a reflection about the cultural plurality and Brazilian identity
through the analysis of the film Rio. The intended goal is to identify from the film analysis brazilianness
and Brazilian culture issues. The methodology used is the Depth Hermeneutics of J. Thompson.
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Este artigo pretende observar e analisar as caracteristicas da identidade nacional

brasileira contidas em cenas do filme Rio (2011)*, além de verificar se elas sdo capazes

1 O filme Rio, lancado em 2011, foi dirigido por Carlos Saldanha e produzido por Chris Jenkins e Bruce
Anderson. E um filme de animag&o no qual uma arara azul que nasceu no Rio de Janeiro e foi capturada
na floresta,acaba indo para Minnesota, nos Estados Unidos.Neste local foi criada e voltou ao Brasil por
intermédio de um ornitélogo que informa que ela é o Gltimo macho de sua espécie e que gostaria que
acasalasse com uma fémea eu esta no Brasil.
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de traduzir a pluralidade cultural que ha no Brasil e refletir sobre as representacdes
imagéticas do pais.

Como técnica de andlise para o estudo deste trabalho, foi utilizada a teoria da
Hermenéutica de Profundidade (HP) proposta por John B. Thompson (1995), uma vez
gue os textos a serem discutidos podem ser caracterizados como fendémenos culturais,
que, para este tedrico, constituem-se em acles, objetos e expressdes significativas, as
quais 0 autor passa a nomear por “formas simbdlicas”. Serdo utilizadas as trés etapas
sugeridas por este autor: a analise socio-historica, a analise formal ou discursiva e a
interpretagio/reinterpretagio do texto observado. E importante salientar que a primeira
etapa proposta pelo autor ndo sera tratada separadamente, mas inserida nas demais.

Para esta andlise, foi escolhida a primeira sequéncia, de trés minutos de duracao,
na qual ndo ha didlogos verbais entre 0s personagens, e a narrativa pode ser observada
pelos fatos que acontecem e pela musica cantada. Optou-se pela sequéncia de abertura
por ela mostrar paisagens do Rio de Janeiro no inicio da trama ambientando o
espectador. Um grande plano geral mostra a imagem do Rio de Janeiro, onde o nascer
do sol é mostrado no Pdo de Acucar considerado cartdo postal da cidade, de onde os
turistas admiram as belezas naturais. Varios passaros da fauna brasileira (ararinhas,
tucanos, canarios) entram em cena cantando e dancando como se fosse uma verdadeira
festa de carnaval. Todos os animais ficam empolgados com a batida da musica, voam,
batem as asas e se balangcam entre os cipds. Uma pequena ararinha-azul (Blu, a
personagem principal do filme) fica feliz com a cena e, ao tentar voar para participar da
festa, cai do seu ninho e é capturada e engaiolada por contrabandistas de animais, por
ser um animal em exting¢do. Os vilGes vendem os passaros, que sdo levados para Moose
Lake, Minnesota, Estados Unidos.

O filme Rio (2011) debate a ecologia, também considerada uma instituicdo
social; nesse caso, pode-se destacar a preservacao das espéecies e o cuidado com 0 meio
ambiente. As belezas naturais sdo exaltadas desde a época do Brasil Colénia, quando a

carta de Pero Vaz de Caminha narrou as ricas fauna e flora da nova terra descoberta,
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Para organizar a andlise das cenas em sequéncia, serdo apresentadas algumas
imagens, uma breve descricdo (decupagem) e, posteriormente, uma discussao sobre
elas.

Figura 1 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 1

Fonte: DVD 2013 do filme R1O 2011
00:37 — DOLLY IN/EXTERNO/DIA — Aproximacao da cAmera na arvore; ao fundo o P&o de

Aculcar. Uma cena tipica de filme de narrativa classica, em que a ambientagdo é feita antes da

acdo dos atores. Os créditos aparecem na imagem. AUDIO: som do canto de um passaro.

A cena que abre o filme é um grande plano geral do Rio de Janeiro, por onde
passam os créditos. Ouve-se o cantar de um passarinho. Inicia-se a ambientacdo da

locacdo. Ao fundo, vé-se o Pdo de Aculcar, um dos pontos turisticos da cidade.

Figura 2 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 2

.
-

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.

01:01 - PG/EXTERNO/DIA - Plano do passarinho amarelo que estava cantando no galho vendo
0 nascer do sol. Movimento de cAmera PAN horizontal para a esquerda acompanhando o passaro
entrar na floresta. AUDIO: som do canto do péssaro.
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Na cena seguinte, pode-se ver o passaro amarelo, que estava cantando,
observando o nascer do sol, voando para dentro da floresta, passando entre as arvores,
podendo ser comparada a entrada de um portal magico comumente usado nos contos de
fada.

Em sua obra, Thompson (1995) propde um esquema de estrutura narrativa, que
pode ser caracterizado como romance ideal (p.398). Este esquema € proposto a partir de
trés grandes estagios: situacdo inicial, intervencao imediata e situacédo final. O inicio de
Rio (2011) é o momento em que as personagens principais da trama ainda nao se

conhecem.

Figura 3 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 3

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011
01:14 — PG/EXTERNO/DIA - Plano dos tucanos dormindo em formato de um cacho de
bananas, fruta comum no Brasil, que, ao ouvirem o canto do passaro, despertam e iniciam a

cantar. AUDIO: sobe som da mdsica Real in Rio

A partir desse momento, é possivel perceber varias formas simbolicas que
remetem ao Brasil, como, por exemplo, a cena na qual os tucanos dormem (Figura 3).
Seus bicos amarelos e o seu formato comprido e arredondado déo a ideia de um cacho
de bananas preso a uma bananeira. Esta € uma fruta encontrada em abundéncia no pais e
que é associada a imagem de Carmen Miranda com seu turbante enfeitado por frutas na
cabeca.

Como essa narrativa da primeira sequéncia é contada através de imagens sem
dialogos, ou seja, 0s personagens ndo conversam, o audio tem grande importancia nesta
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parte da trama, pois se escuta a melodia da madsica Real in Rio, cuja letra denota muitas
caracteristicas de identidade da cidade.

A musica mistura o portugués e o inglés, em ritmo de samba; foi criada em 2011
por Carlinhos Brown, Sérgio Mendes, John Powell, Mikael Mutti e Siedah Garrett e
interpretada por Jesse Eisenberg, Jamie Foxx, Anne Hathaway, George Lopez e
William. Assim como os passaros imitam as frutas na sequéncia, a musica vai reiterar a
brasilidade, porque anuncia que no pais tem alegria, amor a vida. Ela vai, através da
letra, dizer que o Brasil € um eterno baile, uma festa e exaltar que o povo brasileiro tem
esperancga, sonhos e que nédo desiste nunca, como podemos ver na letra apresentada a

sequir.

Todas as aves tém penas

Faca o que amamos mais do que tudo

NGs somos 0s melhores no ritmo e no sorriso
E por isso que amamos o carnaval

Todas nds aves podemos cantar

Sol e praias eles dizem

Dance com a mdsica, paixao e amor
Mostre-nos o melhor que vc pode fazer

Todo mundo aqui pega fogo

Venha e embarque na alegria

Dance com um estranho, romance e perigo
A magia poder ser real, no Rio

Tudo por si mesmo

Vocé ndo pode ver que esta chegando
Vocé ndo achard em nenhum outro lugar
E real, no Rio

E saiba também

Vocé pode sentir isso acontecer

Vocé pode sentir tudo isso por si mesmo

Todas as aves tem penas

Faca o que nds amamos mais que tudo
Lua e as estrelas,sol e violdes

E por isso que amamos o carnaval

Amamos a vida na mata
Tudo é livre e selvagem
Nunca sozinhos, porque aqui é nosso lar
(i‘#
78
2 UERJ o

%m‘g(nn ®

Universidade do Estado do Rio de Janeiro
laboreuerj@yahoo.com.br

www.polemica.uerj.br
Polémlca, v. 13, n.3 , julho/agosto/setembro de 2014




1570
LABORE
Laboratorio de Estudos Contemporéaneos

POLEMICA
Revista Eletronica

Magia pode ser real, no Rio

Tudo por si mesmo

Vocé pode ver chegando

Vocé ndo pode encontrar isso nenhum outro lugar

Eu sou como um aero rei rei rei rei
Passaros como eu, porgue tenho uma asa maneira

Aqui todos amam o samba (eu adoro samba)

Vocé sente o ritmo em seu coragao(eu sou mestre em samba)
Beleza e amor, 0 que mais vocé quiser

Tudo pode ser real, no Rio

Aqui outra coisa acontece

Vocé so sente isso acontecer

Vocé ndo sentird isso em nenhum outro lugar.

2]

Ou seja, na letra da musica Real in Rio é possivel encontrar palavras como
carnaval, samba, Rio, ritmo, que podem ser consideradas como formas simbdlicas. Esta
etapa da andlise necessita de uma construcdo criativa do significado, segundo
Thompson (1995), “de uma explicacdo interpretativa do que esta representado ou do
que é dito”. Pode-se perceber através de um nacionalismo, com a expressdo “vocé ndo
achard em nenhum outro lugar”, que o carnaval é uma manifestacdo cultural nacional
brasileira e da maneira como é aqui ndo pode ser encontrada em outro lugar do mundo,
apenas no Brasil.

A préxima cena, embalada pela melodia do samba, também ¢é carregada de
simbolismos. O que chama a atencdo é que as aves sdo divididas em grupos ou espécies
distintas, cada grupo com uma acdo diferente, que, posteriormente, serdo colocados
juntos em uma unica cena, formando, assim, uma grande festa de carnaval com alas e

confetes.
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Figura 4 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 4

e
i ‘

Fonte: DVD 2013 filme Rio de 2011
01:22 — PG/EXTERNO/DIA — plano de trés passaros sambando em cima de um galho. AUDIO:

musica Real in Rio.

Nesta cena, observa-se um grupo de trés passaros sambando em cima de um
galho, um ritmo tipicamente brasileiro, com rapidos movimentos dos pés e muito
rebolado. As cores dos péssaros sdo cores vibrantes, e suas penas remetem as grandes
alegorias e estandartes das fantasias de carnaval.

Farina (1990) explica que as cores vibrantes dos passaros na cena tém um
significado, como por exemplo: o laranja, que se origina do persa narang, através do
arabe naranja, simboliza o flamejar do fogo;, o amarelo deriva do latim amaryllis e
simboliza a cor de luz irradiante em todas as direcdes; e o vermelho, que vem do latim
vermiculus, de onde se extrai uma substancia escarlate, o carmim, chamada a cor de
carmesim, que simboliza uma cor de aproximacgéo, de encontro (p.113). Ainda sobre as
cores, 0 verde da mata é predominante na cena, e Farina (1990) diz que a cor simboliza
a faixa harmoniosa que se impde entre o céu e o Sol, € uma cor reservada e de paz
repousante que favorece o desencadeamento de paixdes, mas que nessa analise pode ser
considerada como uma forma de reiterar um dos aspectos que marcam a identidade do

Brasil, a riqueza da flora.
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Figura 5 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 5

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011
01:32 — PG/EXTERNO/DIA - plano de trés passaros batendo no peito estufado produzindo o

som de um tambor. AUDIO: som de batuque de tambor.

Na figura 5, trés passaros estufam o peito e batem forte com suas asas
produzindo o som de um tambor. O tambor remete aos instrumentos utilizados pelos
povos indigenas e aos negros que contribuiram na formacdo da populacdo do Brasil.
Pode-se aqui fazer, também, uma associacdo a bateria de uma escola de samba, através
de instrumentos como o tambor, surdo, caixa, apito, tamborim, pandeiro e outros; a
percussao, que € uma caracteristica muito presente na musica brasileira. Além disso, 0s
passaros, ao estufarem os peitos, criam a imagem de um coracdo. Segundo Chevalier
(1999), nas tradi¢cbes modernas, o coragdo “tornou-se simbolo do amor profano, da
caridade enquanto amor divino, da amizade e da retidao” (p.283).

O coragdo é, de fato, o centro vital do ser humano, uma vez responsavel pela
circulagdo do sangue. Por isso, ele é tomado como simbolo das fungdes
intelectuais. [...] A luz do espirito e da intui¢do intelectual, da revelacao
brilha na caverna do coracdo (CHEVALIER, 1999, p.282).

Essa imagem criada no peito dos passaros poderia ser, entdo, compreendida, na
visdo de Chevalier (1999), como um amor divino, um sentimento forte e profundo

desses animais pelo pais e sua musica.
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Figura 6 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 6

01:51 — PG/EXTERNO/DIA - plano de nove passaros verdes pulando entre as flores de uma
arvore. Essas flores voam entre os passaros como confetes coloridos de carnaval. AUDIO:

musica Real in Rio.

Nesta cena, observam-se nove passaros verdes pulando alegres entre galhos
floridos de uma arvore. Essas leves e coloridas pétalas de flores voam entre os passaros

sambando, remetendo a um elemento do carnaval, o confete,

Figura 7 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 7

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.
01:57 — PG/EXTERNO/DIA - zoom in do personagem Blu dormindo em seu ninho. Ao ouvir a

musica, ele balanca o rabo no ritmo da festa e acorda para espiar pelo buraco de sua casa o que

esta acontecendo. AUDIO: musica Real in Rio.

Na figura 7, é apresentada a personagem principal da trama, Blu. Ele esta
dormindo, mas, ao ouvir o ritmo do samba, comegca a mover sua cauda simulando
passos de danca. Esse dancar remete ao fato de que o ritmo do samba é algo familiar
para os brasileiros, inclusive para uma ave/filnote que o escuta provavelmente pela

primeira vez. Neste momento, utilizam-se as teorias do autor Joseph Campbell (1949)
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para explicar a funcdo deste her6i na histéria e sua trajetoria. E importante destacar a
relevancia da ambientacdo do local onde o personagem se encontra, em seu ninho. O
ninho é um circulo e esta forma representa um grupo de parentesco, cla ou tribo. Para

Campobell:

Quer o herdi ali tenha nascido ou sido torturado, ou por ali tenha voltado
ao vazio, o local é assinalado e santificado. Nele é erigido um templo para
representar e inspirar o milagre da perfeita convergéncia, pois esse é 0
local da irrupgdo na abundancia (CAMPBELL, 1949, p.23).

O ninho é, entdo, um lugar santificado, o ponto de partida do personagem e o
centro do seu mundo. Sair dessa zona de conforto seria 0 abandono de sua familia e sua
inocéncia. Segundo Campbell (1949), o her6i é “o homem da submissado
autoconquistada” (p.12). A aventura do her6i, conforme o autor, costuma seguir o
seguinte modelo: um afastamento do mundo, uma penetracdo em alguma fonte de poder
e um retorno que enriquece a vida. No filme Rio (2011), tudo comeca a partir desta
cena, e, depois da apresentacdo do personagem herdi, ele vai ser convocado, por conta

do sequestro, para uma aventura.

O chamado da aventura significa que o destino convocou o her6i e
transferiu-lhe o centro de gravidade do seio da sociedade para uma regido
desconhecida. Essa fatidica regido dos tesouros e dos perigos pode ser
representada sob vérias formas: como uma terra distante, uma floresta [...]
(CAMPBELL, 1949, p.33).

Esse chamado deve ser respondido consciente ou inconscientemente pelo herdi,
mas, apesar de uma possivel recusa, varias indicacBes e uma forca crescente vao se
tornar visiveis para a personagem, até que a convocacao ja ndo possa ser recusada. Em
Rio (2011), Blu ndo tem a chance da escolha, pois ele é levado a uma aventura de
maneira involuntaria. Em sua inocéncia, por sua pouca idade, o personagem ndo tem

consciéncia de que é um dos Ultimos péssaros de sua espécie; entdo, através da privacéo
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de sua liberdade, ele terd que vencer limitagdes e, somente entdo, alcancar o que tanto
deseja a partir do momento em que se vé aprisionado: a sua liberdade, de seus
semelhantes e a continuidade da espécie. Blu pode ser considerado um heroi que vai se

descobrindo aos poucos, por forca das circunstancias.

Figura 8 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 8

T

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.
02:37 — PG/INTERNO/DIA - plano do personagem Blu de costas para a cdmera observando a

festa que os passaros estavam fazendo na floresta. AUDIO: mUsica Real in Rio

Por ser um filhote, Blu ainda ndo sabe voar. Ele observa atentamente os outros
passaros voando na floresta, dancando como se fosse uma verdadeira festa de carnaval.
As cores sdo vibrantes, os animais sdo separados por alas tal qual em um desfile de
escola de samba. A plenitude é quebrada quando, repentinamente, 0s passaros comegam
a ser presos em gaiolas e armadilhas. O caos se instala na floresta. Em meio a correria,
Blu perde o equilibrio e cai de seu ninho. E a saida dele de seu circulo protetor, como
trata Campbell (1949).
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Figura 9 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 9

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.

02:50 — PG/EXTERNO/DIA - plano do personagem Blu caindo do tronco de sua arvore até o
ch&o. AUDIO: corta som da misica Real in Rio e ouve-se apenas 0 som do animal caindo entre
as folhas.

A musica acaba, ou, em outras palavras, a festa acaba com a chegada dos vildes
que até este momento ndo foram mostrados. O siléncio é um elemento importante nesta
cena, pois gera um clima de suspense e tensdo. E é nesse siléncio que surge a imagem

do vildo; segundo Campbell:

A figura do monstro-tirano € familiar as mitologias, tradi¢des folcléricas,
lendas e até pesadelos do mundo; e suas caracteristicas, em todas as
manifestacdes, sdo essencialmente as mesmas. Ele é o acumulador de
beneficio geral. E 0 monstro &vido pelos vorazes direitos do “meu para mim”
(CAMPBELL, 1949, p.11).

Apesar do vildo ainda ndo mostrar o seu rosto, existe um elemento maléfico que
foi capaz de trancafiar as criaturas que ha pouco tempo estavam felizes cantando pela
floresta. Triste, o herdi Blu fecha os olhos e, quando os abre, hd uma fusdo de imagens
com zoom out de sua gaiola em plano detalhe, mostrando-a como apenas mais uma

entre tantas gaiolas dentro de um avido de carga.
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Figura 10 - Filme Rio, sequéncia 1, cena 10

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.
03:02 — PM/EXTERNO/DIA - plano do personagem Blu piando olhando para as copas das

arvores, sem entender o que esta acontecendo, quando uma gaiola aparece ao seu redor.

Figura 11 — Filme Rio, sequéncia 1, cena 11

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.
03:05 — PG/EXTERNO/DIA - zoom out da gaiola do Blu, aparece a traseira de um avido de

carga com varias gaiolas com os passaros capturados dentro. AUDIO: barulho das hélices do

avido.

O vildo é apresentado na forma de ganancia, suborno, propina ou o jeitinho
brasileiro, que é comentado nos estudos de DaMatta (1984). A cena (Figura 12) mostra
a sombra de duas méos, uma entregando e a outra recebendo dinheiro. Se fosse uma
venda legalizada, ou seja, um ato de compra e venda licito, poderiam ser mostrados 0s
elementos que envolvem essa transagcdo como uma caixa registradora, uma nota fiscal,
recibos e, 0 mais importante no cinema, o rosto dos personagens. Mas, como se trata de
um tréfico ilegal de animais silvestres, esses individuos se escondem. E a cena retrata

muito bem essa situacdo, pois ninguém é identificado nela.
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Figura 12 - Filme Rio, sequéncia 1, cena 12
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Fonte: DVD 2013 do filme RIO de 2011.
03:07 — PLANO DETALHE/EXTERNO/DIA - plano detalhe da sombra das maos, uma

pagando e a outra recebendo dinheiro.

Figura 13 - Filme Rio, sequéncia 1, cena 13

Fonte: DVD 2013 do filme Rio de 2011.
03:08 — PG/EXTERNO/DIA - plano do avido decolando da floresta do Rio de Janeiro.

A primeira sequéncia escolhida para andlise termina quando o avido decola da
floresta e some no azul do céu, levando os animais capturados em seu bagageiro. Essa
situagdo também pode ser vista como algo corriqueiro no Brasil, e, de certa forma,

também é uma representacao do pais, tanto interna como externamente.

Considerac0es finais

Pode-se dizer que Rio (2011) se vale de uma imagem estereotipada de cenarios
da cidade maravilhosa, o0s quais ja foram vistos em outros filmes que também retratam o
Rio de Janeiro. A imagem do Brasil no exterior € promovida de maneiras diversas,

através da industria do turismo e também da midia, conforme explica Amancio (2000):
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As duas grandes matrizes do esteredtipo brasileiro no exterior sdo a industria
do turismo e o noticiario da imprensa internacional. Nos Gltimos anos, esse
segundo polo tem eclipsado sobremaneira a boa imagem fornecida pelo
primeiro. O esteredtipo positivo, o da terra do carnaval, do samba e do
futebol, das mulheres sorridentes e curvilineas, da natureza tropical
ensolarada, prodiga e desfrutavel é claro que persiste como imagem so6lida,
atdvica. Enodoada talvez. Mas sempre vigorosa. Continuam vindo de quando
em quando producd@es estrangeiras filmar aqui e ali, tonalidades sensuais ou
até ldbricas menos cogitaveis no tempo de Carmen Miranda. Quanto a
imagem negativa difundida nos noticiarios, carrega-se nas tintas unicamente
0 pais da violéncia, da criminalidade desenfreada, do descalabro das
autoridades, da miséria, do descaso pelo social e sobretudo um péssimo
convivio com a natureza (AMANCIO, 2000, p. 35).

No filme analisado, observamos em diversos momentos imagens negativas do
pais, representadas, principalmente, por acGes das personagens brasileiras. Nas figuras
12 e 13, por exemplo, ha a clara mencdo do tréfico de animais exdticos, algo muito
comum no Brasil, mas pouco divulgado em noticiérios internacionais. Ao desvelar tal
crime em uma narrativa filmica tdo popular quanto essa, percebemos que o diretor tece
uma dura critica contra esse delito, indicando, também, a pouca preocupacdo que
autoridades brasileiras ttm em exterminar tais atos, uma vez gque 0S animais sdo
enviados para outros paises, como aconteceu com a ararinha, personagem principal. H&
outras representacfes negativas do Brasil evidenciadas no filme, como a violéncia e a
pobreza das favelas, a corrupcdo; revelando, assim, que ha duas faces de um mesmo
pais, uma propicia ao turismo, e outra nem tanto, que muitas vezes, somente é revelada
aos seus moradores.

Contudo, ndo se pode subestimar o espectador, pois Thompson (1995) menciona
uma ruptura entre a producdo e a recep¢do dos bens simbdlicos, uma vez que essas
formas serdo apropriadas de diferentes maneiras, de acordo com sua natureza e objetivo,
e interpretadas de variadas formas, conforme as experiéncias dos receptores.
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Outro elemento importante que deve ser discutido é a personagem principal, Blu,
a ararinha-azul, fréagil, porém capaz de defender os outros individuos da espécie,

tornando-se o heroi da trama.

Avraras e papagaios, em sua variedade tipolégica, sdo imagens que refletem o
exotismo da floresta tropical, por sua exuberante plumagem, pela sua
capacidade de articular sons que reproduzem a fala humana, pelo colorido
que emprestam a composicdo da cena cinematografica. Pousados em
armacOes metalicas, presos em gaiolas, circulando livremente pelos
ambientes, ou desenhados em quadros, 0s papagaios marcam uma presenca
do Brasil nas telas (AMANCIO, 2000, p.125).

Com isso, o autor faz mencdo a tracos semanticos que estdo ai conotados nos
passaros, como alegria de viver, astlcia, papagaio das anedotas, comunicabilidade,
domesticabilidade.

Amancio (2000) explica que essas imagens de paisagens de cidades como o Rio
de Janeiro, por exemplo, retratadas nos filmes, podem ser chamadas de “imagem de
cartdo-postal”. O mesmo autor menciona ainda uma cristalizagdo da imagem do Brasil
que, de tdo estereotipada, tornou-se cliché.. Ele pensa na profundidade das estruturas da
narrativa € o uso dessas imagens como paisagens. “Nos filmes, eles executam duas
funcdes: como elemento de localizacdo geografica e como pausa narrativa” (p.153).

Com a analise do filme Rio (2011), foi possivel identificar elementos que
influenciam a criagdo de uma identidade brasileira como os cenérios do Rio de Janeiro,
por exemplo: Maracand, Calcada de Copacabana, Cristo Redentor, Pdo de Acucar.
Esses cenarios podem ser encontrados em outras obras de ficcdo audiovisual, criando
uma imagem do Brasil para aqueles individuos que ndao conhecem o pais. A imagem
criada é de exuberancia se enaltecidas as belezas naturais.

Através dos meios de comunicacdo de massa, neste caso o filme Rio, podemos
organizar e pensar questfes de representacao e de reversdo de algumas ideias sobre o

cliché e o esteredtipo e podemos perceber o ponto de vista do autor sobre o Brasil,
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apresentado sobre duas perspectivas. Na positiva séo enaltecidas as belezas naturais do
Rio de Janeiro através de paisagens, cores, flores, florestas, animais e passaros; a cidade
€ muitas vezes considerada o grande cartdo postal do pais no exterior, assim como a
festa de carnaval, e toda a simbologia que esta festa traz consigo por meio da
malandragem, do samba, do gingado, do ritmo, da mdsica, da danca, das cores, dos
destaques.

A perspectiva negativa é abordada pelo autor na énfase ao fato de que o Brasil é
um pais em desenvolvimento, marginalizado, onde é possivel comprar passaros em
extingdo através de propina ou suborno, enfim, um ato de violéncia (o roubo, o trafico),
e onde ainda h& muita desigualdade social, marcada em cenas onde aparece a pobreza
na favela e 0 menino 6rfdo Fernando (em sequéncias posteriores aquela analisada).

O ponto de vista do autor estd presente nas imagens analisadas, e ele utiliza essa
forma simbdlica (filme) para mostrar aos estrangeiros muitas coisas que o Brasil tem a
oferecer (como, por exemplo, belezas naturais, carnaval) e nesta afirmacdo poder-se-
iam incluir animais silvestres.

Se o0 desenho animado foi pensado e criado para trazer visibilidade ao pais, essa
é uma visdo fantasiosa ou utopica, pois ha questdes graves como 0s crimes cometidos.
Entretanto é importante refletir acerca das consequéncias de uma narrativa que revele
ndo somente aspectos positivos, mas que aponte para graves problemas existentes no
pais. Evidentemente percebemos e talvez até nos choquemos — por sermos brasileiros-
com a critica presente no texto filmico analisado, por outro lado, essa dicotomia de
imagens possibilita aos espectadores oportunidade de reflexdo acerca das representagfes
do Brasil, elaboradas e veiculadas em diversas midias. Ou seja, é 0 espectador quem
tera a tarefa de, ao final e ao cabo, reinterpretar as mensagens presentes nos textos

decodificados.
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Entretanto, segundo Thompson (1995), o espectador ndo € um ser passivo e
pode interpretar o que vé das mais variadas formas de acordo com suas experiéncias, o

que representa a ruptura entre a producao e a recep¢do dos bens simbolicos.
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