1119
LABORE
Laboratério de Estudos Contemporaneos
POLEMICA
Revista Eletrénica

RUIDO, PECA SONORA, RADIO EXTENDIDO: UM ESTUDO DE CASO DE
BUGS & BEATS & BEASTS POR ANDREAS AMMER E CONSOLE, UM
EXEMPLO DE RESILIENCIA DO HORSPIEL! ALEMAO COMO FORMA
DE ARTE RADIOFONICA

ANIA MAURUSCHAT

Formada em Jornalismo, Ciéncia da Comunicacéo, Ciéncia Politica, Sociologia, Literatura Alema e
Estudos de Midia em Munique e Weimar. De 2002 a 2012 trabalhou para a estacdo de radio publica
Bayerischer Rundfunk em Munique, para o departamento de radio drama (Redacdo em Horspiel &
Medienkunst) entre outros. Desde 2012 é pesquisadora assistente da Faculdade de Ciéncias da Midia da
Universidade de Basel, na cadeira de Estética da Midia. Seu projeto de Doutorado € intitulado
“Radiofonia, Ruido & Entendimento — Para uma Estética do Espaco Eletroacustico™.

Resumo: Este estudo de caso de Bugs & Beats & Beasts (Insetos & Batidas & Animais) (1999) de
Andreas Ammer e Console expde o desenvolvimento da arte radiofonica alema Horspiel até as pecas
sonoras e adiante com o conceito de Radio Extendido. Coloca que a liberdade/abertura do Horspiel como
um género especifico da réadio-arte, favoreceu uma resposta quase imediata as transformagdes culturais e
tecnoldgicas envolvendo o radio como midia. Assim, esta peca sonora exemplar foi capaz de articular
sismograficamente a ascensdo da sociedade de redes, sua I6gica de enxame e a evolugdo do meio radio,
muito antes que estas sérias mudancas fossem entendidas por um publico mais amplo. Ela o faz através de
“ruidos” com diferentes significados e ressaltando a resiliéncia do meio radio em trés niveis: os niveis
estético, tecnoldgico e espacial.
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NOISE, SOUNDPLAY, EXTENDEND RADIO. A CASE STUDY OF BUGS & BEATS BY
ANDREAS AMMER AND CONSOLE AS AN EXAMPLE FOR THE RESILIENCE OF GERMAN
HORPIEL AS ARADIOPHONIC ART FORM

Abstract: This case study of Bugs & Beats & Beasts (1999) by Andreas Ammer and Console sketches
the development of the special German radio art Horspiel to soundplay and even beyond towards the
concept of Extended Radio. It argues that the unique openness of Hérspiel as a special kind of radio art
makes it possible to respond almost instantaneously to cultural and technological transformations and
evolves its medium radio in doing so. Therefore the exemplary soundplay was able to seismographic
articulate the rise of the network society, its swarm logic, and the evolution of the medium radio at once,
already at a time far before these serious changes were understood by a broader public. It did so by means
of “noises” in different meanings and pushed the resilience of the medium radio on three levels: on an
aesthetic, a technological and a spatial level.

Keywords: Noise, Horspiel, Extended Radio, Network Society

Bssssssshshshhhssssss. O ruido de um inseto num quarto. Talvez uma mosca,
presa num copo de vidro? Paralelamente, outra trilha comeca com um estranho “boing”
— 0 som de uma harpa judia pode vir a mente. Em seguida, numa terceira trilha, ouve-se

um violoncelo, volume crescendo pouco a pouco, cada vez mais alto, e seu tom
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desenvolve-se numa melodia complexa. Enquanto isso, 0 zumbido da mosca
desaparece na distancia. Subitamente, um zumbido muito, muito calmo e profundo pode
ser ouvido, como uma almofada acustica vindo debaixo do violoncelo. Entdo uma trilha
com uma voz masculina comeca a descrever em alemao o cenario de uma paisagem sem
seres humanos. As duas ultimas palavras “leise Gerausche” (ruidos tranquilos)* sdo
dificeis de entender porque estdo quase totalmente abafadas pelo som do violoncelo.
Ent&o, abaixo do violoncelo, aparece uma trilha com batidas profundas e gordas que
soam como “uddap uadaap”. Subitamente, o ruido da mosca no copo volta de novo —
primeiro, muito breve, depois mais longe e com mais intensidade, quase desesperado.
Depois de um instante, uma trilha inicia com uma segunda voz masculina recitando um
texto em Latim. Em outra trilha, 0 som de um inseto pode ser ouvido e soa estranho,
como se estivesse de algum modo desfamiliarizado eletronicamente, em eco e em loops.
A todo momento a mosca no copo zumbe de novo. No final da recitacdo em Latim, uma
voz feminina diz “Natural Techno”, seguida por um breve zumbido da mosca. Entdo o
violoncelo cross-fades com o chilrear alto de cigarras.?

Assim se poderia traduzir em palavras a experiéncia auditiva da primeira faixa
“Natural Techno” de Bugs & Beats & Beasts. E o inicio daquela Horspiel — ou talvez,
mais precisamente, “peca sonora”, como se explicara adiante — que foi a primeira
cooperacdo genuina entre Andreas Ammer, o mais famoso autor de Horspiel
contemporaneo na Alemanha, e o bem conhecido compositor de musica eletronica
Martin Gretschmann, vulgo Console. Bugs & Beats & Beasts foi encomendada e
finalmente transmitida em 15 de outubro de 1999 pelo departamento de radio-drama
Horspiel & Medienkunst da estacdo de radio publica da Baviera Bayerischer Rundfunk
em Munique. Mas foi produzida nos laptops de Ammer e Console e mixada no uphon-
Studio independente em Weilheim, Alta-Baviera, onde a maioria das vozes foi gravada.

A ideia principal deste radio drama, para o qual Andreas Ammer conseguiu a

Em portugués: “Uma paisagem sem gente, sem linguagem, sem vida. Talvez alguma &gua, algumas plantas aqui e ali,

raramente vivas, ruidos tranquilos.”

*http://ammerconsole.bandcamp.com/album/bugs-beats-beasts (acessado em 27 de novembro, 2013)
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colaboracdo de Martin Gretschmann, foi a de criar um Horspiel com insetos — um
Horspiel que consistiria quase inteiramente de gravagdes originais remasterizadas
eletronicamente de ruidos de insetos. Aproximadamente 95% das batidas sdo ruidos de
insetos (sampleados e desfamiliarizados), que foram tirados de CDs como Insect Noise
in Stored Foodstuffs®. um CD produzido para “guerra sonora” (Goodman 2010), por
assim dizer: seu objetivo é ajudar os agricultores a detectar, identificar e eliminar
infestacOes de parasitas em silos de grdos como as larvas gorgulho do arroz que sdo
invisiveis mas ndo inaudiveis gracas a microfones sensiveis a frequéncias curtas.’
Somente 5% das batidas foram geradas eletronicamente. Os textos em alemao foram
tirados de enciclopédias entomolodgicas, assim como o texto latino que remete a Plinio o
Velho e seu famoso livro Naturalis historia datado do século | D.C. (Mauruschat 2012a)

Pode-se considerar Bugs & Beats & Beasts como uma modesta e pequena
producdo, facilmente esquecida, uma vez que lida somente com algo tdo chato e
mundano como insetos e seus ruidos.® No entanto, ndo se deve subestimar este Horspiel
— nem, igualmente, os insetos. O que faz de Bugs & Beats & Beasts tdo interessante
numa perspectiva de estética da midia, € que ele se soma ndo s6 as realizacdes e
desenvolvimentos de Ammer em sua obra de Horspiel - aproximadamente 25 pecas
radiofbnicas, criadas nos ultimos 25 anos. A peca também aponta para o debate de ja 90
anos sobre o Horspiel aleméo, e complementa a visdo - igualmente dos ultimos 90
anos — segundo a qual a radio-arte alema, no melhor sentido do termo, é reconhecida em
todo o mundo (Cory 1992; S& Rego Costa, M et allii, 2013). E Bugs & Beats & Beasts

3A.J. Andrieu/F. Fleurat-Lessard: Insect Noise in Stored Food Stuff (INRA, 2000, CD, 19:98) (acessado em 27 de
novembro, 2013)

4 Em http://spiru.cgahr.ksu.edu/proj/iwcspp/pdf2/4/643.pdf e  http://www.ediblegeography.com/the-importance-of-

acoustics-in-food-storage/ (acessados em 27 de novembro, 2013)

5Bugs & Beats & Beasts foi reconhecida como “Hdorspiel des Monats™ (o “radio drama do més”) e ganhou a Medalha
de Prata no New York Festival International Radio Programs Award, em 2000. N&o é uma de suas produg¢des mais famosas como
“Apocalipse ao Vivo” (1993) ou “Avibes se chocando” (2001), que Ammer produziu com o compositor de noise-music FM Einheit,
antes percussionista da banda alema pés-industrial Einstiirzende Neubauten, e pelos quais ambos receberam o grande premio do
radiodrama alem&o Horspielpreis der Kriegsblinden, ( Premio Audio-Peca de Guerra Cega) . (Kapfer 1999; Kapfer et al, 2006;
Bachmann 2013).
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também aponta para além em direcéo a arte da midia, ou mais precisamente a Arte do
Radio Expandido e ao conceito teérico do Radio Extendido.® Este conceito, como
formulado pelo tedrico e historiador da midia Bernhard Siegert, coloca que nunca houve
nem havera uma definicdo conclusiva do que o radio é exatamente, sendo o rédio
impossivel de se definir em fungcdo da evolucdo permanente do medium. Como
Marshall McLuhan e Edmund Carpenter caracterizaram o Espaco Acustico da era
eletrénica como sendo “dindmico, sempre em fluxo” (McLuhan et al 1960: 41) pode-se
dizer: assim também é o seu primeiro medium, réadio, dindmico, sempre em fluxo,
desenvolvendo-se e evoluindo todo o tempo desde seu inicio, desde a invencdo do
gramofone, do telefone, do telégrafo, das ondas curtas, etc.

Refletindo sobre todos estes aspectos num modo artistico, Bugs & Beats &
Beasts toca em questfes estéticas contemporéneas cruciais e abre novos espacos de
percepgdo, producéo e distribuicdo. E por esta razdo que Bugs & Beats & Beasts deve
ser considerado nos trés niveis como um estudo de caso adequado na busca pela
resiliéncia do meio radio: no nivel da estética, no nivel da tecnologia e no nivel espacial.

Em cada nivel de resiliéncia, a categoria epistemoldgica e estética do “ruido”’ tem um papel

6 Em seu texto sobre Radio Expandido, de 2006, Heidi Grundmann, editora de RadioArte na ORF em Vienna, apresenta
uma definicéo do ,radio extendido* referindo-se a um dos principais interesses de pesquisa de Bernhard Siegert na cadeira de
Teorias e Historia das Tecnologias Culturais, no departamento de Estudos de Midia na Bauhaus University Weimar. ,,“O Radio
Extendido ndo é nenhuma nova tecnologia mas um conceito que visa a uma abordagem multiperspectiva em relacéo ao meio radio,
sua historia e presenca. O conceito de Radio Extendido comega com o diagnéstico de que o radio esquiva-se a qualquer definicdo
historica, tecnoldgica e epistemologica ndo-ambigua“ (Extended Radio ist keine neue Technologie sondern ein Konzept, das auf
eine multiperspektivische Herangehensweise an das Medium Radio, an seine Geschichte und Gegenwart zielt. Das Konzept
Extended Radio geht von der Feststellung aus, dass Radio sich jeder eindeutigen historischen, technologischen und
epistemologischen Definition entzieht.*) (Grundmann 2006: 206).

"0 termo “ruido” ¢ usado de multiplos modos e refere-se a diferentes discursos. Primeiramente, é entendido no duplo sentido que
lhe da o Dicionario Oxford: (1) o ruido € um som aparentemente desagradavel que produz uma perturbagdo; e (2) o ruido como
flutuagbes técnicas irregulares que acompanham um sinal elétrico transmitido mas que néo séo parte dele e tendem a obscurece-lo .
A primeira definigdo esté ligada ao papel dos ruidos nas artes do século XX, comecando com o manifesto futurista de Luigi Russolo
L’arte dei Rumori (1913) até os ‘ruidos” das bandas pés-industriais como Einstiirzende Neubauten e a musica eletrénica
contemporanea. Para um bom e curto sumario das relacdes dos ruidos e a arte, ver a Introducéo de Peter Weibel & Sound Art (Arte
Sonora) de Julia Gerlach (2013). A segunda definicdo de ruido como flutuagdes técnicas irregulares é entendida para o radio, por
um lado, como o tipo de interferéncia de que Evi Karathanasopoulou falou na Radio Research Conference 2013 em relagéo ao
radio digital e o fim das interferencias” , mas por outro lado é tambem entendido como os bugs que provocam falhas nas
transmissOes de radio digital. Acrescentando a este significado estético e tecnoldgico, ,,ruido* tambem é usado referindo-se ao
discurso que desenvolveu-se na teoria da midia alema na Ultima década, no sentido dado por Stérung. Erhard Schittpelz d4 uma
boa viséo do conjunto, indo ,as fontes* e explicando o sentido de ruido para Shannon/Waever na teoria da informagdo, para
McLuhan/Carpenter na teoria das midia e para Michel Serres na filosofia (Schittpelz 2003: 15-29). Sobre este texto, as reflexdes e
comentarios de Bernhard Siegert sobre a relagcdo do ruido e a ,,estética negativa do radio“ na histéria do Horspiel alemao sdo
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central — POIS € O ruido que empurra a resiliéncia de um meio. Ou, como Michel Serres, 0
filosofo de “O Parasita”® coloca: “O ruido, através de sua presenca e auséncia, a

intermiténcia do sinal, produz o novo sistema, isto €, a oscilagcdo”. (Serres 2007: 52).

Resiliéncia Estética,

Devido a ascensdo da midia eletronica desde o final do século XIX, Marshall
McLuhan formulou a proposta de um retorno ao Espaco Acustico, como ele o chamou:
“Estamos de volta ao espaco acustico. Comegamos novamente a estruturar sentimentos
e emocgOes primordiais dos quais 3000 anos de escrita nos divorciaram” (McLuhan
1954: 18) Em sua compreensdo, 0s meios de comunica¢do de massa, como “extensoes
do mecanismo da percepcdo humana” sdo responsaveis pelo modo como percebemos o
ambiente, como o0 experienciamos e nos relacionamos com ele. McLuhan encarava o
telefone, o gramofone, e especialmente 0 “RADIO”? como a “mecanizacdo do espaco
acustico pdés-escrita” (McLuhan 1954: 17). A midia acustica como o radio e a midia
audiovisual como a TV, “os onipresentes ouvido e olho em movimento [...] aboliram a
escrita, a metafora acustico-visual especializada que estabeleceu a dinamica da
civilizagdo Ocidental”.”® Neste sentido, a midia eletrénica tem que ser encarada como
uma perturbacdo da ordem instalada pela linearidade da cultura escrita. Ou, como
colocou Erhard Schittpelz: “A disseminacdo de um novo medium [...] perturba os

modos de percepcédo instalados por uma rede mais antiga de midia, ela perturba toda a

cruciais. (Siegert 2002; 2004).

8Para Michel Serres pensar a figura do Parasita tem um papel chave. E importante saber que ,le parasite” tem tres sentidos em
francés: o parasita biologico, o parasita social e a estética. O significado da palavra inglesa ,,parasite” corresponde somente aos
significados franceses do parasita biologico e o social. O ultimo significado tecnologico, no sentido de estética, interferencia ou
ruido ndo aparece na palavra em ingles (como também em portugues).

9 N . X X s . . .

O resto da citagdo: “O Radio nos leva de volta & escuriddo da mente, & invasdo dos Marcianos e Orson Welles; ele mecaniza o
poco de soliddo que é o espago acUstico; a batida de coragdo humana colocada num amplificador fornece um poco de soliddo em
que qualquer um pode se afogar” (McLuhan 1954: 17).

10“Ao superar a escrita, recuperamos nossa INTEIREZA, ndo num sentido nacional ou cultural, mas num plano césmico. Noés
evocamos um homem primitivo super-civilizado . NINGUEM sabe ainda a lingua inerente a nova cultura tecnoldgica; somos
surdo-mudos e cegos em termos desta nova situacdo. Nossas palavras e pensamentos mais marcantes nos traem referindo-se ao
previamente existente, ndo ao presente. (McLuhan 1954: 17-8).
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modalidade de um medium e seus modos de armazenamento, utilizacdo e reflexdo.”*
(Schuttpelz 2003: 20) O ponto principal desta observagdo é que ndo é somente 0 novo
medium que perturba a ordem dos velhos midia, é também a ordem dos velhos midia
que frequentemente obstrui o caminho da erupgéo do novo.

A historia do Horspiel alemdo é um primeiro exemplo crucial de uma luta
estética no sentido da percepcdo de dois tipos diferentes de ordem que védo junto com
tipos diferentes de midia. Este exemplo pode ser especificamente bem desenhado e
investigado observando-se, com Ammer, a histéria e as tradices do mais importante
departamento de uma estacdo radiofénica, o departamento de radio-drama da radio
publica da Bavaria, Bayerischer Rundfunk, em Munique, uma das nove estacOes
publicas estabelecidas na Republica Federal da Alemanha, pelos aliados, depois da
Segunda Guerra, com 0 objetivo de re-educar a populacdo alemd. Uma das “mais
perigosas armas” do Nazismo, o radio, que eles centralizaram e usaram para sua
propaganda, tinha que se tornar um meio de comunicacdo “normal”. Especialmente, 0s
editores responsaveis pelo Bayerischer Rundfunk atuaram com bastante determinacgéo
neste sentido (Zeyn 1999: 31-39), talvez em funcdo da historia da Radiofonia Bavara
ter sido especialmente marcada pela ideologia Nazista. Um nome que deve ser lembrado
neste contexto € o de Richard Kolb, um Nazista profundamente comprometido desde o
inicio. Kolb foi “Hauptschriftleiter” (editor chefe) de 1930 a 1932 do Bayerische
Radiozeitung (Radio Jornal Bavaro) (Hasselbring 1999: 26) e um dos parceiros mais
proximos de Joseph Goebbels, o posterior Ministro da Propaganda da Alemanha
Nazista, participando de sua busca de entender o novo meio radio, seus desafios e
possibilidades. Goebbels referiu-se uma vez a Richard Kolb: “Devo a ele inimeras
ideias, sou-lhe devedor pela riqueza de pensamento, mais tarde integrados a préatica
quando ganhamos o controle das emissdes radiofonicas” **(Dohl 1992: 39)

Em alemdo: “Die Verbreitung eines Neuen Mediums [...] stort die Wahrnehmungsweise eines alten Medienverbunds, sie stort die
gesamte bisherige Medialitat und deren Speicherung, Gebrauchsweisen und Reflexionen.”

2Citando Joseph Goebbels em alemé&o: “Ich verdanke ihm viele Anregungen, verdanke ihm eine Fille von Gedanken,
die spater, als wir den Rundfunk in unsere eigenen Hande nahmen, in die Tat umgesetzt worden sind.” (D6hl 1992: 39).
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Em 1932, justo antes do golpe de estado Nazista, Richard Kolb publicou uma
colecdo de seus ensaios sobre o potencial artistico deste novo meio, o radio, com o titulo
Das Horoskop des Horspiels®. Declarava entdo que seu objetivo era libertar o radio-
drama do ,,ruido” e da dominacg&o da tecnologia (Kolb, 1932: 69). Sua perspectiva era a
de um verdadeiro “culto da palavra”, que louvava o siléncio como prova da obra-prima
literaria. Bernhard Siegert uma vez chamou esta nocéo da radio arte “a estética negativa
do radio”, que podia ser entendida como uma versdo especial do famoso motto de
McLuhan “O meio é a mensagem*. No caso da ,,estética negativa do radio“, propagada
por Kolb e alguns de seus influentes sucessores no pos-Guerra® ndo era 0 meio que era
a mensagem; mas, mais precisamente, negar 0 meio € que era a mensagem. O conceito
de radio de Kolb deve ser encarado como uma luta para garantir as ideias e valores
estéticos do meio literario. A supressdo do meio implicitamente favoreceu o
desenvolvimento do radio como genero literario (Siegert 2004: 863—-865). Esta nocéo da
radio arte como género literario foi predominante na Alemanha até, e incluindo os anos
60, e em certa medida, ainda se mantém hoje, com o crescimento dos audio-livros —
romances tradicionais lidos por vozes belas — que inundaram o mercado em anos
recentes. Sob certas circunstancias, no final da Republica de Weimar, a estética de Kolb
do radio literario tinha implicacbes politicas especificas: ele propunha a primazia
absoluta da palavra e da voz humana como uma “korperlose Wesenheit” (“esséncia
incorporal” ou “entidade”), como um transmissor neutro das ideias dos poetas (Kolb
1932: 48-69). Certamente, pode-se substituir “poeta” por “lider espiritual” — ou talvez,
até mais precisamente, por “Flhrer” — cujas palavras e ideias deviam ser rearticuladas e
internalizadas o mais puramente possivel por seus ouvintes. Nesse sentido, a estética do

radio de Kolb poderia ser vista como o fundamento tedrico da ideia da fusdo do radio-

13O Hordéscopo do Horspiel

14A idéia de um puro “radio drama da palavra falada, visando uma recepgdo interiorizada” continuou a circular com muita énfase
na cena do Horspiel aleméo até os anos 60. Nomeadamente, o editor-chefe do departamento de radio-drama do Norddeutscher
Rundfunk, Heinz Schwitzke, responsavel pela producdo de famosos radio-dramas de Gunter Eich e Ingeborg Bachmann, publicou
uma obra poética com quase 500 péginas intitulada “Das Horspiel” que referia-se explicitamente ao Horoskop des Horspiels de
Richard Kolbs e pregava a necessidade do menor nivel de ruido como prova do mais alto padréo literéario. (Schwitzke 1963) (Siegert
2002)
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ouvinte com o aparelho radiofénico, visando a sincronizacdo da audiéncia com o
emissor, a populacdo ouvinte com a vontade do lider emissor. Neste sentido, a rejeicdo
de Richard Kolb do “ruido” e sua promocéo da tradicdo literaria da Imprensa dentro do
novo meio radio pode também ser vista como uma declaracdo de guerra aos
vanguardistas do radio em Berlim e Frankfurt, os experimentos radiofénicos de Hans

Flesch, Bertolt Brecht, Kurt Weill e outros. (Hagen 2005: 67-120)
Desde o primeiro programa radiofénico na Alemanha, em 29 de Outubro de
1923, a transmissdo de qualquer conteudo politico foi estritamente proibida pelas
autoridades. Em funcédo da confuséo social e politica que se seguiu a Primeira Guerra
Mundial, eles temiam uma insurrei¢do revolucionaria, e assim limitaram o novo meio
somente a transmissdo de diversdo cultural e educacdo (Hagen 2005: 67-75)
Naturalmente, essas restrigdes politicas eram vistas por alguns dos pioneiros do radio
alemé&o, por um lado como pura provocagéo, e por outro, como um desafio a explorar os
potenciais artisticos do novo meio em toda sua extensdo. Assim, por exemplo, o
compositor Kurt Weill desenvolveu suas ideias das “possibilidades de uma arte do radio
absoluta” (Weill 1925: 264-270). Estas restricbes também levaram a experimentagdes
auditivas bastante avancgadas e auto-reflexivas, notadamente Zauberei auf dem Sender.
Versuch einer Rundfunkgroteske** (1924) por Hans Flesch, autor do primeiro radio
drama aleméo e depois diretor da emissora Funk-Stunde AG em Berlim. Como o mais
inovador entre os pioneiros do radio da Republica de Weimar, Hans Flesch interessou-
se especialmente pelos aspectos técnicos do novo meio radio. Inspirado pelo cinema
mudo de seu tempo, pelas primeiras teorias do cinema e pelas consideracdes de Kurt
Weill sobre as “possibilidades de uma artes do radio absoluta”, Flesch tentou derivar
para o radio, de suas caracteristicas tecnoldgicas especiais, uma nova forma de arte
genuina. Na visdo de Hans Flesch, através do radio devia-se buscar um impacto artistico
que nem a literatura e o teatro, nem o cinema ou a sala de concertos poderiam atingir.

Isto levou-0 ao insight de que a verdadeira arte do radio tinha que derivar de seu

15
“Radio Magia ou Feiticaria no Ar: em busca de um Radio-Grotesco”. Ver também Daniel Gilfillian (2010), Pieces of Sound,
German Experimental Radio
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maquinismo: seus efeitos artisticos genuinos viriam da mecanica deste instrumento
mecéanico e eletronico. Na busca desta nova forma de arte radiofonica, como diretor da
Berliner Funkstunde, Hans Flesch apoiou a pesquisa no Rundfunkversuchsstelle,
fundado em 1928, um laboratério para a criacdo de novos instrumentos como o
trautonium, novos “ruidos” e eventualmente novas sonoridades, que passaram a fazer
parte do Conservatério de Berlim. Este Rundfunkversuchsstelle pode ser considerado
um dos primeiros estudios de musica eletroacustica, um precursor do studio d’essai de
Pierre Schaeffer em Paris e do Studio fur elektronische Musik de Herbert Eimert e
Karlheinz Stockhausen em Cologne ou do BBC Radiophonic Workshop de Desmond
Briscoe e Daphne Oram em Londres. Mas pouco depois do estabelecimento do
Rundfunkversuchsstelle, todos os experimentos de Hans Flesch acabaram. Ele foi
demitido em agosto de 1932, processado em dois julgamentos nazistas sobre
transmissfes radiofénicas e mandado para a guerra como médico militar. Flesch foi
dado como desaparecido em abril de 1945 (Hagen 2003). Kurt Weill e muitos outros
tiveram que fugir da Alemanha. Os Nazistas ganharam a luta pelo pais e pelo novo
meio, a0 menos no primeiro round. E com eles a “estética negativa do radio” de Richard
Kolb.

S6 em 1961, o pesquisador de midia alemao Friedrich Knilli, nascido na Austria,
publicou seu livro Das Horspiel. Mittel und Mdglichkeiten eines totalen Schallspiels™
como uma intervengdo contra as auto-limitaces acusticas propostas pela influente
tradi¢do do radio drama literario alemdo de Richard Kolb. A prescricdo de Knillis: “O
autor de Horspiel, hoje, s6 podera se libertar da estreiteza do Horspiel verbal
(Worthorspiel) expandindo a dimensdo acustica do Horspiel tradicional e
experimentando com 0s meios e possibilidades tanto da musica eletronica (Meyer-
Eppler, Eimert) quanto da musique concrete (Pierre Schaeffer).” (Cory 1992: 352) Foi
uma conquista de Knilli resgatar as ideias do pré-guerra de Hans Flesch e Kurt Weil e
assim desafiar todo o aparato da cena do radio drama na jovem Republica Federal. Na

visdo de Knilli: “Ein echtes Schallspiel”, uma verdadeira pe¢a sonora no lugar do radio

16 Horspiel. Meios e Possibilidades de uma Peca Sonora Total.
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drama literario, da mesma forma como Hans Flesch especulava em torno de 1930 sobre
os efeitos estéticos possiveis das ondas acusticas e eletromagnéticas. As ideias de Knilli
foram seguidas em primeiro lugar pelo compositor aleméo Paul Poértner, que criou em
1965 seu Schallspielstudie, literalmente “estidio de pecas sonoras”. As experiéncias de
Portner foram apoiadas pelo departamento de radio drama da Estacdo de Radio Bavara
de Munique, principalmente por seu inovador editor Hansjorg Schmitthenner. Como
colocou Mark E. Cory: “[...] o Horspiel tornou-se de novo interessante e accessivel para
a vanguarda através da constelacdo de Knilli, Pértner, e Schmitthenner.” (Cory 1992:
355) Entdo, torna-se de novo possivel para artistas considerar e utilizar texto, som e
ruido como elementos igualmente importantes em sua radio arte experimental e
vanguardista. Além disso, o estldio eletrénico e seus equipamentos passam a Ser seus
instrumentos, tanto quanto a estereofonia possibilita coreografar o espago acustico.
Assim, alguns dos departamentos de radio drama na Alemanha tornaram-se importantes
colaboradores nos experimentos de vanguarda de escritores, musicos e artistas como
Peter Handke, Ernst Jandl, Friederike Mayrdcker, John Cage, Mauricio Kagel e
Ferdinand Kriwet, para citar somente alguns dos mais famosos (Schoning, 1982). Mas,
certamente, esta re-invencdo e rejuvenescimento do Horspiel alem&o suscitou também
muitas criticas. Por exemplo, estas pecas sonoras, que tornaram-se bem conhecidas sob
a etiqueta de Neues Horspiel', foram chamadas de “experimentacfes vazias” nas
criticas menos agressivas, e “acrobacias verbais anti-humanistas” nas piores. A
ansiedade era apontada como “um voo suicida para fora de enredo, tema e personagens,
e posta a render-se a areas periféricas como a musica eletrénica e a poesia sonora”
(Cory 1992: 332). Tais objecOes ndo assustaram os artistas de vanguarda em seu desejo
de experimentagdo com novas midias, sua busca por novos meios artisticos,
possibilidades de expressdo e percepcdo e uma reinvencdo e compreensédo
contemporaneas de suas préprias identidades como artistas. A este respeito, Paul
Portner colocou uma vez: “Eu troco minha bancada de artista por um estidio de

engenheiro de som, minha nova sintaxe é o corte, meu produto é gravado em

70 termo Neues Horspiel foi cunhado por Klaus Schoning, editor do dapartamento de radio drama da Westdeutscher Rundfunk
de 1968 a 2001.
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microfones, mixers, filtros e fita magnética, o principal da montagem cria uma
composicao divertida com centenas de particulas” (Cory 1992: 331).

E nesta tradicdo do Horspiel alemdo, ou melhor: das pecas sonoras de
vanguardistas desde Hans Flesch e Kurt Weill a Paul Portner, que Andreas Ammer e
seus colaboradores musicais como FM Einheit e Console se colocam. E em pecas
sonoras como o Horspiel Bugs & Beats & Beasts que a luta entre a velha e a nova
midia, da Era da Imprensa vs. Espaco Acustico, da velha ordem que fica no caminho do
romper da nova ordem, para falar como McLuhan e Schittpelz, resume-se numa “noz
radiofénica”. Para expressar sua critica a hierarquia multi-centendria institucionalizada
da palavra sobre o som, todas as pecas de arte radiofonica de  Ammer e seus colegas
estdo sob uma licenca especial que promove a igualdade de texto e som, de autor e
masico. Isto é escrito em cada contrato dos artistas com as estacdes. Um fato essencial,
porgue é o Unico modo para que 0 musico receba 0s mesmos honorarios que o autor em
caso de nova emissdo da peca e assim possa contar com 0S mesmos meios para investir
seu tempo e energia na criacdo de sinfonias tao sutis e barulhentas como Bugs & Beats
& Beasts. (Mauruschat 2012a)

Resiliencia Tecnoldgica

A resiliéncia estética do horspiel Bugs & Beats & Beasts estd muito relacionada
com a eletricidade e suas consequéncias artisticas. Sua resiliéncia tecnolégica relaciona-
se especialmente com as consequéncias da digitalizacdo e o crescimento da eletronica
domestica. Desde o primeiro grande Horspiel colaborativo Radio Inferno de Andreas
Ammer e FM Einheit em 1993, Ammer e seus parceiros musicais contaram bastante
com instrumentos digitais na sua produgdo. Como sempre procuraram produzir
Horspiel usando as tecnologias mais recentes, eram também frequentemente
confrontados com bugs de programacdo, que mesmo 0s mais responsaveis engenheiros
de software ndo sabiam controlar. Tentando resolver os problemas com que eram
confrontados, tinham que corresponder criativamente com eles. Neste sentido, o termo
“bug” sempre teve um duplo sentido para Ammer e Console: vale para insetos, mas

também para os erros tecnoldgicos, as falhas que podem ser consideradas, seja como um
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ruido perturbador ou como um desafio para a criatividade, dependendo do ponto de
vista do observador.*® (Mauruschat 2012a/b)

No caso de Bugs & Beats & Beasts, Ammer and Console também contaram com
as tecnologias avancadas dos engenheiros de bio-acUstica, microfones ultrassensiveis
que permitem gravar ruidos de insetos de frequéncia inferior a capacidade de escuta do
ouvido humano. 95% das batidas do Horspiel foram estes ruidos de insetos gravados
por raz@es cientificas. S6 o muito caracteristico ruido inicial da mosca presa dentro de
um copo foi gravado por Console ele-mesmo, e 5% das batidas foram por ele criadas
eletronicamente. Todos estes ruidos foram editados finalmente com o audio-software
Logic e o sampler do Kurzweil K2000, um sintetizador com opcdo de samplear, que
podia ser controlado via MIDI. E isso era tdo barato que mesmo um musico eletrdnico
independente como Console podia comprd-lo. A maioria das vozes e o violoncelo
foram gravados no pequeno estidio de mausica independente uphon-Studio em
Weilheim, Alta-Baviera. Uma vez gravado todo o material, Ammer e Console mixaram
0s arranjos em seus laptops e os mailavam ida e volta entre os “estudios de producéo de
seus quartos”, até que decidiram estar prontos para a edi¢do final e masterizacdo, de
volta ao uphone-Studio. A produgéo inteira foi totalmente independente dos altos
padrdes tradicionais de um estddio classico de uma emissora de radio, e também livre
de suas restricdes. Neste sentido, Bugs & Beats & Beasts pode ser visto como exemplo
paradigmético do desaparecimento dos estudios radiofénicos como os conhecemos: o
estidio de radio tradicional como laboratorio para a criagdo de novos ruidos e sons
dissolveu-se com a digitalizacdo. O velho monopdlio e autoridade das estacdes de radio
no campo da estética eletroacustica foram ndo so6 perturbados mas, de algum modo
destruidos e abolidos, e substituidos em grande parte pelo “estidio em rede”, como um
“ndo-lugar” e um “ndo-espaco” virtuais. (Théberge 2004: 773).

Os efeitos resilientes da tecnologia digital sdo o0bvios ndo s6 na producdo, como em

18A respeito da figura do ,,0bservador”, eu gostaria de citar uma nota de Michel Serres em ,, The Parasite“: ,,Um dado ruido, no
som de uma conversa num quarto, € um ruido para a conversa que estou tendo com meu interlocutor no telefone, mas é uma
mensagem para meus convidados. E para eles, a minha prdpria conversa é um ruido. Tudo depende da posicéo do observador.*
(Serres 2007: 66)
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relacdo ao arquivo e distribuicdo de conteudos. Gragas ao formato mp-3 e a Internet,
Ammer e Console oferecem suas produgdes online em streaming gratuitamente e para
download a preco baixo. Assim, no lugar de serem transmitidas uma vez e depois muito
raramente (mas frequentemente sumindo nos arquivos das estacdes), o trabalho de arte
radiofonica continua disponivel depois de sua transmisséo.

Essa transgressdo dos limites tradicionais do Hdrspiel a apenas uma transmisséo
num determinado momento efémero por uma estacdo de radio e sua recepcao imediata
num aparelho receptor de radio foi uma ideia que Andreas Ammer e FM Einheit tiveram
mesmo antes da expansdo da tecnologia digital e da Internet. Inspirados pela arte
multimidia do inicio dos anos 90 e no espirito da Radio Arte Expandida como foi
promovida pelo departamento Kunstradio da ORF em Viena desde 1987 (Grundmann
2006), Ammer e FM Einheit vieram com a ideia de uma assim-chamada “radio opera”:
seu Horspiel Apocalypse Live de 1994 foi uma complexa instalagdo multimidia com
teldes e diferentes engenhocas tecnologicas e apresentado para um publico no Marstall
Theater municipal de Munique e algumas semanas depois sua gravacédo foi transmitida
pelo radio (Bachmann 2013). Este novo formato de uma “radio opera” como um
Horspiel classico que tenha elementos cénicos e seja apresentado a um publico, ao vivo,
foi feito por Ammer e seus co-autores algumas vezes, como 0 Have you ever heard of
Wilhelm Reich? (Ja ouviu falar de Wilhelm Reich?) (2009) e o Die Vogel nach OSCAR
SALA (Os Passaros por Oscar Sala) (2010), duas colaboracdes entre Andreas Ammer e
Martin Gretschmann. Ambas foram conhecidas como “radio operas” gracas a sua
enorme quantidade de elementos musicais e cénicos, embora ndo tenham muito em
comum com a Opera burguesa tradicional. Como FM Einheit fora o baterista da banda
de noise pos-industrial alema Einstiirzende Neubauten e Martin Gretschmann, vulgo
Console, responsavel pela parte eletrdnica da banda independente bavara The Notwist,
estas radio operas soam mais como performances techno que como operas: seu som

poderia ser considerado por certos conceitos burgueses de masica como — noise.

Resiliéncia Espacial

Em muitos aspectos, os ruidos de Bugs & Beats & Beasts abrem novos espacos,
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no sentido concreto, como no abstrato, e assim também comprovam a resiliéncia
espacial do meio radio.

Gracgas ao seu modo de producdo e distribuicdo, este HOrspiel supera os espacos
radiofonicos classicos da estacdo transmissora e do aparelho receptor. Bugs & Beats &
Beasts é, em alguns aspectos, uma verdadeira producdo digital da era das “redes
sociais” (Bonini 2014): Seu lar ndo é a infraestrutura de uma grande instituicdo
radiofénica mas o “estidio em rede” dos produtores independentes contemporaneos.
Seu destino ndo é o arquivo institucional, mas a disponibilidade permanente da
Internet. Seu publico ndo é o reino de numero mais ou menos contingente de ouvintes
de radio num certo momento em que o Horspiel esta sendo transmitido, mas também
uma espécie de comunidade global de fas que compartilham um interesse especial pelos
trabalhos de Ammer e Console.

Gracas a sua estética eletrnica, esta “Techno Sinfonia Natural” também amplia
0 reino da cultura pop. Assim, Console toca algumas de suas faixas como um
esquentamento antes de um concerto de sua banda The Notwist ou como uma faixa para
descongelar de seus sets de DJ. Neste aspecto, a boate ou a sala de concertos, como
espacos subculturais, € que sdo o0s espagos abertos por este tipo de radio arte.
(Mauruschat 2012b) No entanto, como Andreas Ammer e o departamento de radio-
drama da estacdo Bavara declararam como seu objetivo no inicio dos anos 90: “Hdorspiel
in die Hitparade!”, “Hdérspiel nos hit-parades!” (Krug 2008: 126) ainda ndo passou: a
boate é talvez um lugar melhor para alcancar sua comunidades de fas atuais ou
potenciais.

E ainda mais claramente, Bugs & Beats & Beasts cria um espago muito especial,
que ndo é facil nomear, ao abrir novos espagos de percepg¢do e consciéncia (Holl 2012).
O fato de engenheiros bio-acusticos terem desenvolvido microfones ultrassensiveis,
capazes de gravar sons que o ouvido humano nédo alcangca, como o som das larvas do
gorgulho, foi uma premissa para essa experiéncia artistica especifica: uma experiéncia
que agenciou as diferentes faixas, a interferéncia de diferentes ruidos, de um modo em
gue o ouvinte, capaz de escuta-los e percebé-los, é jogado fora de seu antropocentrismo.

O modo como os ruidos dos insetos interagem com as vozes masculinas e femininas, o
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dialogo do violoncelo e as batidas eletrénicas com os textos em latim e alemao, mas néo
menos, o fato de ruidos de uma “guerra sonora” terem se transformado numa “techno
sinfonia natural”. O arranjo artistico e sofisticado dos ruidos de insetos desafia o
ouvinte e questiona a ideia da superioridade humana, ndo de um modo anti-humanista
mas pds-humanista, que pode numa melhor leitura, significar mais modéstia para a
espécie humana.” Esta é provavelmente a mais alta arte de perturbacdo que os ruidos
podem provocar. Ou, posto em outras palavras: depois de ter realmente escutado?®
Bugs & Beats & Beats, vamos olhar para os insetos de uma maneira diferente®.
Concluséo

Se entendermos Bugs & Beats & Beasts de Andreas Ammer e Console como um
Horspiel em seu sentido mais amplo, teremos que concluir com a definicdo famosa de
Horspiel cunhada pelo escritor e editor de radio Helmut Heissenbiuttel em 1968
“Horspiel ist eine offene Form”, “Horspiel é uma forma aberta” — tudo é possivel, tudo
é permitido (Heissenblttel 1968: 222/223). Esta abertura torna esta forma de arte

acustica capaz de responder gquase instantaneamente as mudancas cruciais na tecnologia

1% 6 modo em que o termo ,,p6s-humanismo é usado aqui refere-se aos esforcos de Cary Wolfe para estabelecer o pés-humanismo e
0 estudo dos animais no sentido da teoria critica na tradicdo de Michel Serres, Donna Haraway et al (Wolfe, 2009). Nestesentido,
Wolfe p. ex, cita a introducéo a ,,Parasita”“ de Serres por Bruno Latour com sua piada sobre o ,,humano* como “a iluséo do ,agente
livre* , o cidadéo construtor do Leviatd, o semblante angustiante da pessoa humana, o outro de uma relacéo, a consciencia, o cogito,
o0 hermeneuta, o eu interior, o didlogo eu-tu, a presenca a si-mesmoi, a intersubjetividade“. (Wolfe 2007: xi)

2Como néo 6 possivel, neste contexto, entrar em detalhe sobre a diferenga entre ver e ouvir como diferentes modos de percepgéo e
conhecimento, e como também néo é possivel rerfletir aqui sobre a complexidade da escuta, eu gostaria apenas de citar uma fala
muito poetica de Serres sobre estas questdes: ,,Estou soziho, como sempre, nesta manha, debrucado sobre meu trabalho num silencio
branco. Meus ouvidos estdo sem duvida sensiveis a este vago ruido branco qure é indispensavel a sobrevivencia. Por uma dobra no
espaco, como pelo oco da palavra, uma onda audivel vem até mim. E impura, grita, irrita, lamenta - assim eu fujo, me enrolo no
coragdo da minha atencéo, no apice da minha soliddo. Instintivamente procuro um lugar mais alto que ndo possa ser alcangado por
este ataque.Tenho medo do barulho irritante, da estridulacéo, do charivari (...) Estamos cercados de ruido. E esse ruido é
inextinguivel. Esta fora — é o mundo ele-mesmo — e esta dentro, produzido por nosso corpo vivo . Nés existimos nos ruidos do
mundo, ndo podemos fechar nossa porta a sua recepgao, e evoluimos, carregados neste inchar incalculavel. Estamos quentes,
queimando com a vida, e somos 0 abrigo deste éxtase temporario a enviar um tumulto sem pausa por suas inimeras funcdes. E se
essas fontes se acalmam, a morte esta 14, na forma de ondas planas. Planas para a gravacéo, planas para os ouvidos fechados. No
inicio é o ruido, e o barulho ndo péara nunca. E nossa apercepcao do caos, nossa apreensio da desordem, a nossa nica ligagio com
a distribuicdo dispersa das coisas. A audigéo é a nossa abertura heroica para a confuséo e a difuséo; outros receptores nos
assegurarm da ordem ou, se eles ja ndo doam ou recebem, fecham-se imediatamente. Nenhum nos da a seguranca, pois estamos
rodeados de flutuacdo e estamos cheios de flutuacéo. E ela nos arranca do caos; pelo horror que nos inspira, nos traz de volta e
chama-nos para a ordem.” (Serres 2007: 125/126)

*YEmbora Michel Serres inicie seu livro ,O Parasita“muito enfaticamente com a fabula de La Fontaine do rato da cidade e o rato
do campo* como exemplo para o carater parasitario deas relagdes e refira-se principalmente a outros mamiferos ao escrever sobre
animais, Serres também parece ter uma fascinagdo ambivalente pelos insetos, sem, é claro, romantiza-los quando escreve, p.ex.:
,,N&o vejo mais nenhuma diferenca entre a abelha e o arquiteto.” (Serres 2007: 86); ,,Eu sou uma abelha ou uma aranha, uma
arvore* (Serres 2007: 87); ,,Tenho medo do barulho irritante, da estridulagdo, do charivari“ (Serres 2007: 125); ,,H& duas maneiras
de morrer, duas maneiras de dormir, duas maneiras de ser estdpido - a cabeca primeiro mergulha no caos ou instala-se estabilizada
em ordem e quitina..” (Serres 2007: 127)
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e na sociedade, tornando-as audiveis e apresentando-as a um publico mais amplo. E
um instrumento perfeito, e ndo em menor escala, por ter financiamento publico®, para a
pesquisa artistica no front das mudancas midiaticas, tecnoldgicas, culturais e politicas;
pesquisa artistica no sentido de articulagdo sismografica dos ruidos perturbadores do
novo, do desconhecido que vem.

O principal objetivo deste estudo de caso do Horspiel Bugs & Beats & Beasts
foi mostrar o qudo resiliente 0 meio radio sempre foi, ainda é, e provavelmente sempre
sera, como foi colocado pelo conceito tedrico do Radio Extendido: a investigacao
historica no nivel estético mostrou como mesmo o radio institucionalizado sempre foi
capaz de se abrir para novas tecnologias, para fazer ouvir novos sons, apesar de
diferentes limitacfes, principalmente politicas. As investigacdes sobre o nivel
tecnoldgico teve seu foco sobre as mudancas das ultimas décadas: o desenvolvimento
de microfones ultrassensiveis, que tornam possiveis novas experiéncias estéticas, o
estudio em rede com seu equipamento hibrido que implica em outras formas de trabalho
artistico colaborativo assim como mais independéncia em relacéo as estacdes de radio, e
igualmente importante, a Internet, como a) uma plataforma onde, ao menos
teoricamente o conteldo esta sempre disponivel em vez de ser transmitido s6 uma vez,
e nos melhores casos, ficar depois trancado num arquivo e b) uma plataforma onde uma
rede global de fds pode ser estabelecida para além de uma comunidade local de
ouvintes. Estes exemplos tecnoldgicos da resiliéncia do radio sdo as premissas para a
sua resiliéncia espacial, a tecnologia digital e a Internet sdo os requisitos para o radio
contemporaneo, livre dos limites de tempo e espaco. Mas estas premissas tecnoldgicas
por si s6 nao sdo suficientes para abrir novos espacos de compreensdo e consciéncia.
Precisamos também da arte e da reflexdo, especialmente ao tratar de algo tdo sutil e
efémero como o som.

Nesta direcdo, o fato de que o topico principal desta “tecno sinfonia natural”

Bugs & Beats & Beasts serem 0s “ruidos” e os ““bugs™ em seu duplo sentido de insetos

22 . e - o
Todos os outros problemas que podem aparecer quando a radio arte como o Horspiel é financiado por fundos publicos, o que
implicara estar sujeita a certos interesses politicos — deve-se ter isso em mente, embora este aspecto nao seja o tépico principal de

nossa exploracéo.
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e erros, faz ainda mais sentido, quando os insetos tem sido de interesse significativo
para muitos pesquisadores e teéricos de midia nas Ultimas décadas®, paralelamente a
ascensao da tecnologia digital, a Internet, e a Sociedade em Rede®. Somente através da
escuta tem-se uma experiéncia estética de algo que ainda ndo pode ser entendido em
todas as suas consequéncias. Ou como coloca Eugene Thacker: “O que € interessante
no caso de enxames sdnicos € a maneira pela qual a incorporeidade do enxame como
uma entidade fenomenal em si estd ligada a uma materialidade que é invisivel,
incorporea, e sO localizavel redutivamente.” (Thacker, 2007) Podemos ouvir o enxame
antes de poder vé-lo e finalmente podemos também comecar a investigar o fendbmeno
sistematicamente com nossos olhos com nossa vontade de domestica-lo. Mas no inicio
sO temos realmente 0s nossos ouvidos e a possibilidade de ouvir se quisermos entender.
Ouvir os ruidos dos bugs, dos insetos, tdo estranhos quanto eles possam ser, estranhos

como qualquer ruido perturbador que anuncia o novo. Bssh.
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