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Resumo: O presente estudo expde os resultados de um Projeto de Extensao,
intitulado: “Cinema e Ensino de Histdria: O Audiovisual Brasileiro na Sala de
Aula”, sendo financiado pela Universidade Estadual da Regiao Tocantina do
Maranhao (UEMASUL). Esta investida teve como finalidade utilizar-se da sétima
arte como espaco de problematizacao dentro do ambiente escolar, oferecendo
o Letramento Cinematografico aos alunos da rede publica do ensino basico,
apresentando, por uma perspectiva ludica e interdisciplinar, questoes
relacionadas ao conhecimento historico e ao que diz respeito a topicos
transversais fundamentais para a formacdao da consciéncia historica
(RUSEN,2007). Diante disso, justifica-se esta iniciativa por sua perspectiva
interdisciplinar diante o processo de ensino-aprendizagem, propondo transpor
a barreira entre os saberes produzidos pela universidade e o espaco escolar.
Nesse sentido, cabe ressaltar a importancia de trabalhos de campos e projetos
de extensao das ciéncias humanas que tem como publico-alvo a rede publica
de ensino médio, visto que a flexibilizacao curricular promulgada pela lei n°
13.415 acabou por minimizar a carga horaria das matérias ligadas as ciéncias
humanas, esvaziando o debate critico dentro da escola publica, os principais
afetados pela lei. Dito isso, o projeto “Cine Historia” foi desenvolvido no Centro
Educacional Graca Aranha, localizado em Imperatriz-MA, tendo como publico
alvo alunos do ensino médio. A partir desta iniciativa propaga-se o ideal de
Cinema Popular, de Gutiérrez Alea (1984), tornando o espetaculo sensivel-
artistico cinematografico em uma oportunidade de desenvolvimento da
criticidade e um veiculo para formacao de uma consciéncia historica.
Palavras-chave: Cinema Popular; Ensino de Historia; Extensao Universitaria;
Historia e Cinema; Interdisciplinaridade.
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“OPEN THE DOORS TO POPULAR CINEMA”: Cinematic
Experiences in Imperatriz - MA

Abstract: The present study exposes the results of an Extension Project,
entitled: “Cinema and History Teaching: The Brazilian Audiovisual in the
Classroom”, being financed by the State University of the Tocantina Region of
Maranhao (UEMASUL). This endeavor aimed to use the seventh art as a space
for problematization within the school environment, offering Cinematographic
Literacy to students in the public basic education network, presenting, from a
playful and interdisciplinary perspective, issues related to historical knowledge
and what concerns transversal topics fundamental to the formation of historical
consciousness (RUSEN,2007). In view of this, this initiative is justified by its
interdisciplinary perspective on the teaching-learning process, proposing to
overcome the barrier between the knowledge produced by the university and
the school space. In this sense, it is worth highlighting the importance of field
work and extension projects in the human sciences whose target audience is
the public high school network, given that the curricular flexibility enacted by
law no. 13,415 ended up minimizing the workload of related subjects. to the
human sciences, emptying the critical debate within public schools, the main
ones affected by the law. That said, the “Cine Historia” project was developed
at the Centro Educacional Graca Aranha, located in Imperatriz-MA, targeting
high school students. This initiative spreads the ideal of Popular Cinema, by
Gutiérrez Alea (1984), turning the sensitive-artistic cinematographic spectacle
into an opportunity for the development of criticality and a vehicle for the
formation of historical consciousness.

Keywords: Popular Cinema; Teaching History; University Extension; History and
Cinema; Interdisciplinarity.

“ABREN LAS PUERTAS AL CINE POPULAR”: Experiencias
Cinematicas en Imperatriz - MA

Resumen:El presente estudio expone los resultados de un Proyecto de
Extension, titulado: “Ensenanza del Cine y la Historia: El Audiovisual Brasilefo
en el Aula”, financiado por la Universidad Estadual de la Region Tocantina de
Maranhao (UEMASUL). Este emprendimiento tuvo como objetivo utilizar el
séptimo arte como un espacio de problematizacion dentro del ambito escolar,
ofreciendo Alfabetizacion Cinematografica a estudiantes de la red plblica de
educacion basica, presentando, desde una perspectiva lidica e
interdisciplinaria, cuestiones relacionadas con el conocimiento histérico y lo
que concierne a temas transversales fundamentales a la formacion de la
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conciencia histérica (RUSEN,2007). Ante esto, esta iniciativa se justifica por su
perspectiva interdisciplinaria sobre el proceso de ensehanza-aprendizaje,
proponiendo superar la barrera entre el conocimiento producido por la
universidad y el espacio escolar. En este sentido, cabe destacar la importancia
de proyectos de extension en ciencias humanas cuyo publico objetivo es la red
de escuelas secundarias publicas, dado que la flexibilidad curricular
promulgada por la ley n° 13.415 terminé minimizando la carga horaria de las
materias afines a las ciencias humanas, vaciando el debate critico dentro de las
escuelas publicas, las principales afectadas por la ley. Dicho esto, el proyecto
“Cine Histdria” fue desarrollado en el Centro Educacional Graca Aranha,
ubicado en Imperatriz-MA, dirigido a estudiantes de secundaria. Esta iniciativa
difunde el ideal de Cine Popular, de Gutiérrez Alea (1984), convirtiendo el
espectaculo cinematografico sensitivo-artistico en una oportunidad para el
desarrollo de la criticidad y un vehiculo para la formacion de la conciencia
histérica.

Palabras clave: Cine Popular; Ensefianza de la Historia; Extension Universitaria;
Historia y Cine; Interdisciplinariedad.

INTRODUCAO

O presente artigo € resultado do projeto de extensao “Cinema e Ensino
de Histdéria: O Audiovisual Brasileiro na Sala de Aula”, aplicado enquanto
bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Extensao (PIBEXT), amparado
financeiramente pela Universidade Estadual da Regiao Tocantina do Maranhao
(UEMASUL). A extensao foi fruto de um esforco coletivo caracterizado como um
projeto interdisciplinar entre os cursos de Licenciatura em Letras, Lingua
Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa e Licenciatura em Historia da
UEMASUL.

O projeto advém do processo de integracao do cinema como uma
ferramenta pedagogica interdisciplinar que possibilita, entre uma vasta gama
de proposicoes educacionais, o desenvolvimento de uma acuidade do senso

critico por meio de uma experiéncia lidica e sensivel* (RANCIERE, 2009). A

“ Este trabalho parte da perspectiva de que a integracao critica do cinema em sala de aula
revela-se como uma experiéncia de partilha do sensivel, no qual Ranciére afirma que: “[...]
sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto,
ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essas reparticoes das partes e dos
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linguagem cinematografica, apropriada pelos demais veiculos midiaticos que
trabalham com o audiovisual, perpassa cada vez mais o cotidiano do individuo,
que, para além de fornecer um novo universo de informacoes dinamicas,
constréi, de forma geral, um novo meio de se relacionar com o corpo social,
estabelecendo conceitos e normativas, dialogando e modificando maneiras de
ser e estar no mundo. Nesse sentido, o projeto optou por utilizar-se da sétima
arte como um espaco de problematizacao dos saberes veiculados pelo
audiovisual, inserindo o debate dentro do ambiente escolar.

Durante o desenvolvimento do projeto, buscou-se alinhar a pratica em
sala de aula com os ideais propostos de Cinema Popular por Tomas Gutiérrez
Alea (1984, p. 32), visando uma pratica educacional que promovesse a
construcao de um saber coletivo alinhado a um viés revolucionario. Para o
cineasta cubano, a sétima arte esta para além de suas funcdes estéticas
relacionadas ao entretenimento, mas deve estar relacionada ao
desenvolvimento do espectador, provocando-o para ter uma compreensao mais

profunda da realidade ao seu entorno. O cineasta ainda afirma que:

Esclarecendo: o popular deve responder ndo so ao interesse imediato
(que se expressa na necessidade de diversao, de brincadeira, de
abandono de si mesmo, de ilusdo...), mas também deve responder a
necessidade basica, o objetivo final: a transformacao da realidade e

a melhoria da condicao humana (Alea, 1984, p. 30).
Nesse sentido, o conhecimento e a consciéncia historica se desenvolvem
a partir da relacao dialética entre o espectador e a obra filmica, sendo um
processo critico-sensivel mediado pelo professor, que, durante o processo,
provoca a postura de espectador ativo de seus discentes. A partir disso, de
acordo com Napolitano (2003, p. 11), levar a sétima arte para o ambiente
escolar é fazer com que a escola reencontre, em um Unico espetaculo,

elementos do cotidiano, do lazer e os valores de seu universo social em uma

lugares se fundem numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividades que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participacao e como uns e outros tomam
parte nessa partilha.” (p. 15)
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Unica obra, configurando esta pratica pedagodgica como, nas palavras de
Leonardo Carmo (2003, p. 86), uma pratica de “desalienacao dos sentidos”.

E isso se refere a Lei n.° 13.006, especificamente o artigo n.° 26, que
estabelece a obrigatoriedade da exibicao de filmes de producao nacional com
uma pratica complementar e integrada a proposta pedagogica da escola por,
no minimo, duas horas mensais. Por isso, este projeto propos-se a aplicar uma
abordagem interdisciplinar para conduzir debates a partir do cinema nacional,
visto que tal abordagem valoriza a arte cinematografica produzida no nosso
pais, que abarque tanto os temas considerados transversais a educacao pela
BNCC>, tais como trabalho e consumo, meio ambiente, questoes de género,
pluralidade cultural, quanto questoes ligadas ao proprio saber historico.

Cabe ressaltar que o trabalho de campo foi realizado durante o pleno
funcionamento do Novo Ensino Médio (NEM), promulgado pela lei n.° 13.415 e
que teve como principal finalidade uma reforma total do ensino médio,
alterando suas bases para pecas mais flexiveis, propagando um discurso de
atender as necessidades dos discentes (Brasil, 2017). A flexibilizacao curricular
foi o grande destaque das propagandas relacionadas ao Novo Ensino Médio que
idealizavam a reorganizacao curricular, sob a bandeira do poder de escolha da
juventude e da edificacao de projetos de vida e oportunidades profissionais
pela integralizacao ao ensino técnico, acarretando a diminuicao da carga
horarias das disciplinas ligadas as ciéncias humanas. Nesse contexto, projetos
de extensao executados em escolas da rede publica de ensino basico surgem
como um espaco cada vez mais necessario para o debate e aprofundamento de
topicos ligados as ciéncias humanas, agindo, em contrapartida, ao novo
curriculo escolar que preza o esvaziamento de ciéncias tao necessarias a
formacao do educando.

Justifica-se esta iniciativa por aplicar uma perspectiva interdisciplinar e

transversal no ensino de histéria, investindo em metodologias outras que

> “Por fim, cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em suas respectivas
esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos e as propostas pedagogicas a
abordagem de temas contemporaneos que afetam a vida humana em escala local, regional e
global, preferencialmente de forma transversal e integradora.” (Brasil, 2017, p. 19).
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escapem de uma oOtica tradicionalista acerca do processo de ensino-
aprendizagem, além de proporcionar uma experiéncia sensivel para alunos da
rede publica de ensino médio de Imperatriz - MA. Cabe ressaltar que acdes
extensionistas, que tem como campo de atuacao escolas publicas, nao apenas
seguem o ideal de programas de extensao visam a divulgacao e construcao de
saberes para além dos muros da universidade, mas também proporcionam, para
muitos alunos, o primeiro contato com o mundo académico, tornando-se uma
pauta imprescindivel diante os constantes ataques as universidades nos ultimos
quatro anos.

Por conseguinte, ressalta-se a importancia do letramento
cinematografico tendo em vista o mundo globalizado no qual os educandos
estao inseridos, fazendo com que iniciativas que prezam pelo desenvolvimento
de habilidades como leitura de imagens e de aspectos verbais e nao verbais da
linguagem tornem-se cada vez mais importantes. Para Carmo (2003, p. 79),
ensinar a cultura cinematografica € conceder ao discente os instrumentos e os
procedimentos necessarios para a assimilacao das possibilidades presentes no
espetaculo da sétima arte. Além disso, considera-se a figura do aluno, cada vez
mais imerso na rede de informacoes do cotidiano, & o mundo, nas palavras de
Neres (2021, p. 179), por “diferentes oticas como, o escrito, o oral, o visual, o
cinematografico, o musical, a fotografia”, fazendo com que a escola se adapte
e trabalhe com essas diversas formas de linguagem, que articuladas,
potencializam a forma do individuo atuar criticamente na realidade ao seu

redor. Para Silvino (2014), o letramento visual pode ser caracterizado como:

A capacidade de ver, compreender e, finalmente, interpretar e
comunicar o que foi interpretado através da visualizacdo. De um modo
geral, o letrado visual olha uma imagem cuidadosamente e tenta
perceber as intencées da mesma. O letramento visual permite que o
individuo relina as informacdes e ideias contidas num espaco
imagético, colocando-as em seu contexto, determinando se sao
validas ou nao para a construcao do seu significado (Silvino, 2014, p.
168)

Dito isto, o projeto “Cinema e Ensino de Histdria: O Audiovisual Brasileiro

na Sala de Aula” teve como principal objetivo utilizar a sétima arte como uma
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ferramenta pedagodgica participativa, proporcionando ao publico-alvo, alunos
do ensino médio do Centro de Ensino Graca Aranha, em Imperatriz-MA, uma
experiéncia critica e sensivel de debates em torno de questdes histéricas
através da cultura visual. E importante também destacar que os alunos neste
caso, entendidos como sujeitos da pesquisa, participaram de forma assidua aos
encontros, sob a supervisao da professora de lingua portuguesa do CE Graca
Aranha. Esse processo foi documentado em formato de fotografia, recebimento
de atividades escritas, anotacoes realizadas durante os encontros e relatos de
experiéncia do projeto, realizados pelos alunos por meio de um questionario
avaliativo acerca da participacao deles no projeto.

Este projeto de extensao partiu das seguintes questdes orientadoras:
quais os efeitos praticos da insercao da sétima arte como mediador do
conhecimento histérico no ambiente escolar? Como propor atividades
objetivamente? Quais as contribuicoes do letramento cinematografico para o
ensino de historia?

Ademais, a extensao universitaria também contou com outros propositos,
como: despertar o interesse dos discentes pela disciplina de historia,
incentivando a reflexao acerca de elementos do cotidiano através da sétima
arte; possibilitar a desconstrucao de elementos presentes na historia
tradicional através da linguagem audiovisual; debater temas e problematicas
consideradas transversais pela BNCC; estabelecer maior aproximacao entre o

conhecimento produzido na universidade com a comunidade escolar.

Caminhos Metodolégicos

O projeto foi desenvolvido no Centro Educacional Graca Aranha,
localizado em Imperatriz-MA, tendo como publico-alvo alunos da educacao
basica entre o 1° e o0 2° ano do ensino médio, resultando no total de catorze
(14) inscricoes para o “Cine Historia”. Para a inscricao no curso de extensao, a
mobilizacdo ocorreu no espaco escolar, com visitas durante o més de marco,

mediante aviso nas salas de aula, disponibilizando as fichas de inscricao e um
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numero de telefone para os participantes entrarem em contato em caso de
duvida. O inicio do projeto estava previsto para abril, porém houve cerca de
um més de atraso devido a greve dos professores do Estado do Maranhao.

As atividades praticas do projeto tiveram inicio no més de maio,
encerrando-se no més de setembro. As aulas-oficinas ocorreram entre duas a
trés vezes ao més, no contraturno dos alunos do turno matutino. De modo geral,
o curso se dividiu em dois momentos. Na primeira etapa, a principio, foram
apresentadas as linhas gerais das quais partiriam os encontros e os objetivos do
curso de extensao, além de um debate amplo que visou descobrir o “perfil
cinéfilo” do aluno. Apds isso, apresentou-se resumidamente a historia do
cinema, tendo como base os livros Histdoria do Cinema Mundial, de Fernando
Mascarello (2015) e A linguagem secreta do cinema, de Jean-Claude Carriére
(2006), além de implementar o conceito de representacdo e apropriacdo, de
Roger Chartier (1991).

No segundo momento, tratou-se de fornecer aos discentes as
ferramentas necessarias para a analise filmica, ou seja, o trabalho de
letramento cinematografico, baseando-se nas reflexdes teodricas de Anne
Goliot-Lété e Francis Vanoye (2002) e Jacques Aumont (2002), auxiliando na
construcao tanto do vocabulario relacionado aos conceitos basicos linguagem
cinematografica (imagem, tempo, movimento, planos, cortes, transicoes, entre
outros), quanto de um método de analise filmica proprio para a turma.

No que tange ao método de analise filmica utilizado pela turma, ele
parte de uma analise inicial da ficha técnica da obra trabalhada, contendo o
titulo, o ano de exibicao, aspecto importante visto que o cinema, como um
documento audiovisual, traz as marcas do contexto historico e social no qual
foi produzido (BARROS, 2011, p. 178), além de outras informagcdoes como
duracao do filme, género, diretor, assim como outras obras que trabalhou, e a
sinopse. Em um segundo momento, apds a exibicao do filme, ha o debate em
que se busca fazer associacao da obra filmica com o tema da aula, abordando
os personagens identificaveis, a percepcao da carga subjetiva, ou seja, os

sentimentos entrelacados com a obra, as possiveis analises em dialogo com o



EDUCACAO
CULTURA B
& COMUNICACAO

ISSN:1984-9540 DOI: 10.12957/periferia.2025.83814

conteldo relacionado ao ensino de historia. Por fim, ha o momento de analise
mais técnica da obra, debatendo as caracteristicas visuais e sonoras, tendo
como base o letramento cinematografico no inicio do curso.

A segunda etapa do curso de extensao tratou-se da exibicao e da
discussao dos filmes previamente escolhidos pela equipe encarregada pelo
projeto, buscando obras que se encaixem nos critérios de pertinéncia, de
acessibilidade (relacionado a materialidade da obra), adequacao a faixa etaria
da turma, entre outros, escolhendo apenas filmes nacionais,
independentemente do carater de producao. Acerca disso, Leonardo Carmo
(2003) aponta que:

A histéria € um mito que precisamos decifrar. [...] Alias, quanto mais
inocente ou ingénuo é um filme, tanto mais suspeito. Creio que o nao-
visivel das imagens vai além da producao alternativa ou se ela esta
inserida num esquema industrial. Alias, filmes que em aparéncia

confirmam o sistema devem ser desmistificados no processo
educacional, no processo escolar. (Carmo, 2003, p. 81)

Para além dos filmes escolhidos pelos participantes do projeto, também
se optou por oferecer a possibilidade dos alunos escolherem alguns filmes
debatidos durante os encontros. Para tal, os alunos tiveram que realizar uma
pequena redacao, entre 15 a 30 linhas, contendo o nome do filme, justificativa,
temas abordados pelo filme e quais pautas poderiam ser levantadas, nao
necessariamente tendo que ser um filme nacional. O objetivo dessa atividade
foi fazer os alunos refletirem, com outros olhares, acerca das obras que
consomem no seu cotidiano, prendendo-se aos detalhes visuais, partindo do
letramento cinematografico trabalhado nas oficinas. Um aspecto positivo a ser
ressaltado desta dinamica esta na percepcao, por parte dos alunos, de que a
analise dos filmes se inicia no ato da selecdo, que parte de seus critérios
individuais/subjetivos.

Nesse sentido, para cada obra que seria trabalhada durante a execucao
do curso de extensao, foi requisitado um plano de aula para guiar a atividade

do extensionista. Os filmes exibidos para a turma e os temas desenvolvidos pela
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turma se encontram em uma tabela logo abaixo. Os trechos destacados

correspondem a filmes escolhidos pelo proprio corpo discente.

Tabela 01 - Lista de obras filmicas utilizadas durante o projeto

Data Filme (Ano) Diretor Tema

15/06 Hans Staden (1999) Luiz Alberto Pereira | Brasil Colonial e
Relacdes Etnico-raciais

21/06 Como Era Gostoso o Meu Francés Nelson Pereira dos Representacao dos

(1971) Santos Povos indigenas no

cinema

29/06 Meu Primeiro Amor (1991) Howard Zieff Relacées familiares
na modernidade

17/08 Eles ndo usam Black-Tie (1981) Leon Hirszman Ditadura militar e
sindicalismo

24/08 Abril despedacado (2001) Walter Salles Representacao do

Nordeste no cinema;
Masculinidade

31/08 Interestelar (2014) Christopher Nolan Emergéncia do Meio
Ambiente
21/09 Que Horas Ela Volta? (2015) Anna Muylaert Relacoes trabalhistas

e relacoes de poder

28/09 Em ritmo de fuga (2017) Edgar Wright

Fonte: Elaborado pelos autores (2024)

As aulas-oficina se desenvolveram no modelo proposto por Isabel Barca
(2004), que segundo os ideais freireanos de educacao, parte do pressuposto do
aluno como agente de sua propria formacao, utilizando-se de suas experiéncias
de vida e de seu dominio anterior na construcao do conhecimento histérico,
enquanto o professor se encarrega da tarefa como organizador de atividades e
de propositor das questdées problematizadoras. Dessa forma, propde-se um
modelo de saber que tem como ponto de partida o senso comum, culminando
em um saber plural ao final do encontro.

Barca (2004) estabelece sete etapas para a estruturacao da aula-oficina,
sendo eles: 1) instrumentalizacao a focalizar (trabalho relacionado as fontes,
sendo o cinema, fonte audiovisual, neste caso); 2) visao geral do tema da aula;

3) principais conceitos e questdes-orientadoras (acao do professor); 4)
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Experiéncias de aprendizagem (etapa em que ha o dialogo entre as experiéncias
dos alunos e o tema da aula); 5) desenvolvimento e aplicacao de atividades; 6)
Sintese; 7) Avaliacao. A escolha do modelo de Isabel Barca justifica-se por
utilizar-se tanto do protagonismo dos alunos quanto da experiéncia cotidiana
como os pilares principais para a elaboracao de saberes, sendo a metodologia

que mais se encaixa nos ideais de Marcos Napolitano. Para o autor:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o
cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sao sintetizados numa mesma obra de arte
(Napolitano, 2003, p.11).

Em relacdo aos equipamentos e suporte necessario para a exibicao dos
filmes, o CE Graca Aranha forneceu uma sala de aula disponivel no turno
vespertino, assim como o data show, ferramenta para projetar o filme. Outros
equipamentos, como caixa de som e extensao, foram fornecidos pela equipe do
Programa de Poés-Graduacao em Letras da UEMASUL. Entende-se que as
condicOes estruturais da sala ndo eram as ideias para a exibicao dos filmes,
fazendo com que tanto o bolsista encarregado pelo projeto, quanto os
discentes, sujeitos desta pesquisa, tivesse que adaptar-se a sala de aula,
criando meios para diminuir o impacto da forte iluminacao da sala e a auséncia

boa de acustica durante os encontros.

A Experiéncia Cinematografica na Educacao

Inicialmente, tratando-se de ensino de Historia a partir de uma éptica
interdisciplinar, pautou-se a pratica pedagogica a partir dos pressupostos
tedricos do historiador alemao Jorn Risen. Para o autor, pensa-se, a principio,
em um ensino de Historia como um elemento que compode a triade com a
consciéncia historica, a ligacao e compreensao organica do grupo social com
seu passado, servindo como uma orientacao da vida pratica, e a mudanca social,

ou seja, a praxis revolucionaria. Nesse sentido, trabalha-se a didatica historica
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a partir de trés categorias, sendo elas: o passado compreendido, o presente
problematizado e o futuro perspectivado. Logo, o objetivo do ensino de historia
€ produzir uma ampliacdao da relacdo que o sujeito tem com o passado,
fornecendo subsidios para que ele tenha um olhar critico no cotidiano,
utilizando interpretacées historicas na vida pratica (Riisen, 2007, p. 110).

Eder Cristiano Souza (2010), ao pensar na construcdo da consciéncia
histérica, descrita por Riisen, tendo como aliada a arte cinematografica,
descreve que o “[...] filme traz em relacdao a empatia que o aluno constroi
diante da historia, ao processo de formacao da consciéncia historica nos alunos”
(SOUZA, 2010, p.8). A arte cinematografica, quando observada sob a égide de
Leonardo Carmo (2003, p. 86) de “desalienacao dos sentidos”, materializa-se
como uma proposta pedagogica que parte de uma construcao de conhecimento
coletiva e horizontal, em que professor atua como agente indagador, e a
imagem como fonte de conhecimento e reflexao (Ibidem, p. 73).

Segundo o autor (Ibidem, p. 77), a presenca do cinema no ato de ensino-
aprendizagem visa educar o olhar do aluno, objetivando transforma-lo em um
“espectador critico” do mundo desperto, em um conhecedor da seducao
cinematografica que pode superar o sonho da alienacao. Nesse mesmo sentido,
Viglus (2008, p. 5), ao direcionar o cinema como recurso didatico a fim de
aprofundar o aprendizado histérico, afirma que: “Educar pelo cinema é ensinar
a ver diferente. E educar o olhar. E decifrar os enigmas da modernidade na
moldura do espaco imagético”.

Em uma visao panoramica acerca da relacao entre “cinema e histéria”,
observa-se, em primeiro momento, uma visao simplista e preconceituosa,
observando a ligacao entre os dois baseadas no ato de exibir um filme em sala
para, ou exemplificar a narrativa do livro didatico, um aporte ilustrativo, ou
como um conteldo adicional para “preenchimento de horario”. A principio, um
dos primeiros desafios durante as oficinas foi o enfrentamento direto com esse
estigma por parte dos proprios alunos, assim como a visao comum da linguagem
cinematografica como um objeto distante da realidade cotidiana. Junto a isso,

ressaltou-se que a exibicao cinematografica nao substitui, em nenhuma
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instancia, o uso do material didatico escrito, atentando que ambas as formas
de representacoes historicas nao sé podem, como devem caminhar préximas.
Privilegiou-se, nesse sentido, aproximar a arte da pratica social, na perspectiva
de Cinema Popular, de Gutiérrez Alea (1984), como mediadora da leitura de
mundo.

0 ideal do cineasta cubano deve estar alinhado com uma praxis didatica
em que se protagonize o cinema nacional, caminhando a pequenos passos ha
direcao de um resgate da autonomia do discente como espectador, dirigindo na
contramao do discurso e da estética das producoes hollywoodianas. No entanto,
tal esforco nao significa pautar uma extincao, ou uma proibicao do consumo do
cinema norte-americano, mas sim enxergar para o que esta para além dele,
utilizando-se do cinema nacional como um instrumento de descolonizacao (ou
de anti-imperialismo) cultural, ampliando os horizontes de sensibilidade
estética do corpo discente.

A arte cinematografica, segundo Alea (1984), nao deve renunciar a sua
capacidade recreativa e de seu grande poder catarse, de acolher o espirito
criativo de seu espectador, visto que abandonar tal condicao geraria
desinteresse em relacdao ao publico. Porém, nao deve fazer com que esse
espectador queira permanecer imerso nos prazeres constituidos pelas ilusoes
da arte, ja que tal alienacao faria com que a arte perdesse seu sentido. O
objetivo deve estar pautado na transformacao pela experiéncia sensivel e na
atuacao na sociedade apos tal contato. Em sintese, protagoniza-se a figura de
um espectador ativo, que supera a contemplacao e a dimensao de
entretenimento, e observa o filme como um potencializador da cognicao critica
do entorno.

Compreende-se, portanto, o cinema como uma forma de expressao
artistica capaz de fornecer ao espectador atento, nas palavras de Marc Ferro
(1976, p. 203), uma “contra-analise da sociedade”, mostrando em tela a forma
de viver e as contradi¢cées do universo social ao qual o filme foi produzido ou
do universo ao qual ele pretende representar. Tornou-se vital durante todo o

andamento do curso de extensao partilhar desta perspectiva com os estudantes,
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a fim de desestigmatizar o senso comum que circunda a ludicidade de tal
atividade interdisciplinar. Com o decorrer das atividades, a turma passou a
perceber o cinema como um meio de se observar o mundo, de denunciar as
problematicas circundantes, utilizando uma experiéncia sensivel como canal de
comunicacao entre o diretor e o espectador.

Durante o processo de letramento cinematografico, aproximou-se, por
meio de exemplos tomados de empréstimo de outras artes, como a pintura e a
fotografia, e de instrumentos digitais, como aparelhos telefonicos em conjunto
com as redes sociais, a linguagem cinematografica do cotidiano da turma.
Nocoes de enquadramento, corte e plano utilizados pelo diretor tornaram-se
temas de amplo debate durante as exibicées, como uma procura constante de
redes de significados por tras da gramatica utilizada em cada filme,
estimulando o pensamento critico e criativo dos alunos, além de descomprimir
o potencial imaginativo dos espectadores. A apropriacao do conhecimento
técnico da producao da arte cinematografica, assim como de seu vocabulario
proprio, auxilia no processo de “desencantamento” do corpo discente ao mundo
das imagens, uma suspensao momentanea da fruicao, encarando com outros
olhos as ideias por elas propagadas.

Gutierrez Alea (1984) enxerga nesta relacao entre o cinema e o

espectador como uma pratica dialética. Para o cineasta cubano:

Teriamos assim dois momentos na relacao espetaculo-espectador: de
um lado o pathos, o éxtase, a alienacdo; de outro lado o
distanciamento, o reconhecimento da realidade, a desalienacéao. [...]
O movimento que o espectador realiza de um pélo dialético a outro
dentro da obra é analogo ao que realiza a partir da realidade de todos
os dias com o teatro ou cinema e vice-versa. Também esta fuga da
realidade de todos os dias para submergir numa realidade ficticia, um
mundo autonomo no qual vamos reconhecer-nos a nés mesmos para
depois retornarmos enriquecidos com a experiéncia € um movimento
de alienacao e desalienacao (Alea, 1984, p. 86).

Ja em relacao ao segundo desafio, tangenciando a arte cinematografica
como um conhecimento “distante”, foi, em parte, superado pela turma.
Decerto que o letramento cinematografico perpassa pelo conhecimento dos

classicos que, no projeto, pautou-se no protagonismo do cinema nacional, e,
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para tanto, foram apresentados conceituados diretores brasileiros, a exemplo
de Nelson Rodrigues do Santos e Glauber Rocha. Valendo-se nao apenas do
letramento, como também da proposta de Napolitano (2003) de aproximacao
com o cotidiano, o aluno, ao deparar-se com tais obras consideradas pela
comunidade cinéfila como algo “culto” ou “erudito”, vivencia o rompimento da
dicotomia do conhecimento académico e a cultura de massa, proporcionando
uma experiéncia cinematografica de acesso e de reconhecimento de si pela
arte.

Wanderley Alves dos Santos (2015), ao tratar da relacao entre literatura
em histéria em quadrinhos e educacao basica, processo que também envolve o
letramento e a interdisciplinaridade como elementos fundamentais para o

desenvolvimento do aluno, defende que:

Temos que dar condicOes aos estudantes de elaborarem o que pode
ser chamado de “contra discursos artisticos visuais”, e, para isso, eles
precisam ter acesso as técnicas de producao e de criacdo visual,
juntamente com as técnicas de analise da cultura visual, pois, estao
expostas a visualidades danosas (Santos, 2015, p. 32)

A partir disso, o autor defende e reafirma a importancia do processo de
insercao de dinamicas e praticas educacionais entrelacadas com uma
experiéncia sensivel que somente a arte pode conceder, a fim de desenvolver
o olhar critico do aluno, que fora dos muros da escola, esta em constante
contato com imagens nos meios tecnoldgicos. Nesse sentido, com o contato
critico com a sétima arte, procura-se o questionamento constante e a busca de
significado e do interesse por tras do que se comunica pelas imagens, ou seja,
o revelar de um discurso visual.

Ao descrever e caracterizar o sentido de cultura, Setton (2010, p. 21)
afirma que como um sistema simbolico, a cultura se expressa mediante um
discurso que cria e delimita sentidos, objetificando “verdades” que, conforme
os interesses de quem se poe como produtor de determinado sentido de cultura.
Dessa forma, tendo em mente a nova dinamica na relacao entre o individuo e

o consumo de cultura por meio das novas tecnologias, ressalta-se a importancia
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de atividades que propéem uma reflexao mais agucada acerca do que se é
consumido e a natureza dos discursos que permeiam esta relacao. Ao conceituar
aos discentes o cinema como um sistema simbolico Unico, em que, através das
ferramentas adquiridas pela pratica de letramento, prové as condicoes
necessarias para que as mensagens do cinema estejam mais palataveis ao
individuo.

As atividades relacionadas ao letramentos formatam-se no sentido de
inverter a dinamica conteudista comumente associada ao cotidiano escolar,
focando assim, propriamente, no desenvolvimento de competéncias e
habilidades requeridas na conjuntura atual da sociedade, principalmente no
que concerne a articular, apropriadamente, o conhecimento proveniente de
diversas areas. A partir do letramento cinematografico, enfatizam-se
habilidades relacionadas a linguagem, aspectos verbais e nao-verbais da
comunicacao, operando com uma caracterizacao de linguagem que, para Bill
Cope e Mary Kalantzis (2000, p. 148), “é invariavelmente multimodal; a escrita
€ visualmente desenhada e a oralidade tem qualidades de audio
fundamentalmente importantes”.

Dessa forma, optou-se por trabalhar com os sujeitos da pesquisa, em vias
praticas, a conceituacao, e talvez expansao, do termo “cinema”. A palavra
cinema vem do grego kinema, que significa, em termos gerais, movimento,
representando os ideais do universo social em que os irmaos Lumiere estavam
inseridos, sendo o auge do entretenimento em velocidade, técnica e progresso.
Com a expansao da sétima arte, a palavra “cinema” vem ganhando outros tons,
podendo representar o filme (ou video), em sua materialidade, ou até mesmo
o grande local de exibicao filmica. Ressalta-se, portanto, o sentido da palavra
em direcao a experiéncia sensivel experimentada como uma pratica
sociocultural, que independente do espaco realizado, trata-se da partilha de
uma vivéncia artistica potencializadora do senso critico e artistico. Ou seja, os
encontros remeteriam, em sua esséncia, a esta Ultima significancia do termo.

Posto isso, Alexandre Valim (2012), ao refletir acerca da experiéncia

cinematografica, afirma que:
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o cinema nao € apenas uma pratica social, mas um gerador de praticas
sociais, ou seja, o cinema, além de ser um testemunho das formas de
agir, pensar e sentir de uma sociedade, é também um agente que
suscita certas transformacodes, veicula representacoes ou propoe
modelos. Sendo assim, investigar os meios pelos quais alguns filmes
buscam induzir os individuos a se identificar com as ideologias, as
posicdes e as representacoes sociais e politicas dominantes e quais as
rejeicdes a essas tentativas de dominacdo propicia uma visao mais
critica da sociedade. (Valim, 2012, p. 285)

Ressalta-se também que as discussoes ocorridas nos encontros serao
apresentadas em uma ordem cronologica. Sera feito uma curta explanacao
acerca das tematicas trabalhadas e questdes suscitadas, que surgiram no
decorrer dos debates.

Para compreender os resultados obtidos, é essencial estabelecer a
conexao com os pressupostos tedricos que fundamentam este estudo. Conforme
Riisen (2007), o ensino de Historia deve promover a formacao de uma
consciéncia historica critica, permitindo que os alunos interpretem a realidade
por meio de diferentes narrativas. Nesse sentido, a incorporacao do cinema
como ferramenta pedagdgica, conforme apontado por Napolitano (2003),
possibilita a intersecao entre conhecimento académico e cotidiano estudantil,
promovendo uma aprendizagem significativa. Além disso, a concepcao de
cinema popular de Alea (1984) reforca a importancia de tornar a sétima arte
acessivel e envolvente para a construcao do pensamento critico. Essas
perspectivas orientam a analise dos impactos do projeto, demonstrando como
o cinema pode ser um instrumento eficaz no ensino de Historia.

A primeira exibicao cinematografica foi a obra Hans Staden (1999),
dirigida por Luiz Alberto Pereira, em que se debateu as relacoes étnico-raciais
no periodo colonial da América Portuguesa. Através do debate, notou-se uma
deficiéncia em Historia do Brasil por parte dos alunos, havendo com que surgisse
a necessidade de uma revisao no espaco do curso de extensao. Ja o segundo
filme trabalhado pela turma, Como era gostoso o meu francés (1971), de Nelson
Pereira dos Santos, trabalhou-se acerca da representacao dos povos indigenas

no cinema nacional, tracando um quadro comparativo entre ambos filmes
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assistidos e a problematica do discurso colonialista propagado pela literatura
dos viajantes. O objetivo especifico do debate em questao foi que o estudante
notasse as diferencas e semelhancas em ambas as narrativas, tendo em vista
que ambos os diretores partiram do mesmo material, Duas viagens ao Brasil,
escrito por Hans Staden em 1557, para construirem suas respectivas diegeses,
tendo, porém, perspectivas antagonicas.

A terceira exibicao filmica partiu de uma sugestao de um aluno, o filme
Meu primeiro amor (1991), de Howard Zieff. Na ocasiao, houve uma pequena
apresentacao da obra por parte do aluno, que além de introduzir os principais
aspectos que permeiam o filme, também levantou os temas a serem debatidos,
neste caso, relacoes familiares. Notou-se que os educandos tiveram uma maior
aproximacao entre a tematica e o cotidiano, utilizando exemplos do seu dia-a-
dia durante o debate. Além disso, os sujeitos da pesquisa, durante a discussao,
questionaram e foram questionados junto ao aluno responsavel pela exibicao
quanto aos sentimentos em relacao ao filme, em que, nesse processo, eles se
engajaram positivamente durante o debate. A partir dessa exibicao, percebeu-
se a construcao de uma “identidade de grupo”, como verdadeiramente
pertencentes, praticantes plenos com voz e vez, atuantes no curso de extensao.

Ja a exibicao seguinte contou com o filme Eles ndo usam Black-Tie
(1981), de Leon Hirszman, em que se foi debatido questdes historicas ligadas
ao periodo da ditadura civil militar brasileira, especificamente ligadas ao Al-5,
além de destacar o tema do sindicalismo e a luta por direitos dos trabalhadores.
A exibicao do filme auxiliou os alunos a entender os eventos anteriores a greve
por parte dos professores da rede estadual de ensino basico ocorrida entre
marco e abril de 2023, além de se posicionarem em relacao ao assunto.

Nas primeiras exibicoes, pode-se notar que o debate se mostrou uma
experiéncia de partilha do sensivel por exceléncia, visto que os alunos, sujeitos
da pesquisa, ao refletirem sobre as obras, compartilharam suas experiéncias
vivenciadas em suas trajetdrias. Ou seja, eles vivenciaram uma experiéncia
comum, o referente, a exibicao do filme, e aprenderam de forma diferente,

perpassando por sua objetividade, fazendo com que o momento de dialogo
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permita o compartilhamento desta experiéncia. O dialogo entre os discentes e
o pesquisador acarretou a consolidacao de um espaco em que os participantes
aprendiam na relacao com o outro, com a partilha de topicos que tange a
vivéncia do individuo.

Ja o quinto filme assistido e debatido pela turma foi a obra Abril
despedacado (2001), de Walter Salles. O tema central do encontro foi a
discussao da representacao da identidade nordestina no cinema nacional, tema
de grande interesse da turma, visto que a pauta de identidade regional é algo
que perpassa o cotidiano dos alunos, além de ser assunto recorrente nos filmes
nacionais de comédia. Houve também destaque para a discussao sensivel acerca
do “modelo” de masculinidade imposta pela sociedade, outro elemento muito
ressaltado na obra. A sexta exibicao filmica, assim como a terceira, partiu dos
textos entregues pelos alunos, tendo o filme Interestelar (2014), de Christopher
Nolan, utilizado para debater a emergéncia da questao ambiental.

A sexta exibicao filmica contou com a obra Que horas ela volta? (2015),
de Anna Muylaert, filme que despertou uma grande participacao e comoc¢ao por
parte dos alunos, sujeitos desta pesquisa. Isso se da ao fato de o tema da
discussao estar alinhado ao foco de uma disciplina eletiva realizada intitulada
“Escravidao Contemporanea”, ministrada pelo professor de Historia da escola.
No debate, foram problematizadas as questdes trabalhistas enfrentadas pela
Val (Regina Casé), levantando a discussao das condicoes de trabalho das
empregadas domésticas como uma heranca do periodo escravocrata da historia
nacional. Tanto a invisibilidade e a constante negacao de Val em adentrar, ou
apenas vislumbrar, o universo de classe social quanto o apego mutuo da
protagonista em relacao a Fabinho (Michel Joelsas), revisitando a complexidade
das relacoes humanas.

A conclusao do projeto, no final de setembro, contou com a exibicao do
filme Em ritmo de fuga (2017), de Edgar Wright, durante o qual, mesmo ciente
da riqueza poética do filme, principalmente em relacao a trilha sonora,
principal elemento do filme, focou-se, no entanto, em relembrar temas e

aprendizados que acompanharam os discentes durante todo o curso.
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Os dados apresentados evidenciam que a implementacao do cinema
como recurso pedagogico possibilitou o desenvolvimento de um olhar mais
critico e sensivel por parte dos alunos. Como apontado por Risen (2007), a
consciéncia historica se constroi a partir da relacao entre passado, presente e
futuro, e o cinema se mostrou um veiculo eficiente para promover essa
conexao. A analise dos resultados corrobora as reflexdes de Napolitano (2003)
sobre a importancia do cinema na formacao cidada e amplia o entendimento
do conceito de cinema popular de Alea (1984), demonstrando sua aplicabilidade
no ambiente escolar.

Dessa forma, o presente estudo contribui para o aprofundamento da
discussao sobre o papel do cinema na educacao e reforca a necessidade de
politicas pedagogicas que incentivem o uso de recursos audiovisuais no ensino
de Historia. Os resultados indicam que o letramento cinematografico nao
apenas melhora a compreensao dos conteldos historicos, mas também estimula
0 senso critico dos alunos, proporcionando uma experiéncia de aprendizagem

enriquecedora e interdisciplinar.

Breves Conclusoes

Em suma, considerou-se de grande importancia o uso da arte
cinematografica para se trabalhar o ensino de Histéria, principalmente no que
concerne ao apelo e ao deslumbre provocado pelas imagens. Conforme
abordado por autores como Alea (1984), Carmo (2003) e Napolitano (2003), a
relacao entre o cinema e a sala de aula se configura como uma pratica ludica
de grande valia para o desenvolvimento do senso critico. As atividades
desempenhadas durante o prosseguimento do projeto demonstraram que os
debates, partindo do cinema nacional, estimulam a capacidade criativa dos
alunos de realizarem ligacoes entre o contelido e o tema central dos encontros,
além de o projeto ter sido acolhido positivamente pela gestao da escola.

Os resultados indicam que a utilizacao do cinema na sala de aula gerou

um impacto positivo na percepcao historica dos alunos. Essa constatacao
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dialoga diretamente com os conceitos de Napolitano (2003), que destaca a
importancia do cinema como um meio de mediacao cultural e social. Durante a
analise das dificuldades dos estudantes em interpretar as obras exibidas,
observou-se que a contextualizacao mediada pelo professor foi essencial para
estimular uma leitura critica das imagens, reforcando a perspectiva de Riisen
(2007) sobre a necessidade de um ensino pautado na problematizacdao do
passado.

Além disso, a escolha de filmes nacionais favoreceu a identificacao dos
alunos com as tematicas abordadas, confirmando as reflexoes de Alea (1984)
sobre o cinema popular como agente de transformacao social. A insercao de
obras estrangeiras, por outro lado, suscitou debates acerca da representacao
histérica e das diferentes perspectivas narrativas, ampliando o repertorio
critico dos estudantes. Dessa forma, os achados deste estudo reforcam a
relevancia do cinema enquanto ferramenta educativa e demonstram a
importancia da curadoria dos filmes para o sucesso do processo de letramento
cinematografico.

Atualmente, o sujeito contemporaneo é constantemente alimentado por
informacoes no meio digital, assim, nota-se a importancia de iniciativas que
visem o desenvolvimento do olhar critico do aluno em relacao a cultura visual.
O cinema, em sua dimensao como linguagem, possui uma capacidade de
expressar-se de multiplas formas, portando uma infinidade de poténcias
metaforicas, instigando a imaginacao do espectador.

De forma geral, os debates da extensao eram dirigidos pelo pesquisador
que levantava questoes mais gerais e especificas acerca do filme, pedindo para
que fossem destacadas e descritas cenas que mais chamaram sua atencao,
assim como questdes sobre a narrativa, climax e o desenlace. Um dos alunos
demonstrava certa inquietacao ao final das aulas, reafirmando o interesse pelas
atividades com o cinema, além de dialogar sobre a importancia de trabalhar
certas problematicas em sala, como debates sobre a questao indigena pelos
filmes de Nelson Pereira dos Santos (1971) e Luis Alberto Pereira (1999), visto

o esvaziamento da disciplina Historia diante do ja implantado Novo Ensino
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Médio. A acao pedagogica foi arquitetada e aplicada com sucesso, tendo em
vista que os alunos, sujeitos da pesquisa, demonstraram, tanto pelos seus
depoimentos, quanto pelas experiéncias compartilhadas em sala, grande
interesse pelas atividades com o uso do cinema, principalmente no que
concerne ao letramento cinematografico.

Em relacao as atividades escritas requeridas para a escolha do filme, o
resultado demonstrou-se bastante rico, tanto por parte do pesquisador, quanto
pelos alunos, superando as expectativas iniciais, considerando que a grande
parte da turma (13 atividades entregues no total de 17 alunos) manteve
frequéncia assidua das atividades. Além do exercicio da escrita e da analise
filmica, tais atividades permitiram o ato de revisitar, com outros olhares, filmes
com os quais os alunos possuiam certa afetividade. Considerando, portanto, a
participacao e o trabalho escrito dos alunos, acredita-se que o projeto atingiu
seu objetivo de estimular o interesse discente pela disciplina de Historia e a
aproximacao dos saberes académicos em relacao ao espaco escolar.

Observando por essa perspectiva, considera-se que os objetivos que
nortearam as acOes pedagogicas desenvolvidas foram alcancados
significativamente, mostrando que uma atividade ludica que envolve a relacao
de interdisciplinaridade entre o cinema e o ensino de historia possui um grande
potencial de estimulo a formacao intelectual dos alunos, tendo em vista o
apreco dos mesmos pela cultura visual. Por fim, através do conjunto total das
atividades escritas, observou-se o desenvolvimento do corpo discente em
decodificar signos e codigos nao verbais através das atividades de letramento;
desenvolvimento da criatividade artistica e intelectual por meio da analise
filmica e da escrita da justificativa, a critica sociocultural do filme escolhido.

A partir das experiéncias relatadas por este artigo espera-se contribuir
com a pratica pedagogica de outros docentes e pesquisadores na educacao
basica, a fim de um constante investimento no que tange a atividades lidicas
que escapem da otica tradicionalista acerca do ensino de Historia, além de

fortalecer as trocas entre a universidade e o ensino basico.
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Ademais, compreende-se de que, dessa forma, o projeto de extensao
atingiu eficientemente o objetivo principal de valer-se da cinematografia como
uma ferramenta pedagogica participativa, proporcionando ao publico-alvo uma
experiéncia que foge do escopo das aulas tradicionalistas, elegendo o filme,
sobretudo, no seu uso como fonte historica. Por outro lado, o projeto também
oportunizou uma aproximacao entre os saberes académicos-cientificos
pertencentes ao estudo da linguagem do cinema durante os momentos de
letramento cinematografico, além de investir na formacdao docente do
pesquisador encarregado do projeto. Isto posto, desenvolveu-se, com o
decorrer dos encontros, uma frutuosa troca de experiéncias através do
constante dialogo entre os discentes, sujeitos da pesquisa, e o pesquisador
encarregado pelo projeto, tanto no que concerne aos aspectos do cotidiano,
quanto a desmistificacao do mundo académico, despertando o interesse dos

alunos no ingresso ao ensino superior.
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