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FILMES DE ANIMACAO PRODUZIDOS COM CRIANCAS: multiplos
pensamentos no trabalho coletivo e colaborativo

Constantina Xavier Filha'

Resumo

O cinema é um dispositivo poderoso e capaz de possibilitar a descoberta e o
conhecimento de si, das outras pessoas e de inventar outros mundos, de nos ver
de diferentes pontos de vistas e, sobretudo, de nos fazer pensar o que somos,
o que fizeram de nds e o que queremos/podemos ser. O presente texto tem
por objetivo pensar sobre a potencialidade do cinema a partir de producées
coletivas realizadas com criancas em projetos realizados no Brasil e em
Portugal. Trata-se de pesquisa em andamento, para a qual se entrevistaram
professoras/es-cineastas dos dois paises, buscando coletar, discutir e
problematizar suas narrativas sobre encontros com o cinema na producao de
filmes de animacao com criancas. Neste texto, tem-se buscado, mais
especificamente, selecionar e analisar dois filmes de animacao produzidos com
as criancas nas experiéncias de projetos, um deles realizado por um cineasta-
professor portugués, e outro, de minha experiéncia de producao com as
criancas. O artigo se propde algumas problematizacées em torno das
semelhancas e diferencas que se podem observar nas producdes de um e outro
pais. Na analise dos filmes, atentou-se para a riqueza de argumentos das
criancas, para a eficiéncia do pensamento gerado nas producdes audiovisuais e
para a repercussao do tema seja junto ao grupo, como coletividade, seja sobre
cada um, como individualidade.

Palavras-chave: artefatos culturais; cinema e educacao; direitos humanos;

cinema de animacao.

ANIMATION FILMS PRODUCED WITH CHILDREN: multiple
thoughts in collective and collaborative work
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Cinema is a powerful device capable of enabling discovery and knowledge of
oneself, of other people and of inventing other worlds, of seeing ourselves from
different points of view and, above all, of making us think about who we are,
what they have done. of us and what we want/can be. This text aims to think
about the potential of cinema based on collective productions carried out with
children in projects carried out in Brazil and Portugal. This is ongoing research,
for which teachers/filmmakers from both countries were interviewed, seeking
to collect, discuss and problematize their narratives about encounters with
cinema in the production of animated films with children. In this text, we have
sought, more specifically, to select and analyze two animated films produced
with children in project experiences, one of them made by a Portuguese
filmmaker-teacher, and the other, from my production experience with
children. The article proposes some problematizations around the similarities
and differences that can be observed in the productions of one country and
another. When analyzing the films, attention was paid to the richness of the
children's arguments, to the efficiency of the thought generated in the
audiovisual productions and to the repercussion of the theme, whether within
the group, as a collective, or on each individual, as an individual.

Keywords: cultural artifacts; cinema and education; human rights; animated
movie.

CINE DE ANIMACION PRODUCIDO CON NINOS/AS: multiples
pensamientos sobre el trabajo colectivo y colaborativo

Resumen

El cine es un poderoso dispositivo capaz de permitir el descubrimiento y el
conocimiento de uno mismo, de los demas e inventar otros mundos, de vernos
desde diferentes puntos de vista y, sobre todo, de hacernos pensar quiénes
somos, qué han hecho ellos. de nosotros y lo que queremos/podemos ser. Este
texto tiene como objetivo pensar en el potencial del cine a partir de
producciones colectivas realizadas con nifos en proyectos realizados en Brasil
y Portugal. Se trata de una investigacion en curso, para la cual se entrevisto a
docentes/cineastas de ambos paises, buscando recopilar, discutir vy
problematizar sus narrativas sobre encuentros con el cine en la produccién de
peliculas animadas con nifos. En este texto hemos buscado, mas
concretamente, seleccionar y analizar dos peliculas de animacion producidas
con ninos en experiencias de proyecto, una de ellas realizada por un cineasta-
docente portugués, y la otra, desde mi experiencia de produccion con ninos. El
articulo propone algunas problematizaciones en torno a las similitudes y
diferencias que se pueden observar en las producciones de un pais y otro. Al
analizar las peliculas se prestoé atencion a la riqueza de los argumentos de los
ninos, a la eficacia del pensamiento generado en las producciones audiovisuales
y a la repercusion del tema, ya sea dentro del grupo, como colectivo, o en cada
individuo, como un individuo.
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Palabras clave: artefactos culturales; cine y educacion; derechos humanos;
cine animado.

CONSIDERAGOES INICIAIS

[...] um cinema que ‘educa’ é aquele que (nos) faz pensar - e
que (nos) faz pensar nao somente sobre o cinema em si mesmo,
mas, igualmente, sobre ‘as mais variadas experiéncias e
questoes que ele coloca em foco’. (Xavier, 2008, p. 14)

Ismail Xavier (2008) nos convoca a refletir sobre o cinema que educa na
medida em que nos leva a pensar. O ato do pensamento vai além do proprio
filme. Instiga possibilidades de pensar sobre nossas vidas, sobre a vida das
outras pessoas, sobre formas de experienciar novos jeitos de viver, de provocar
questionamentos que promovem a construcao de subjetividades. O cinema é
um dispositivo poderoso e capaz de possibilitar a descoberta e o conhecimento
de si, das outras pessoas e a invencao de outros mundos, de nos ver de
diferentes pontos de vista e, sobretudo, de nos fazer pensar o que somos, o que
fizeram de nds e o que queremos/podemos ser. E sobre essas possibilidades
que pretendo discorrer ao longo deste artigo, dialogando especialmente com
experiéncias de quem produz filmes de animacao com criancas.

O principal objetivo do presente texto é apresentar e problematizar
informacdes produzidas em pesquisa em andamento para a qual se
entrevistaram professoras/es-cineastas do Brasil e de Portugal, que
desenvolvem acodes educativas e/ou projetos em escolas publicas com vistas a
produzir filmes com criancas, buscando coletar, discutir e problematizar suas
narrativas sobre encontros com o cinema, na producao de filmes de animacao
com criancas. Neste texto, mais especificamente, pretendo selecionar e
analisar dois filmes de animacao produzidos com as criancas nas experiéncias
dos projetos realizados pelos sujeitos da pesquisa e, ao mesmo tempo,
apresentar e discutir minha prépria pratica de producao com as criancas.

Outro objetivo € pensar sobre a potencialidade do cinema a partir de

producdes coletivas realizadas, enfatizando as narrativas de um dos
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entrevistados e a analise de filme produzido. Na analise filmica, destaquei as
seguintes problematizacoes: Que semelhancas e que diferencas se podem
observar nas producoes realizadas nos dois paises? Que temas foram escolhidos,

como o roteiro foi escrito e como a historia audiovisual é contada?

Os pensamentos viram arte: possibilidades de fazer cinema com criancas

“Os pensamentos viraram arte. [...] Mais legal mesmo foram
as nossas risadas, nossas brincadeiras”.
(Paulo?, 6° ano, 12 anos, turma de 2012)

Dentre as muitas possibilidades da producao de filmes com criancas,
destacam-se a producao de pensamento e as muitas formas de pensar, além da
construcao da sensibilidade estética, realizada pela interacao com o cinema
como arte.

A frase da epigrafe, proferida por um adolescente que participou do
projeto que coordeno desde o ano de 2010 em escolas publicas de producao de
filmes, parece muito significativa. Segundo ele, as atividades educativas e
ludicas do projeto propiciaram que os pensamentos virassem arte na producao
do filme. E foi além, ao argumentar que a possibilidade de produzir arte ocorreu
em meio a risadas, brincadeiras e ludicidade. Urge destacar que sua frase foi
capaz de sintetizar os principais principios éticos e estético-metodolodgicos de
todo o projeto. Esses aspectos também foram evidenciados em outros projetos
selecionados e analisados na pesquisa em andamento, denominada: “Fazer
cinema brincando: encontros-experiéncias, subjetivacao, ética e estética ao
produzir filmes de animacao com criancas no Brasil e em Portugal”.

A pesquisa tem o proposito de retomar e ampliar as discussoes de
pesquisas realizadas em dois estagios de pos-doutorado na Pos-Graduacao em
Educacao: o primeiro, pela Unicamp (2014-2015) e o segundo, pela Unirio (2019-

2020). A investigacao pretende dar continuidade especialmente a segunda

Z Nome ficticio devido a principios éticos da pesquisa.
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investigacao para pensar os encontros-experiéncias com o cinema enquanto
arte e, com as criancas, ao produzir filmes de animacao, no Brasil e em
Portugal. A pesquisa tem por fonte as narrativas de professoras/es-cineastas
brasileiras/os e portuguesas/os sobre experiéncias de encontros com o cinema
na producao de filmes de animacao com criancas e os filmes produzidos com
elas. Pretende-se questionar como tais profissionais (res)significam suas
experiéncias de encontro com o cinema enquanto arte e, sobretudo, na
producao de filmes de animacao com criancas. Indaga-se quais foram seus
encontros com o cinema; quais os desafios e as possibilidades enfrentados nos
processos dessas producoes; que semelhancas e diferencas sao apresentadas
nas narrativas das experiéncias vividas na realidade brasileira e na portuguesa.

Propositos gerais do estudo sao os de coletar, discutir e aprofundar tais
narrativas, buscando evidenciar proximidades e distanciamentos entre as
experiéncias vividas e realizadas nos dois paises. Além dessas ponderacoes,
pretendemos analisar filmes produzidos para entender como os marcadores
sociais da diferenca estao presentes, mais especificamente, os marcadores de
género e sexualidade. Neste artigo, pretendo analisar parte da experiéncia de
um dos entrevistados portugueses e a que realizo com criancas em projetos de
extensao na cidade de Campo Grande, capital do Mato Grosso do Sul.

Nas duas realidades analisadas - no Brasil e em Portugal -, os projetos
apresentam similaridades nos principios de acordo com o qual a producao de
filmes de animacdo com as criancas promove possibilidades de multiplos
pensamentos no encontro do cinema como arte e isso se da com a adocao de
pressupostos metodoldgicos ludicos e brincantes.

Em Portugal, o projeto é desenvolvido por profissional da area do cinema
e das artes plasticas em escolas publicas. A instituicao promotora, denominada
Anilupa, é um Centro Ludico da Imagem Animada, uma instituicao ludica,
educativa e cultural que integra a Associacao de Ludotecas do Porto, Portugal.
A instituicao atua ha 33 anos na producao de filmes de animacao com publicos

de criancas, adolescentes e pessoas adultas da cidade e da regiao. Tem por
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principal objetivo integrar pessoas na realizacdo das suas obras
cinematograficas, criando situacdes de igualdade na participacdao dessas
atividades. Desenvolve dinamicas que desencadearam a realizacdao de varios
projetos multidisciplinares e intergeracionais, com diversas instituicoes
educativas, culturais e sociais, envolvendo grupos de participantes dos mais
variados contextos, faixas etarias e realidades socioculturais. A instituicao
conta com mais de 240 filmes, a maioria deles produzida com criancas em
escolas publicas portuguesas.

A realizacao de curtas-metragens através de processos educativos que
envolvem criancas e adolescentes contemplam a implicacao ativa dos grupos
envolvidos, desde a primeira a Gltima fase do processo: criacao de argumento,
realizacao do storyboard, construcao de cenografia e personagens, filmagens e
sonorizacao. Todos esses processos sao realizados com as criancas na escola. O
profissional portugués vai a escola e realiza as acoes de producao dos filmes
desde a ideia inicial até o planejamento da edicao do filme. Depois disso, ocorre
a estreia da obra cinematografica na escola e em outro local - como cinema ou
outro espaco publico - com vistas a apreciacao e a fruicao do filme pelas
criancas, pelos professores/as, familiares das criancas e publico da sociedade
local.

Nossa experiéncia no Brasil também obedece aos pressupostos do projeto
portugués. Realizamos projetos de extensao em escolas desde o ano de 2010. A
cada ano, escolhemos uma nova turma para a realizacao das acdes na escola.
Vamos a escola e la temos encontros semanais com a turma. A partir dai,
desenvolvemos todas as etapas da producdao cinematografica: da ideia,
passamos para a producao do roteiro, para a producao do filme de animacao
até o planejamento de sua edicao, etapa em que as criancas somente
participam dando sugestoes de montagem. Posteriormente, ao final do projeto,
ocorre a socializacao do filme, em evento programado para a escola e na

universidade.
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Denominei a primeira etapa do nosso projeto denominado Brincar de
Fazer Cinema com Criancas de “brincar de pensar em si e no mundo”. Consiste
em saber o que as criancas sabem sobre o tema escolhido. Varias metodologias
sao desenvolvidas, seja a roda de conversa, a elaboracao de pequenos textos e
desenhos, a producao de pequenas historias individuais ou coletivas. Busca-se
sobretudo destacar as falas e os saberes das criancas.

O momento subsequente é o da problematizacdo dos temas. O exercicio
do pensamento € amplamente acionado. Sabemos que pensar nao é algo inato
na vida dos sujeitos, pois nao nascemos pensando, mas aprendemos a pensar.
Gallo assegura que o pensamento é “produzido, fabricado, inventado” (Gallo,
2012, p. 108). Aprendemos a pensar, ainda segundo o mesmo autor, inventando
nossas proprias maneiras de nos relacionar com os signos do pensamento. A
partir dos conceitos deleuzianos, o autor escreve que o “pensar € experimentar
o incomodo do desconhecido, do ainda-nao pensado e construir algo que nos
possibilite enfrentar o problema que nos fez pensar” (Gallo, 2012, p. 72). Essa
etapa no projeto foi denominada de “fazer cinema brincando”. As criancas
participam de todo o processo de pré-producao, producao e planejamento da
pos-producao com ideias para a edicao dos filmes. Finalmente, a ultima etapa
€ a de “ver e pensar o filme”. Este € o momento de socializar o filme produzido
coletivamente entre pessoas adultas e criancas.

Adotamos como pratica dispor as criancas em uma mesa-redonda para
falarem sobre o processo de producao do filme na universidade e também
quando o exibimos na escola para os/as outros/as alunos/as e familiares. Tais
encontros constituiram momentos de acolhimento, de partilha, de novos
questionamentos, de ver a obra pronta e também de prospectar novos sonhos,
novas ideias, novas formas de produzir com e para as criancas.

As acoes realizadas nos projetos nos dois paises partem do pressuposto
de que a crianca/adolescente € um sujeito ativo, produtor de cultura e avido
por atividades ludicas que envolvem a arte do cinema. A crianca ja foi pensada

no passado como um ser ‘sem fala’ e, dai, ‘sem pensamento’. Percebemos, nas
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acoes escolhidas por ambos os projetos, formas diferentes de pensar a crianca
e de ela propria exercitar e construir o pensamento e acées como sujeito ativo
e em condicoes de pensar e argumentar sobre assuntos que lhe dizem respeito.
Isto s6 foi possivel por havermos reservado espacos para escutar as criancas,
para as instigar a pensar e, posteriormente, para fazermos arte ao produzir
filmes com elas.

As acoes realizadas compartilham o principio de que elas nao sao sujeitos
passivos diante do cinema. “No ato de ver e assimilar um filme, o pUblico o
transforma e interpreta, em funcao de suas vivéncias, inquietacdes, aspiracoes,
etc.” (Bernardet, 2012, p. 84). Rosalia Duarte também analisa esta questao
afirmando que “[...] o olhar do espectador nunca € neutro, nem vazio de
significados. Ao contrario, esse olhar é permanentemente informado e dirigido
pelas praticas, valores e normas da cultura na qual ele esta imerso” (Duarte,
2002, p. 67). As acdes desenvolvidas nos projetos visaram a aprender junto com
as criancas a medida que se destacam atividades individuais e coletivas de
construcao de pensamento entre criancas e pessoas adultas. As criancas nao
nascem sabendo pensar. Isto se vai construindo a medida que lhes sao
propiciados espacos para que o pensamento se construa em interacao com
momentos de dialogo e de fruicao de filmes e de sua producao na relacao
dialdgica e ludica entre pessoas adultas e criancas.

A provocacao do pensamento se faz presente em todo o processo de
producao dos filmes com as criancas, desde a apresentacao das ideias, do
argumento, da escrita do roteiro, da forma de pensar as ideias em imagens em
movimento e em sons. Este € um exercicio da propria filosofia: o exercicio ou
a experiéncia de pensamento. A atividade filosofica, pergunta-se Foucault, nao
€ o “trabalho critico do pensamento sobre o proprio pensamento? Se nao
consistir em tentar saber de que maneira e até onde seria possivel pensar
diferentemente, como legitimar o que ja se sabe?” (Foucault, 2014, p. 14).

Filosofia, para o autor, é uma ascese, um exercicio de si no pensamento.
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As criancas, ao verem filmes e deles fruirem, também sao convidadas a
produzir esse tipo de linguagem cinematografica. Com isso, exercem a
capacidade de pensar e também de perguntar, questionar e questionar-se,
promovendo formas de ser e de se subjetivar.

Nos projetos dos dois paises, a linguagem do cinema de animacao foi
escolhida por ser capaz de dialogar com a imaginacao e a ludicidade da crianca.
Como ja escrevi ha alguns anos, os filmes de animacao sao formas de contar
histérias no cinema que nos levam para mundos magicos, fantasticos,

inimaginaveis..., ou:

Animacao é criacao; é dar vida a algo que antes nem sequer
existia. Um botao pode virar um menino; uma xicara vira uma
princesa; um copo vira dragao; uma massinha vira um monstro.
Animar é dar vida a qualquer coisa como objetos, desenhos,
bonecas, massinhas. No cinema de animacao, tudo é possivel
para inventar o que quisermos; nossa imaginacao voa (Xavier,
2014, p. 9).

O cinema de animacao foi o escolhido nos projetos. Animar € dar vida a
algo inanimado. Esse processo envolve a imaginacao, a criatividade e a
producao de formas de pensar. As criancas consomem a linguagem
cinematografica sem por vezes pensar sobre ela, sem experienciar o
questionamento diante da avalanche de imagens e sons que habitam o nosso
cotidiano. A experiéncia de visionar filmes, e sobretudo de os produzir, instiga
nao so a criatividade, mas também novas e multiplas formas de pensar sobre
técnicas cinematograficas e seus conteudos.

A seguir, continuamos a pensar sobre os pressupostos da construcao das

formas de pensamento ao analisar dois filmes produzidos com as criancas.

Filmes de animacdao com criancas: realidades do projeto portugués e
brasileiro

“Foi muito especial, pensamos muito. E bom porque o filme é
de todos!”
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(Laura, 12 anos, 6° A, turma de 2013)

Laura, que participou do nosso projeto de producao de filmes, nos chama
a atencao sobre dois aspectos que consideramos de grande importancia: a
producao de pensamento e a experiéncia coletiva de fazer filmes.

Sobre a producao de pensamento, aspecto ja anteriormente abordado,
mais uma vez aqui saliento sua importancia para a constituicao de
subjetividades. O exercicio de pensamento no projeto se constitui nao somente
de um ato solitario, mas, sobretudo, de pensamentos coletivos através dos quais
as criancas puderam pensar em si como sujeitos éticos e estéticos.

A elaboracao do trabalho ético, como diz Foucault, que se efetua sobre
si mesmo, ocorre “ndao somente para tornar seu proprio comportamento
conforme a uma regra dada, mas também para tentar transformar a si mesmo”
(2014, p. 34). A partir de muitas das atividades propostas pelos projetos, as
criancas puderam, brincando, fazer a experiéncia, segundo Foucault, de “tomar
a si proprias objeto de conhecimento e campo de acao para transformar-se”
(2014, p. 48). O trabalho ético, para o fildésofo, ocorre ao estabelecer relacoes
para consigo, a “estabelecer relacbes de si para consigo” (2014, p. 49), e
também para se ocupar consigo mesmo. Este trabalho nao é solitario e egoista.
O cuidado de si, continua o filésofo, ndao € um exercicio de solidao: “Nao
constitui um exercicio de solidao, mas uma verdadeira pratica social” (1985, p.
57). O cuidado de si esta em relacao direta com o pensamento e a acao sobre
si e sobre o outro.

Todas as discussoes sobre producao de pensamentos descritas até aqui
nos fazem refletir também sobre o processo de pensamento bem como o
aprendizado da linguagem cinematografica. Essas experiéncias ocorrem tanto
nos aspectos filosoficos quanto nas técnicas de conhecimento da linguagem
cinematografica do cinema de animacao, passando pelos conhecimentos das
artes visuais e dos saberes sobre o cinema como um todo, como nos assegura o

cineasta-professor portugués:
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O formador deve ter conhecimento do cinema; ele nao tem so
o recorte, recorte e recorte. Ele pode ter recorte, pintura
animada, marionetes, desenho, objetos, pode ter até areia. E
quanto mais o formador estiver preparado e tiver conhecimento
dessas técnicas, sabera como fazé-las e como combina-las
porque pode ter pinturas e recortes e ter técnicas mistas.
(José, cineasta-professor portugués)

O entrevistado ressalta a necessidade de o professor/a-formador/a que
desenvolve as acoes de producdao de filmes com as criancas ser um avido
conhecedor do cinema; ser alguém desejoso de aprender sobre a linguagem e
as técnicas cinematograficas para poder provocar nas criancas o desejo de
produzir e viver a arte do cinema. Ele faz uma critica a escola que nem sempre
diversifica as formas artisticas nos cotidianos das atividades escolares, como

observamos a seguir.

A escola tem pouca diversidade de técnicas, ou é o recortar...
o desenhar é o que fazem muito e o pintar com lapis de cor ou
canetas de filtro, pintam muito pouco com tinta, a parte da
expressao também é algo de importante, pelo menos pra mim,
€ importante fazer sobressair o grafismo de cada um e nesse
caso o formador € também um investigador. (José, cineasta-
professor portugués).

José argumenta que o/a profissional que realiza as atividades de
producao de filmes com as criancas € um/a formador/a e um/a investigador/a
porque as atividades sao desenvolvidas no processo e nao so6 no ato de fazer o
filme. Essa producado ocorre ao longo de um periodo de tempo que vai muito
além da feitura do filme. Por esse motivo, denomina o/a formador/a de

investigador/a, além de ser, segundo ele, um/a educador/a:

Vocé entra em uma sala de aula, as vezes com pouca disciplina,
pode ser ou nao... depende. E como é que se pde um grupo a
pensar? Portanto, o formador também é, no fundo, um
pedagogo. Eu tenho que pensar como dar a volta a isto, que
exercicios eu vou lancar para por as pessoas a pensar, porque
se vocé vai fazer um filme, fazer uma historia, isso ndo é nada.
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Nao € assim, pelo menos pra mim, porque eu até posso informar
para fazer um filme, mas o problema é pensar como é que
vamos fazer. (José, cineasta-professor portugués).

O processo de producao do filme com as criancas, para José, constitui
um processo educativo, ou seja, nao é a realizacao de encontros esporadicos
com pouco tempo determinado, com vistas a informar sobre como se faz um
filme. Ressalta que nao se trata de fazer um filme numa visao tecnicista, mas
de pensar sobre o que fazer, de “pér as pessoas a pensar” ao fazer o filme. Ele
continua a dizer que pode informar as etapas de producao de um filme, mas
tem por propdsito a producao de pensamentos sobre o que fazer e por que
fazer.

Nossa experiéncia de producdo de filmes com as criancas também se
coaduna com essa premissa, isto €, de nao ir a escola e la ensinar
exclusivamente como fazer o filme. Ou seja, nossa preocupacao nao é somente
com o fazer, mas com o pensar sobre o que fazer, promovendo questionamentos
e problematizacoes sobre como determinadas tematicas podem ser contadas
com imagens e sons, respondendo a questdes basicas: Por que contarmos essa
histéria? De que forma a podemos contar? Para que conta-la?

Além dos pressupostos filosoficos da producao dos filmes com as
criancas, os pressupostos metodologicos desenvolvidos nas duas realidades - a
brasileira e a portuguesa - sao semelhantes na medida em que se priorizam a
ludicidade e as estratégias pedagodgicas, que sao diversificadas, a depender dos

interesses e da diversidade dos grupos de criancas:

E as estratégias, o formador pode ter muitas estratégias; é
muito dificil termos as mesmas estratégias para grupos
diferentes porque sao pessoas diferentes, sao realidades
diferentes; nao é assim que funciona. A coisa tem que ser
pensada para aquele grupo, de maneira que o formador tem
que ter a sensibilidade para perceber o grupo, ter experiéncia
adquirida com o tempo, porque aquilo que eu fazia ha anos eu
ja nao faco, ainda vou aprendendo, tenho que aprender
sentindo que a realidade é a parte humana, nao é? As pessoas
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também vao sendo diferentes. (José, cineasta-professor
portugués).

As acoes do projeto de fazer cinema com as criancas, segundo o
entrevistado, obedecem a principios pedagogicos que vao além do objetivo
ultimo de produzir filmes. Esse processo exige planejamento, que se pense cada
etapa das acoes educativas, destacando as diferentes realidades de criancas a
partir da diversidade a depender de cada grupo trabalhado. Ao apontar essa
caracteristica do projeto realizado nas escolas com as criancas, podemos pensar
que essas acoes estejam integradas a formacao mais ampla das criancas no
espaco educativo. As vezes, em nossa pratica ao longo de mais de uma década
de nosso projeto, nos demos conta de questionamentos de parte da comunidade
escolar de que as acdes desenvolvidas podem prejudicar o desenvolvimento das
atividades pedagogicas e da construcao do conhecimento das criancas. No
entanto, o entrevistado ressalta a importancia de conhecermos as criancas, de
investigarmos a realidade da escola e da diversidade das criancas para
instigarmos o desejo da producao da linguagem audiovisual que ira produzir
formas de conhecer e de aprender. Com isso, as atividades dos projetos
realizados nas escolas contribuem para a formacao integral das criancas na
medida em que as acdes do projeto sao inter-relacionadas com as planejadas e
desenvolvidas pelos/as docentes e pelo curriculo escolar. As atividades do
projeto, no entanto, colaboram com a construcao das aprendizagens das
criancas na medida em que trabalham aspectos da oralidade, da construcao de
textos, da producao de pensamentos, dentre tantas questoes individuais e
coletivas que propiciam.

Ao fazer cinema com criancas na escola, sao acionadas também a
cooperacao entre os/as membros/as, a dialogicidade, a coletividade, o
cooperativismo e o sistema colaborativo - aspectos pouco aceitos e trabalhados
na sociedade individualista em que vivemos e, por vezes, nao instigados nas

praticas escolares.
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A menina Laura, na frase da epigrafe desse item, ressalta o trabalho
coletivo ao afirmar que o “filme é de todos/as”. Na experiéncia portuguesa e
na que desenvolvemos aqui no Brasil, nao ha hierarquias entre as criancas no
processo de producao dos filmes. Nao consideramos importante designar de
quem é a direcao do filme, quem é o/a roteirista, etc. Todas as criancas
participam de forma igualitaria na feitura do filme. As ideias sao respeitadas e
sao construidas na coletividade, favorecendo que todas as criancas sejam

protagonistas de todas as etapas da producao audiovisual.

NoOs aqui temos abordado muitas coisas, muitas estratégias;
nunca temos feito um formato para poder simplificar as coisas:
seria um periodo para pensar, perceber o projeto que se esta a
fazer, depois a forma como se cria um guiao que permite nos
orientarmos para o trabalho que vamos desenvolver com a parte
de planificacao visual; esse guiao nos permite descobrir quem
€ o0 personagem, os possiveis enquadramentos. O storyboard é
um bocadinho isso, [...] levar para que o grupo pense como é
que eu vejo, como eu defino o local, os personagens, a acao,
depois a parte plastica e, por fim, a filmagem. (José, cineasta-
professor portugués).

Observamos, na fala do entrevistado, que os processos de producao do
filme se fazem no coletivo. Cada etapa € pensada pelo grupo de criancas para
que elas possam entender o processo como um todo. Neste sentido, percebem-
se os objetivos educativos ao produzir o audiovisual. As criancas constroem
conhecimentos na medida em que o filme vai sendo produzido e com isso
ampliam a sua visao sobre si, sobre as outras pessoas e sobre o mundo. Esse
processo se da ao destacar e distinguir metodologias ativas e ludicas sem
instigar a hierarquizacao numa equipe de filmagem. Nesse processo, o trabalho
coletivo é instigado em cada momento. O respeito pelas ideias dissonantes e
diferentes é realizado pelo dialogo e a interacao coletivos. O mesmo se da em

todas as demais etapas da producao filmica, até a sua finalizacao.
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Filmes de animag¢ado com criancas: problematizacées

“Eu aprendi que a gente precisa respeitar as outras pessoas e
trabalhar em grupo, cuidar muito bem das coisas e aceitar a
opini@o das pessoas. [...] [professora] vocé me fez uma pessoa
feliz.”

(Jdlia, 5° A, 11 anos, turma de 2011)

Dois filmes de animacao serao analisados neste Ultimo item do artigo. Ja
destaquei, anteriormente, o trabalho da construcao do pensamento propiciado
nas atividades do projeto no Brasil e em Portugal, bem como a importancia da
coletividade e da interacao na producao do filme de animacao. A aluna Julia,
a da epigrafe, destaca o trabalho em grupo e o respeito a diversidade de opiniao
das pessoas. Outro aspecto salientado é a felicidade proveniente das atividades
do projeto para a feitura do audiovisual. Ouso dizer que ao longo de todos os
anos de desenvolvimento do projeto, que ele produz transformacoes
substantivas nas vidas das criancas e das pessoas adultas. A felicidade € uma
das possibilidades que desenvolvemos em estar juntos/as, com propositos
comuns, na producao de histdrias a serem contadas em imagens e sons por meio
dos filmes.

Dois filmes foram selecionados por apresentarem tematicas analogas: os
direitos humanos.

O filme “Os direitos das criancas?” (17min48s) foi realizado por criancas
de varias instituicoes da cidade do Porto, Portugal; dentre elas, estudantes do
4° ano da Escola Basica, criancas e adolescentes do Centro de Bem-Estar Social
e criancas participantes da Ludoteca de Cinema de Animacao, com idades entre
9 e 12 anos. O filme foi produzido em 2014 e utiliza técnicas de stop motion,

com recortes, objetos, pixilation* e imagens reais.

O filme e outros podem ser vistos no canal do Clia Anilupa -
https://www.anilupa.pt/en/cinemateca/catalogo

4 Pixilation é uma técnica de animacao stop-motion, na qual atores/atrizes vivos sao utilizados
e captados, quadro a quadro (como fotos), criando uma sequéncia de animacao.
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O roteiro discorre sobre os direitos das criancas, que sao narrados por
elas. O que é explicado é que, em 1989, chefes de varios estados se reuniram
na Organizacao das Nacoes Unidas para aprovar leis que protegessem criancas
de todo o mundo, criando a Convencao dos Direitos das Criancas. Uma das
primeiras falas que marcam o tom de todo o filme é: “Todas as criancas tém
direito a ser como s@o”. Apos isso, nas falas, se passa a destacar os principais
direitos, como: liberdade, dentre elas a de expressao, a de professar as mais
diversas religioes; o direito a protecao e ao carinho da familia, a educacao, ao
de ter um nome proprio e, sobretudo, o direito aos tempos livres para brincar,
se divertir, participar de jogos e atividades para a sua idade. O direito de
brincar é recorrentemente reforcado como um direito muito importante na vida
das criancas. Também se destaca que todos os governos dos paises do mundo
sao responsaveis por fazer com que os direitos das criancas sejam cumpridos.
Convocam-se todas pessoas a cuidar das criancas e a serem suas amigas. Por
fim, volta-se a reforcar que todas as criancas tém os mesmos direitos,
independentemente de sua cor, raca, sexo, lingua ou deficiéncia fisica. Nas
imagens, vemos cenas que demonstram horror perante situacoes de guerra que

vulnerabilizam as criancas, infringindo seus direitos.

O filme brasileiro que produzimos em nosso projeto foi intitulado
“Cantando os direitos das criancas®” (10min30seg), utilizou da técnica de stop
motion com recortes. Foi produzido por criancas, estudantes de escola publica
com idades entre 9 e 12 anos, do 5° ano do Ensino Fundamental na cidade de
Campo Grande, Mato Grosso do Sul. O filme foi produzido em 2016, no ambito
do projeto de extensao Brincar de Fazer Cinema com Criancas. Conta a histéria
de duas duplas de meninas raps que cantam sobre os direitos das criancas no
programa musical Crianca Canta Brasil. Na medida em que cantam, as imagens
da performance das cantoras sao exibidas juntamente com outras imagens que

interagem com as letras das musicas, como se fosse um clip musical. Os

> O filme e outros podem ser vistos no canal do Youtube Brincar de Fazer Cinema com criancas
- https://www.youtube.com/watch?v=rGOY4hHtmCM&t=527s
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principais direitos das criancas sao narrados: direito a saude; a ter um nome e
uma nacionalidade; a uma alimentacao saudavel; a ter escola com qualidade e
que seja acolhedora; a ter familia que as proteja e cuide delas. O direito de
brincar ganha énfase nas imagens, reforcando a necessidade de que esse direito
seja garantido. O disque 100° é enfatizado como um canal importante de
denlncias para apontar a infracao dos direitos das criancas. Ao final do
programa - em que as duas duplas de raps se apresentaram -, o jurado atribui
notas as apresentacdes. O que ocorre € um empate entre elas. Dai dividirem as
duplas o prémio, que é um troféu de um delicioso chocolate.

Os dois filmes apresentam similaridades por tratarem da mesma
tematica. Ambos ressaltam os direitos fundamentais das criancas para lhes
garantir uma vida digna. Segundo a Organizacao das Nacdes Unidas (ONU), o
conceito adotado é o mais amplo, ao estabelecer que “direitos humanos sao
direitos inerentes a todos os seres humanos, independentemente de raca, sexo,
nacionalidade, etnia, idioma, religiao ou qualquer outra condicao” (ONU,
2019). Esse preceito da ONU é amplamente tratado nos dois filmes, na medida
em que cada um dos direitos fundamentais das criancas é exemplificado. No
filme portugués, também ha cenas de violacao dos direitos, especialmente com
imagens sobre os horrores da guerra, e suas consequéncias na vida das criancas.

Os filmes propiciam o questionamento sobre a importancia da garantia
dos direitos das criancas, o que faz com que ele se constitua como um potente
dispositivo pedagogico que visa a questionar, a problematizar e a ser um
instrumento de educacao em direitos humanos nas duas realidades - Brasil e
Portugal. Discutir sobre essas tematicas nem sempre é facil, pois envolvem
muitos discursos que acabam por serem contrarios a dignidade das criancas.

Apesar de existirem documentos oficiais que legitimam seus direitos, sabemos

¢ 0 Disque Direitos Humanos - Disque 100 - € um servico de disseminacao de informacées sobre
direitos de grupos vulneraveis e de denlncias de violacdes de direitos humanos. Qualquer
pessoa pode fazer uma denlncia pelo servico, que funciona diariamente, durante 24h,
incluindo sabados, domingos e feriados.
Retirado do site https://www.gov.br/mdh/pt-br/acesso-a-informacao/disque-100/disque-
100 Acesso em: 27 mar. 2024.



https://www.gov.br/mdh/pt-br/acesso-a-informacao/disque-100/disque-100
https://www.gov.br/mdh/pt-br/acesso-a-informacao/disque-100/disque-100
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que essa realidade nem sempre ocorre (vide os elevados nimeros de violacao
dos direitos das criancas). No Brasil, vemos uma contradicao entre legislacoes
avancadas, como o Estatuto da Crianca e do Adolescente e, ao mesmo tempo,
a persisténcia de altos niveis de violéncia contra as criancas. Ainda é comum
ouvirmos que as criancas nao devem somente ter direitos, como também devem
ter deveres; devem ser educadas com disciplina, as vezes até com o uso de
violéncia fisica com o intuito de as “educar”. Essa contradicao aparece no filme
portugués, quando se ouve a narrativa de uma crianca que diz: “Ndo devemos
maltratd-las, meté-las medo, matd-las ou castiga-las sem motivo”.
Percebemos aqui um elemento adultocéntrico, de uma educacao
recorrentemente utilizada para “educar” as criancas. Pergunto: castiga-la por
algum motivo seria um ato educativo permitido? Recorrentemente, ha
discussoes de parte da sociedade que reforcam a necessidade de castigos fisicos
de parte dos/as adultos/as para com as criancas. No Brasil, foi aprovada a lei
com o nome informal da Lei da Palmada, a Lei 13.010/2014, que proibe o uso
de castigos fisicos ou de tratamentos cruéis e degradantes contra criancas e
adolescentes. Também conhecida por “Lei Menino Bernardo”, a Lei da Palmada
define como castigo fisico qualquer tipo de acao punitiva em que seja aplicado
o uso da forca fisica, resultando em sofrimento e lesdao corporal. Pergunto: se
houve necessidade de uma lei que proibisse a palmada ou qualquer outra
violéncia fisica, é porque os indices de violéncia fisica eram muito altos no Pais
por historicamente se admitir que pais/maes devem usar da forca fisica e
castigos fisicos para educar sua prole? Importante destacar que, mesmo que a
frase do filme portugués corrobore a ideia de que a palmada educa e que a
crianca podera sofrer de algum tipo de violéncia caso haja algum motivo, essa
ideia nao invalida o filme; ao contrario, instiga a questionamentos entre as
criancas e pessoas adultas para uma ampla discussao sobre legislacées que
assegurem os direitos das criancas.

Os filmes sao poderosos artefatos pedagogicos para propiciar discussao,

debates e possibilidades de multiplos pensamentos sobre a tematica, tao
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importante e necessaria para as proprias criancas. Os filmes analisados também
sao instrumentos de educacao em direitos humanos. Candau et al. (2013) nos
convidam a desenvolver alguns movimentos de educacao em direitos humanos,
que acredito imprescindiveis para desenvolver com as criancas e adolescentes
nas instituicoes educativas e também para realizar nos projetos desenvolvidos.
“Esses movimentos sao: saber/conhecer os direitos, desenvolver uma
autoestima positiva, promover a capacidade argumentativa e ser um(a)
cidadao(a) ativo(a) e participativo(a)” (Candau et al., 2013, p. 41).

Para as autoras, o primeiro movimento da educacao é saber e conhecer
os direitos. Vejo a necessidade de se conhecer e saber os conceitos legais e
nossos direitos para nao ficarmos reféns de opinides sem fundamentacao. Esta
€ uma prerrogativa fundamental para se aplicar a criancas e adolescentes.
Quando desenvolvemos momentos de discussao sobre direitos humanos nas
escolas, muitas delas nem sequer sabem que sao detentoras de direitos. Ora,
se nem sequer sabem que tém direitos, como os poderao reivindicar?

O segundo movimento, para as autoras, € “desenvolver uma autoestima
positiva”, que leve cada uma a se reconhecer como sujeito criador, ser social,
histérico e comunicativo. A alteridade é fundamental nesse processo, porque
alguém so se constroi como pessoa com outras pessoas nao no egoismo, mas na
relacao constante com essa outra pessoa. Nao podemos ser felizes se ha outras
pessoas com seus direitos violados. Esta ideia de coletividade, solidariedade e
convivéncia perpassa esse movimento que constitui o eu-outro/a.

Terceiro, a capacidade argumentativa. Na medida em que conheco meus
direitos, vejo-me como ser social numa coletividade; consigo me comunicar e
exigir meus direitos; uso a palavra e a capacidade argumentativa para isso.

O quarto, e ultimo, é o da vivéncia da cidadania ativa e participativa,
em vez de uma cidadania passiva. As criancas, na maioria das vezes, nao se
percebem como cidadas de direitos. No processo de discussao da tematica dos
filmes trazemos leis, dentre elas o Estatuto da Crianca e do/a Adolescente para

conhecerem e nao raro elas nem sequer sabiam que tinham tantos direitos. Aos
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poucos entendem que seus direitos sao importantes para a vivéncia da
dignidade da vida.

Os movimentos que propiciam a educacao em direitos humanos sao
abordados nas acdes dos projetos de producao dos filmes, especialmente nas
acoes que produziram os filmes aqui analisados. As criancas, em sua maioria,
desconhecem seus direitos, mas, aos poucos, vao percebendo também as varias
infracoes de seus direitos e de outras criancas, o que as leva a questionar o
porqué disso e prospectam, a partir dos roteiros dos filmes, possibilidades de
construcao de novas realidades em que a dignidade seja o pilar de uma

sociedade mais democratica e solidaria para todas as pessoas.

CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei o artigo reforcando a potencialidade do cinema. Ao longo do
artigo, fui estabelecendo argumentos para referendar essa premissa. A
construcao do pensamento e das multiplas formas de pensar, a producao de
acoes que visem a coletividade, ao dialogo e ao ludico foram as tonicas dos
projetos realizados em Portugal e no Brasil.

Os filmes analisados, que tém por tematica os direitos humanos de
criancas, reforcam a ideia de que as criancas tém voz e que elas querem falar
em alto e bom som sobre suas vidas, sobre diversas situacoes de vulnerabilidade
de seus direitos. O processo de producao dos dois filmes contribuiu para efetivar
a educacao em direitos humanos das criancas na medida em que elas se
reconheceram como sujeitos de direitos, aprenderam sobre preceitos legais e
leis que as amparam; sentiram-se detentoras dos direitos para poderem
reivindica-los, valendo-se da linguagem cinematografica e do cinema como
arte. Quero, sobretudo, finalizar com as palavras das criancas que
entremearam suas experiéncias com os conceitos trabalhados ao longo deste
artigo: “os pensamentos viraram arte”; “Mais legal mesmo foram as nossas
risadas, nossas brincadeiras”, “[...] o filme é de todos” e [professora] vocé me

fez uma pessoa feliz”.
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As criancas sintetizaram genialmente todas as acdes dos projetos
desenvolvidos de producao dos filmes com elas: producao de pensamentos;
cinema como arte, trabalho coletivo e colaborativo e a felicidade de estarmos
juntas pensando com elas, ouvindo-as, priorizando seus pontos de vistas e
estando com elas numa relacao de respeito, de entrega, visando a felicidade e

a dignidade humana das criancas.
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