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Com um processo criativo singular, construido a partir de muitos
atravessamentos subjetivos que contornam sua trajetoria, o diretor Lucas H. Rossi dos
Santos produz o documentario em curta metragem (12 min) intitulado “Ser feliz no
vao: um ensaio preto sobre trens, praias e ocupacdo de espacos” onde tensiona o
racismo estrutural, as espacialidades e a resisténcia negra a partir de imagens de
arquivos na construgao narrativa audiovisual.

O filme de arquivo, produzido em 2020, vale ressaltar aqui o0 4pice do contexto
pandémico, recebeu destaques na Il Mostra Quilombo de Cinema Negro do Mirante
Cineclube; na 242 Mostra Competitiva Nacional de Curtas do festival de Cinema de
Vitoria; na Mostra Competitiva Brasil do 14° Cine Esquema Novo - Arte Audiovisual
Brasileira; Mengdo Honrosa no 26° E Tudo Verdade — Festival Internacional de
Documentarios; Prémio EDT (Associacdo de Profissionais de Edigdo Audiovisual) —
Melhor Montagem de Curta, dentre outros eventos. Tais acentos permitem
compreender que o curta metragem nao se restringe, meramente, a um processo de
colagem/montagem de arquivos/registros, mas configura uma producdo que se
apropria de arquivos e reportagens dos anos 1990 para lancar reflexdes sobre a
importancia da memaria audiovisual em relacdo a historia de resisténcia dos negros e
pobres nos espacos. Dessa forma, representa os entrelacamentos temporais do
passado, presente e futuro e as ressignificacdes que se expressam pelas vozes da

didaspora africana; os racismos cotidianos; a luta pelo resgate da histéria e cultura afro-
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brasileira, e, nesse sentido, o cinema de arquivo se constitui enquanto lugar de
memoria e luta constante.

O curta evoca vozes da diaspora africana, como Nina Simone, Tim Maia, Mano
Brow, dentre outros, por meio de multiplas linguagens - imagens, sons, danca, masica
- que se imbricam e expressam contradi¢cdes, consonancias e dissonancias sobre o
racismo estrutural e seus desdobramentos. No ambito das espacialidades e da
resisténcia no vao, o jovem e talentoso diretor Rossi nos convida a imergir no curta
metragem “Ser feliz no vao: um ensaio preto sobre trens, praias e ocupagédo de
espacos”, producdo artistica que tensiona questdes concernentes aos espacos
racializados; a segregacao espacial; aos corpos pretos e pobres; a violacao de direitos
sociais; e, sobretudo, provoca o telespectador a refletir acerca das intersecg¢des entre
raca, classe e territdrio/espaco.

O diretor de “Ser feliz no vao” aponta para uma producédo artistica engajada,
comprometida com pautas sociais e politicas, tal como a fala do ativista dos direitos
humanos e artista/musico nigeriano Fela Kuti, na entrevista utilizada no curta, em que
afirma: “a arte ndo serve apenas para entreter, e sim para revolucionar”. Nesse
sentido, a concepcdo de arte colocada pelo diretor contrasta com a ideologia do
purismo estético e da nocao de arte pela arte. Rossi compartilha desta perspectiva
expressa por Kuti, na medida em que, dentro dos 12 min do curta, no frenesi dos
registros e imagens, ha um fio condutor que conecta os arquivos, 0s sentidos de cada
corte: a causa ancestral, a luta contra as desigualdades raciais.

Deste modo, Nina Simone encontra a voz de Elza Soares, Fela Kuti dialoga com
Tim Maia, Mano Brow e Kevin. S8o vozes da diaspora africana que estdo em transito,
transpassam geracoes, temporalidades e nos convocam a dar continuidade a luta
antirracista, seguindo em uma mesma direcao.

A tbnica que destaco do curta centra-se na percepc¢ao de como o racismo opera
nas configuracdes dos espagos e no controle dos corpos que acessam tais espagos.
Em outras palavras, trata-se de espacos racializados. Dessa forma, determinados
espacos sao lidos como territorios demarcados por uma classe social e racial
autorizada (brancos, classe social favorecida), como evidenciado na fala altiva da
jovem de classe burguesa que questiona o acesso das classes populares a praia nos
dias de domingo de sol “deveriam pagar entrada”. No transito entre os espacos

hegemonicos/autorizados e 0s espacos periféricos/ndo autorizados, estdo 0s corpos
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pretos e pobres que ousam “invadir”, e/ou romper as fronteiras das cidades, no vao
da resisténcia.

“Ser feliz no vao” € uma critica expressiva sobre as imbricagcdes dos racismos
nos espacgos, desvelando a existéncia de um lugar e de um n&o-lugar. No entanto,
Rossi constroi o curta tomando como chave interpretativa o vao. E no vdo que ocorrem
os deslocamentos, a resisténcia, a busca pela ocupacdo dos espacos por corpos
pretos e periféricos. Nesse sentido, os trens sdo 0s meios pelos quais se efetivam
estes deslocamentos da periferia e metafora do movimento/ trénsito negro, afinal, faz-
se caminho ao andar, como nos ensina o poeta espanhol Anténio Machado (1983).

A intertextualidade, tecida com a cancédo de Elza Soares “O que se cala”,
também se manifesta em outros ambitos das linguagens multissemioticas que déo
forma ao curta. Levantando muitas questdes sociais, pode-se dizer que o proprio
fazer/processo artistico de Lucas Rossi é constituido por interseccdes e encontros,
como um método de trabalho muito “despretensioso”, nas palavras do diretor?.

Nao apenas a critica constitui o0 documentario, mas também a afirmacdo do
negro, da negritude e da identidade da populagéo negra. Aos sons dos batuques e da
performance de corpos pretos emerge o poema “Me Gritaron Negra” (1960), da artista
peruana Victoria Santa Cruz, um simbolo da luta antirracista e referéncia na arte
afroperuana. O recurso anaférico a palavra “Negra”, ao longo do poema, elucida e
reforca 0s novos sentidos que o termo assume para este grupo social, de estigma a
emblema, do negro enquanto ser desalmado, objetificado, aviltado, para sujeito social
com historia e ascendéncia africana, como afirma Jurema Werneck, “Nossos passos
vém de longe” (2009, p. 151)

E bastante intrigante essa abertura do curta a partir do poema “Me Gritaron
Negra” (1960), pois ja nos alerta sobre qual perspectiva o documentario esta
assentado: um olhar racializado. Nao a toa, traz como subtitulo “um ensaio preto”.
Este olhar permite compreender, a partir da histéria, aspectos relevantes sobre o

racismo. Nessa direcao, o uso dos arquivos em contextos e temporalidades historicas

1 Falas do diretor Lucas H. Rossi dos Santos no evento realizado pela Universidade Estadual do Rio
de Janeiro/ Faculdade de Formacao de Professores, com organizacdo de Marcia Lisbba e Flavia
Nazareth - Coordenacédo de Graduacdo - FFP/UERJ, Grupo de Pesquisa Formacéao de Professores,
Linguagens e Justica Social — PROFJUS-FFP/UERJ e Grupo de Estudos Humanidades Digitais —
FFP/UERJ. Disponivel em; https://lwww.youtube.com/watch?v=87
gD_XebZLs. Acesso em: jul. 2021.
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distintas aponta para o carater dinamico e plural do racismo, que é estrutural e
estruturante do sistema capitalista, sendo uma de suas engrenagens.

O olhar racializado presente no curta nos faz observar nuances das
manifestacbes do racismo, de modo que ndo sao apenas relagbes sociais que se
efetivam nas praias, no trem, no 6nibus, nos espacos, mas sim a naturalizacao das
relacdes racialmente desiguais instituidas na producdo social do espaco. Cabe,
portanto, uma leitura espacial do racismo, perspectiva em alguma medida ainda
negligenciada, apesar de o racismo ser uma relacdo social que se materializa no
espaco, tendo em vista as determinacg@es historicas e sociais (OLIVEIRA, 2020). As
falas do rapper Mano Brown seguem nessa direcdo, pois convocam a periferia a
dominar os espacos. Dessa forma, Tim Maia, quando afirma que “Rio de Janeiro era
Angola e Angola era o Rio de Janeiro”, est4, justamente, colocando em cena a questéo
dos espacos racializados.

Problematizar os espacos e suas ocupacdes a partir de uma 6tica racializada €,
a meu ver, um ponto central na narrativa audiovisual do curta. Tal questéo nos auxilia
na compreensdo de como o negro foi inventado como um problema espacial pela
branquidade desde o inicio de nossa formacao, conforme pontua Oliveira (2020), bem
como das politicas de branqueamentos dos territorios (SANTOS, 2012). Nesse
sentido, o corpo negro aparece como elemento fundante uma vez que falar de
espaco/territorio implica pensar em um territério usado por um segmento social, por

sujeitos sociais.

O territério € o chdo e mais a populacéo, isto é, uma identidade, o fato e o sentimento de
pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a base do trabalho, da resisténcia, das trocas
materiais e espirituais e da vida sobre as quais ele influi. Quando se fala em territério, deve-se,
pois, de logo, entender que estd se falando em territério usado, utilizado por uma dada
populacdo. (SANTOS, 2000, p. 96).

E chocante perceber as possibilidades de anélises que o curta suscita, dentre as
quais esta a violacdo de um direito subjetivo fundamental: o lazer. Este direito esta
inserido no capitulo dos Direitos Sociais que, por sua vez, esta inserido no Titulo dos
Direitos Fundamentais. No entanto, o curta aponta para a interdicdo desse direito para
a periferia. As reportagens exibidas na TV dos anos 90 sob o titulo “Os pobres vao a
praia” retratam esta realidade nas praias cariocas, destacando os protestos de jovens

das classes favorecidas em relacdo ao acesso ao lazer pelos periféricos. Na
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contramé@o desses posicionamentos, que engendram segregacdo espacial e racial
brutal, os jovens pretos, pobres e periféricos reafirmam-se nos trens da resisténcia,
em transito por entre os espacos racializados.

No transito entre as espacialidades racializadas, cabe questionar: Quais séo as
representacdes dos corpos pretos, pobres e periféricos nos espagos hegemonicos?
“‘gente, sem educacgao”, gente que causa nojo e ojeriza por “comer frango com farofa
na praia”? De qual lugar social partem tais perspectivas? Ainda é possivel falar em
direito constitucional das classes populares? E o lazer? O direito de ir e vir ratificado
na constituicdo?

O documentério também suscita outras reflexdes pertinentes, como a condicéo
dos artistas e seus processos criativos de resisténcia no contexto de pandemia, em
gue muitos artistas nao tiveram fomento para manter seus trabalhos. Portanto, o curta
€ também produto de muitas resisténcias. “Ser feliz no vao” € um trabalho arduo,
coletivo, e de muitos olhares.

Diante disto, o curta metragem Ser feliz no vao: um ensaio preto sobre trens,
praias e ocupacdo de espaco pode ser analisado pelo tripé: racismo estrutural,
espacialidades e resisténcia. Sao trés pontos de analise que dialogam ao longo do
documentario, expressando contradicbes e consonancias no debate da luta
antirracista. Se, por um lado, o curta € uma denuncia acerca das violacdes sofridas
pelo povo negro; o apagamento da histéria e cultura africana e afro-brasileira; a
expressdo do racismo nos espacos, por outro lado também pontua a resisténcia e a
luta no vao. O documentario nos convida a descolonizar nossas mentes e espacos,
bem como desconstruir a histéria Unica, arraigada e engendrada pelo projeto
colonialista, afinal, como salienta Quijano (2005), o término do colonialismo né&o

implicou o fim da colonialidade.
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