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Resumo: Este artigo aborda como a ideia de progresso enquanto eliminagédo das trevas
emerge continuamente na renovacao urbana e na literatura do Rio de Janeiro do inicio
da década de 1900, particularmente no projeto de “bota-abaixo” do Prefeito Pereira
Passos e na eletrificacdo da iluminacdo das ruas da cidade. Escritores recorrem a
sugestiva tensdo entre trevas e luz para explorar componentes simbdlicos, morais,
sociais e estéticos dos esforcos de modernizacdo do Rio de Janeiro. Retratos
jornalisticos e ficcionais das transformacgdes urbanas dessa cidade utilizam recursos
literdrios tais como o antropomorfismo, hipérbole, ironia e fantasia para celebrar,
questionar e desmistificar os projetos de iluminar melhor a capital. Por um lado, a
iluminacdo elétrica das ruas tinha uma finalidade pratica: tornar a locomog¢éo noturna
mais segura e facil. Por outro, tinha uma finalidade estética: iluminar
magnificentemente a cidade. Uma vez que representava tanto os ideais praticos quanto
estéticos da reforma, a iluminacdo das ruas tornou-se uma sinédoque do esforco de
modernizacao.
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Abstract: This article focuses on how the idea of progress as the elimination of
darkness continually arises in Rio de Janeiro’s urban renewal and literature of the early
1900s, particularly with regard to Mayor Pereira Passos’s bota-abaixo project and the
electrification of the city’s streetlights. Writers draw on the suggestive tension between
darkness and light to explore symbolic, moral, social and aesthetic components of Rio
de Janeiro’s modernization efforts. Journalistic and fictional portrayals of Rio de
Janeiro’s urban transformations use literary devices such as anthropomorphism,
hyperbole, irony and fantasy to celebrate, question and demystify efforts to better light
the capital. On one hand, electric streetlight had a practical purpose: to make nighttime
travel safer and easier. On the other, it had an aesthetic purpose: to dazzlingly illuminate
the city. Since it represented both the practical and aesthetic ideals of the reform,
streetlight became a synecdoche of the modernization effort.
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Em 1902, Francisco de Paula Rodrigues Alves (1848-1919) tomou posse como
presidente do Brasil, e Francisco Pereira Passos (1836-1913) iniciou o mandato de
prefeito da capital da nacdo. Uma dificil tarefa os aguardava. A capital conquistara uma

ma reputacdo. Enquanto as capitais nacionais vizinhas, como Buenos Aires e
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Montevidéu, ja haviam sido atualizadas com importantes reformas urbanas, o Rio de
Janeiro permanecia sendo um porto colonial provinciano. Os habitantes da cidade
possuiam porcos, fazendeiros conduziam vacas de porta em porta vendendo leite e as
vielas escuras e estreitas estavam repletas de atividades que lembrariam ao transeunte as
fortes tradicGes rurais e africanas do Brasil (Cf. NEEDELL, 1987). Em resumo, 0 Rio
em nada se assemelhava a Paris. E, em uma época em que Paris era o epicentro da
cultura, isso era um problema. Além disso, 0s estrangeiros que viajavam para o Brasil
optavam por entrar no pais por outros portos para evitar o Rio de Janeiro, devido ao
risco de ali contrair febre amarela. As ruas da capital despertavam sentimentos
associados as trevas: desvio, crime, perigo, provacdo, caos, mistério e melancolia. As
autoridades publicas, porém, queriam mudar essa associacdo. Queriam gue 0S espacos
publicos do Rio de Janeiro lembrassem a Cidade Luz e, portanto, fossem associados as
qualidades que a luz evoca, tais como seguranca, conhecimento, bondade, limpeza,
frescor, modernidade, beleza, funcionalidade e esperanca. Portanto, tais autoridades
lancaram-se a conquista das trevas.

A ideia de progresso como a eliminacdo das trevas surge na literatura carioca no
inicio da década de 1900. Retratos escritos das transformacGes urbanas do Rio de
Janeiro utilizam recursos literarios como antropomorfismo, hipérbole, ironia e fantasia
para celebrar, questionar e desmistificar a iluminacdo publica instalada pela cidade.
Escritores pré-modernistas recorrem a sugestiva tensdo entre trevas e luz para explorar
componentes simbdlicos, morais, sociais e estéticos dos esforgos de modernizacdo do
Rio de Janeiro.

Para Angel Rama (1996, p. 27-28), os letrados da América Latina, atraves de sua
escrita, ordenam e interpretam a cidade material. Ao transformar objetos em
significantes, os letrados atribuem sentido a cidade, construindo e controlando um ideal
urbano. Este processo fica evidente em relatos jornalisticos do enorme projeto de
renovagdo urbana conhecido como “bota-abaixo” (1902-1906), no qual os primeiros
postes de luz elétrica da capital atuam como sinédoque de uma modernizacao ideal. Tais
textos veem os primeiros postes de luz elétrica do Rio de Janeiro como prova de que a
cidade progredira de um passado deploravel e comecara um futuro glorioso. A clara
demarcagdo de um “antes” e um “depois” estabelece uma ideia de ordem e melhoria

através da iluminacg&o publica.
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Para celebrar suas realizagdes como prefeito, Pereira Passos encomendou um guia
turistico sobre o Rio de Janeiro. Ele narra a historia das reformas como uma ruptura
gloriosa com os aspectos sombrios do passado. Francisco Ferreira da Rosa escreveu o
guia, que foi publicado em 1905. Ele atualizou o texto governamental em 1922, para
celebrar os cem anos da independéncia brasileira. Ao descrever a cidade antes e depois
das reformas no guia atualizado, o jornalista usa a iluminacdo elétrica para ilustrar a
transformacéo total que Pereira Passos viabilizou durante seu mandato de quatro anos
(1902-1906). Ferreira da Rosa diz que em “31 de Dezembro de 1902, Rio de Janeiro era
uma Cidade estacionaria, sem atractivos, e de ma fama no ponto de vista sanitario [. . .]
[luminacdo geral a gaz”, mas em “31 de Dezembro de 1906 Rio de Janeiro estava toda
iluminada a electricidade”, sugerindo que a luz tornou a cidade vibrante, limpa e
moderna (1922, p. 29). Esta alegacdo, contudo, era falsa. Embora as ruas do centro
fossem iluminadas por energia elétrica, os sublrbios que acompanhavam o trajeto da
ferrovia Central do Brasil, comegando no Engenho Novo, ndo eram dotados de
nenhuma iluminacdo publica, nem mesmo o0s modelos mais antigos de gas ou 0Oleo de
baleia (Cf. DEPARTAMENTO DE RELACOES, 1961). A afirmacdo exagerada do
guia capta o desejo de que os postes de iluminacdo publica do Rio de Janeiro
sintetizassem 0s investimentos estéticos e utilitarios no espaco publico, servindo assim
como uma sinédoque da modernizacdo. O prefeito Pereira Passos tratava 0s postes de
iluminacdo de ferro em espiral como arte publica, fazendo parte de um embelezamento
estratégico da cidade. Ele encomendou ao escultor brasileiro Rodolpho Bernardelli, que
era diretor da Escola Nacional de Belas Artes, ndo apenas esculturas como também
postes de iluminagdo para o centro renovado (Cf. COHEN, 2002). De acordo com tal
investimento, as reformas extinguiriam as trevas reais e simbolicas de uma época
anterior, substituindo-a por uma capital mais europeia, deslumbrante e ordenada.

Em uma crénica da edi¢do de novembro de 1905 da revista ilustrada pré-governo
Kdsmos, Olavo Bilac (1864-1918) narra a inauguracdo recente da Avenida Central, que
coroava 0 bota-abaixo de Pereira Passos e sediava 0s primeiros postes de luz elétrica do

Rio de Janeiro. Bilac (1905) fala diretamente a um carrancismo personificado:

Inaugurou-se a Avenida! [...] Onde estas ti mettido, Carrancismo
ignobil, que por tanto tempo nos opprimiste e deshonraste? [...]
Andas, com certeza, homisiado nos beccos sujos, em que se mantém
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ainda a tradicdo do mau gosto e da immundicie: afugentou-te a luz da
Avenida, horrorisou-te a alegria do povo, fulminou-te o despeito!

O autor apresenta dramaticamente a dicotomia bom/mau com uma série de
palavras negativas para se referir a cidade anterior a reforma (“ignobil”, “opprimiste”,
“deshonraste”, “afugentou”, “méau gosto” e “immundicie””). Ao metaforicamente purgar
a cidade do mal, a luz da Avenida Central representa o0 oposto: limpeza, bom gosto,
eficiéncia e ordem. A dindmica estabelecida por Bilac é escrita de modo a camuflar
certas complexidades da transformacdo urbana. Que aspecto retrogrado do Rio de
Janeiro estd sendo condenado a becos sujos? Quem devera julgar o que constitui 0 bom
gosto? Se a avenida iluminada simboliza o valor da cidade, de que modo tal valor é
determinado? A linguagem florida de Bilac elide as estruturas de poder em jogo e 0s
esforcos autoritarios da reforma para garantir que o centro fosse reservado a elite.

A mensagem persistente nesse elogio da eliminacdo das trevas é que a Avenida
Central marcava a transi¢cdo entre um deploravel e sombrio “antes” e um glorioso e
iluminado “depois”. Brito Boca (2004, p. 38) observa que os escritores da Belle Epoque
“superestimavam essa modernizagdo da cidade, atribuindo ao Rio, em contos, romances
e cronicas, ambientes e tipos que na realidade aqui ndo existiam”. No caso das
representacfes da luz elétrica, porém, os escritores ndo estavam embelezando a
realidade tanto quanto escolhendo fixar-se no tempo em vez de no espaco. A fixacao
com as luzes da Avenida Central centra o olhar do leitor em certas areas da cidade e o
distrai dos espagos publicos dos bairros pobres da capital. Isso significa que a Unica
parte do Rio de Janeiro que importa para os letrados é o centro. Lima Barreto (1881-
1922) e Jodo do Rio (1881-1921) questionam essa concepc¢do da cidade e insinuam a
existéncia de dois pesos e duas medidas em uma jovem repUblica teoricamente
comprometida com a igualdade — um bastido liberal — mas, na préatica, garantindo a
dominacdo da elite.

Na cronica “Os humildes”, de 1909 (incluida no volume Cinematographo:
chronicas cariocas), Jodo do Rio reflete sobre uma greve da época, de trabalhadores de
uma empresa de gas. Ao fazé-lo, ele representa a “civiliza¢do” e o “conforto” do Brasil
“p0s-bota-abaixo” como caracteristicas que ndo aparecem magicamente, mas devem,
em vez disso, ser criadas pelos trabalhadores. Antonio Candido refere-se a cronica como

“um dos escritos mais corajosos e lucidos que um escritor brasileiro, ndo militante
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politico, produziu sobre a situacdo do trabalhador” (CANDIDO, 1978, p. 199). Os
acendedores de lampido e outros trabalhadores da empresa de gas paradoxalmente usam
a escuriddo para se tornarem visiveis: “de repente, s6 ao cruzar os bragos, punha em
sombra uma cidade inteira” (RIO, 1909, p. 194).

A croénica de Jodo do Rio critica o Rio de Janeiro por excluir a classe trabalhadora
dos beneficios da reforma urbana: “Quando pensou a cidade que havia, com efeito, por
traz daquella sinistra fachada do Gaz, homens a suar, a sofrer, a morrer para lhe dar a
luz que ¢ civilizagdo e conforto?” (RIO, 1909, p. 193). Enquanto representacdes
anteriormente mencionadas da iluminacdo das ruas do Rio de Janeiro relacionam luz e
civilizacdo, Jodo do Rio complica esse vinculo chamando a atencdo para as pessoas
marginalizadas pelo empreendimento “Rio civiliza-se”, escurecendo a cidade como
forma de protesto contra politicas tipicamente associadas ao “progresso”, como
manifestantes haviam feito durante a Revolta da Vacina de 1904, ao destruir postes de
iluminacg&o publica.

Embora a ampla Avenida Central tivesse sido concebida em parte para impedir
revoltas sociais e barricadas (seguindo o modelo das reformas de Paris capitaneadas
pelo Bardo Georges-Eugéne Haussmann), ela objetivava também controlar o acesso ao
espaco publico de outras maneiras. Lima Barreto, no romance de 1909, Recordacdes do
escrivdo Isaias Caminha, critica a exclusividade e a superficialidade do bota-abaixo,
revelando como a conquista das trevas empreendida pelo governo possuia implicacdes

raciais:

Os Haussmanns pululavam. Projetavam-se avenidas; abriam-se nas
plantas squares, delineavam-se palacios, e, como complemento,
queriam também uma populacdo catita, limpinha, elegante e branca:
cocheiros irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas louras, de olhos
azuis, com o uniforme como se viam nos jornais de moda da
Inglaterra [...] (BARRETO, 1970, p. 148).

As reformas eram uma estratégia ndo apenas espacial, mas também social, de
reconstrucdo do centro. Com humor e furia, essa passagem ilustra a contribui¢cdo mais
duradoura do filosofo Henri Lefebvre (1991) a teoria urbana, seu argumento de que o
espaco urbano é tanto um produto quanto um produtor de relacGes sociais. Lima Barreto
percebeu como o assim-chamado progresso implicava tornar a capital mais europeia,

elitizada e branca, quando a maioria de sua populacdo ndo se encaixava em nenhuma

Pensares em Revista |S8o Gongalo, RJ | n.1 | 76-91 jul.-dez. 2012




81

dessas categorias. Lima Barreto, assim, condena o desejo de embranquecer o Rio de
Janeiro, controlar sua classe trabalhadora e concentrar os esforgos na melhoria dos
bairros ricos.

Lima Barreto atacava as reformas por serem investimentos na exclusdo social,
destinadas a embranquecer a &rea que constituia a principal porta de entrada do Brasil
para comerciantes e visitantes. As reformas incluiam uma lei que proibia as pessoas de
andar no Distrito Federal sem sapatos ou paletés, uma proibicdo que controlava quem
tinha acesso ao espaco publico (Cf. FISCHER, 2003). A fdria com que Lima Barreto
descreve esta lei em Recordagdes do escrivao Isaias Caminha demonstra o quanto ele
considerava as transformac@es urbanas discriminatérias.

A preocupacdo de Lima Barreto com a exclusdo social permeia mais do que o
conteddo de sua escrita. Como observa Beatriz Resende (1993), Barreto tentava
escrever em um estilo simples, que rejeitava a linguagem erudita em voga, para se
conectar melhor com um publico leitor mais amplo. Enquanto observava os espagos
publicos de sua cidade tornarem-se cada vez mais socialmente excludentes, ele tentava
combater a exclusdo tornando sua escrita mais convidativa aos que eram letrados, mas
dispunham de menor poder aquisitivo que o leitor padrdo de jornal. Acreditando que a
avenida era um projeto antidemocratico e historicamente insensivel, Lima Barreto usou
representacdes literarias da luz para defender seu argumento no folhetim anénimo
intitulado O subterraneo do Morro do Castelo, publicado no Correio da Manhd ao
longo de cinco semanas em 1905, quando a Avenida Central estava sendo construida.

Em um capitulo desse folhetim, o narrador relata que, seguindo as instrucGes de
Paulo de Frontin (1860-1933) — o engenheiro que chefiou a construcdo da Avenida
Central —, luzes elétricas foram instaladas nas galerias do Morro do Castelo para
facilitar a busca do ouro ali deixado pelos jesuitas. Assim, Lima Barreto ironicamente
reposiciona os postes de luz elétrica da cidade — ele os coloca no subterraneo. O
paradoxo € evidente: durante décadas o governo fizera pouquissimo esforco para suprir
a falta de servigos publicos disponiveis nos corticos, como o do Morro do Castelo; mas,
dada a chance de obtencdo de lucro, as autoridades rapidamente equiparam as entranhas
do bairro com a moderna luz elétrica. Atraves dessa inversao imagindria, o autor ataca o
elitismo das reformas e o padrdo de erigir obras publicas para extrair recursos, e ndo

para 0 bem publico.
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Em O subterr@neo, o protesto mais veemente é contra a destruicdo de
monumentos historicos. Enfatizando a violéncia do ato, o folhetim descreve um dos

engenheiros da Avenida Central, que

[...] pronunciou o Sésamo, abre-te naquela furna de Ali Baba; a sua
picareta demolidora foi a varinha magica que tirou o encanto do
morro, despedacando o modelo resistente, abatendo com fragor
grandes moles de granito, levando a eletricidade irreverente ao soturno
ambito dos subterrdneos, onde a voz humana ecoa hoje, apos trés
séculos de siléncio e paz, com o tom diabolico de profanacéo que teria
a musica de ‘cake-walk’ nas catacumbas de Roma (BARRETO, 1997,
p. 85).

A diatribe — amplificada pelo excesso de metaforas que vdo desde referéncias as
Mil e uma noites ao catolicismo — sublinha a desonra moral da profanacdo do
patriménio em nome do lucro. O cake-walk, uma danga afro-americana popular no
inicio dos anos 1900, seria obsceno nas catacumbas romanas devido ao seu estridente
secularismo. A iluminacéo elétrica também é considerada obscena, pelo fato de invadir
maliciosamente uma reliquia histérica. Além disso, o narrador imagina que 0s jesuitas
mortos que escavaram o Morro do Castelo pensariam que ele foi “profanad[o] pelo
progresso iconoclasta que deixa em sua passagem o cheiro acre do acetileno ou a
claridade baca das lampadas elétricas” (BARRETO, 1997, p. 86). Lima Barreto
emprega adjetivos incomuns para descrever a eletricidade: irreverente e baca. A
eletricidade é irreverente por haver transgredido e desrespeitado as tradigdes locais, e €
baca em sua uniformidade global. Longe de constituir um simbolo positivo de mudanca,
a luz elétrica é uma invasora desalmada e insensivel aos monumentos historicos. O
autor, portanto, contesta o uso oficial da palavra “progresso” com relagdo ao “bota-
abaixo”, acusando as reformas de serem irresponsavelmente destrutivas.

Contrastando ainda mais com Bilac e Ferreira da Rosa, que enfatizavam o fato de
a luz elétrica marcar a transi¢cdo de um passado deploravel para um presente glorioso,
Lima Barreto privilegia o espaco historico do centro. Enquanto o governo queria que o
olhar se fixasse adiante, Lima Barreto olha para tras — centenas de anos atrds, na
verdade. O folhetim alterna entre 1709 e 1905, contando duas historias sobre as galerias
simultaneamente. Sua temporalidade é ainda mais porosa devido a crenca de um dos

personagens nas reencarnacgdes fantasticas de politicos coloniais. Assim, Lima Barreto
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apresenta o0 centro como um palimpsesto que s6 pode ser compreendido pela
sobreposicdo de varios momentos no tempo. Lefebvre (1991, p. 164) observa que
espaco nenhum desaparece completamente, sem deixar tracos. O subterraneo insiste
nesse ponto, enfatizando os vestigios historicos deixados pela demolicdo parcial do
Morro do Castelo. Além disso, a preocupacdo de Lima Barreto com a rasura historica
envolvida nessa demoligdo parcial foi profética. O histérico Morro do Castelo foi
destruido em 1921, paradoxalmente, para uma comemoracao historica: a Exposi¢do
Comemorativa do Centenario da Independéncia do Brasil de 1922. A cerim6nia oferecia
um pretexto para a destruicdo do desagradavel cortico, localizado bem no centro da
capital. A feira de 1922 teve uma iluminacdo elétrica espetacular e serviu para exibir a
cidade, tanto no Brasil como no exterior. Como demonstra esse incidente, luzes,
espetaculo e modernizacdo continuaram a servir de justificativa para remover cidadaos
da classe trabalhadora do centro da cidade, tempos depois da primeira década do século
XX.

Uma exposicdo anterior, que ocorreu apenas trés anos ap0s a inauguracdo da
Avenida Central, também exibiu uma iluminacdo magnifica, além de dar ao Brasil uma
oportunidade de ostentar o sucesso de seus recentes esforgos de saneamento e reforma
urbana. O Brasil planejou a Exposi¢do Nacional de 1908 na Praia Vermelha, no Rio de
Janeiro de uma época em que sediar uma grande exposi¢do era um rito de passagem
necessario para uma nacdo se afirmar no cenéario internacional. A exposicdo
homenageava o0 centenario da abertura da América portuguesa aos navios das nacdes
aliadas, que constituira um passo inicial da independéncia brasileira. Como muitas
feiras ao redor do mundo, a exposicdo foi marcada estrategicamente para uma
importante data nacional, ressaltando o papel patridtico do evento, o de cultivar um
espirito de nacionalismo (Cf. HARDMAN, 1988). A iluminacdo era uma das
caracteristicas distintivas desta exposi¢ao, com a qual “a novissima Republica superou
em pompa, neoclassicismo e luzes brilhantes os eventos similares do velho mundo”
(HARDMAN, 1988, p. 113). Por mais de uma década, a eletricidade desempenhara um
papel central nas feiras mundiais, fornecendo uma demonstracdo de ciéncia e
espetaculo.

Desde a Exposi¢do Colombiana de Chicago de 1893, a elaborada iluminacéo

elétrica das feiras representava particularmente o poder de uma nova era cientifica de

Pensares em Revista |S8o Gongalo, RJ | n.1 | 76-91 jul.-dez. 2012




84

eletricidade, que transfigurava a noite de um modo que parecia desafiar a natureza (Cf.
GUNNING, 1994). A cronica de Jodo do Rio, “Noturno policromo”, de 1908 (incluida
na antologia de 1909 intitulada Cinematographo: chronicas cariocas), procura conciliar
a experiéncia visual da Exposi¢do Nacional com uma representacdo verbal igualmente
deslumbrante da iluminacdo elétrica da feira. Ao elogiar a feira por suas luzes e sua
aparéncia, a cronica concebe a modernidade brasileira principalmente em termos de
seus componentes espetaculares, agradaveis, ndo-racionais, teatrais e estéticos. A
Exposicdo Nacional sintetizava esses aspectos da modernidade, a medida que retratava
uma cidade efémera (que seria desmantelada) dentro de uma cidade. “Noturno” capta o
teor de encenacdo da modernidade do Rio de Janeiro: uma imagem bela, fascinante e
suntuosa, com pouco contetdo atras de sua fachada.

O texto de Jodo do Rio enquadra-se em um género de crénicas de jornal da virada
do século que retratam novas e especificas formas de tecnologia como emblemas da
modernidade. Exemplos famosos dentro desse género incluem o texto de José Marti de
1883, “El Puente de Brooklyn”, e as cronicas de Rubén Dario sobre a Exposi¢cdo de
Paris de 1900. Uma caracteristica recorrente nesse género € o uso de linguagem
ornamentada e estilizada, que transmite emocdes, detalhes sensoriais e estado de
espirito, muito mais do que informacGes praticas sobre a tecnologia descrita. Como
entender esta abordagem (estilizada e contraria a informacdo) da escrita sobre os
emblemas tecnoldgicos da modernidade, que vai contra a tendéncia dos jornais da época
de noticiar fatos? Em um momento em que a racionalidade (maquinaria mais eficiente,
transporte mais rapido, ruas mais ordenadas, limites mais claros nos espacos publicos e
assim por diante) estava sendo privilegiada na América Latina, Julio Ramos (2011, p.
116) postula que a cronica de jornal estilizada afirmava a autonomia da arte sobre o
utilitarismo.

A linguagem florida da cronica distanciava-se dos usos da linguagem relacionados
a eficiéncia, a utilidade e a divulgacdo de informaces (linguagem burocratica, noticias
factuais, instrucdes etc.). Ao adotar o que Ramos chama de uma estética do luxo ou do
excesso, tais cronicas confirmam que a linguagem deve ser mais do que apenas um
veiculo para expressar informacOes Uteis de forma eficiente (Cf. RAMOS, 2001, p.
116). A representacdo estilizada das luzes da feira em “Noturno” — que envolve

personificacdo, metéfora, hipérbole, detalhes sensoriais e um toque de fantéstico —
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fornece um exemplo do uso que a crénica faz da linguagem para transmitir a maravilha

da eletricidade, ndo sua funcionalidade:

A luz vestia inteiramente os pavilhGes de fulgores de sol, tauxeava
d’oiro os palacios, punha vibracdes de labareda no ambiente,
espelhava no céo um opaco reflexo de chama enorme, mergulhava na
agua baloicante da enseada e como que repercutia além, para fora,
para o outro lado, por todo o caes, pela cidade a dentro, ardendo em
outras mil lampadas ardentes (RIO, 1909, p. 377).

Cada frase retrata as luzes da exposi¢do usando uma metafora diferente, criando
um efeito sensorial cumulativo ao associar sons e movimentos a luz. A torrente verbal
excessiva aproxima-se da sensacdo de perplexidade, variedade e sublimidade provocada
pela propria feira. As sensacOes eram versfes mais intensas da experiéncia da vida
urbana moderna, com suas propagandas que distraem a aten¢do, seus estimulos visuais,
suas ruas movimentadas e sua velocidade aumentada.

A cronica desassocia a luz elétrica da tecnologia, da invencédo e da racionalidade
ao enfatizar a ligacdo da fonte da luz ao mito grego e ao cosmos. O companheiro do

narrador declara com fervor:

O mito de Prometheu descobrindo o fogo perpetua-se e hoje todos 0s
progressos humanos grandiosos anunciam-se pela alegria da luz.
Nunca viste illuminar-se a Exposi¢do? E o anuncio aos astros de que
aqui ficou um pedaco do sol (R10, 1909, p. 375).

A escolha de recorrer ao antigo, mitico e cosmico para representar a luz elétrica
afirma o lugar do nédo-racional na modernizacdo brasileira. Tal escolha sinaliza que,
enguanto os engenheiros estdo preparados para melhorar a utilidade da luz elétrica, os
artistas estdo preparados para expressar sua maravilha. Além disso, a estilizacdo da
cronica enfatiza que a tecnologia, a engenharia e os bens associados a modernidade tém
propositos ndo-utilitarios (expressando harmonia, forca, beleza e unidade) que a arte
estd bem equipada para transmitir. As cronicas de jornal estilizadas do periodo insistem
nos aspectos ndo-utilitarios da modernizacdo, usando uma linguagem decididamente
ndo-utilitaria para fazé-lo.

O titulo da cronica evoca a variedade sensorial da feira e, por sua vez, da

modernidade. Um noturno refere-se tanto a uma pintura de uma cena noturna quanto a
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uma composic¢do musical que transmite uma atmosfera de sonho. O texto de Jodo do
Rio sugere que o espetaculo de ver a feira acesa a noite € uma experiéncia artistica e
espiritual. O amigo tenta convencer o relutante narrador a ficar mais tempo para ver as
luzes do pavilhdo acesas ao entardecer, argumentando que “tua tristeza passara, os
nervos cangados se galvanisardo” (RIO, 1909, p. 375). Acreditava-Se que a eletricidade
trazia beneficios para a satide. Os médicos da época achavam que a eletricidade fornecia
nutricdo para nervos exauridos (Cf. SIMON, 2004), e a eletricidade era vista como uma
espécie de vitamina que era um meio de restauracdo de energias exauridas (Cf.
SCHIVELBUSCH, 1988). A proclamagdo da cronica pde em colapso a linguagem da
publicidade, o empreendimento de uma grande mostra e a qualidade sublime de
presenciar a beleza estética, como que sugerindo que o fascinio da modernizacéo do Rio
de Janeiro derivava da combinacdo dessas forcas.

Em “Noturno”, a eletricidade parece ter uma voz, um recurso literario que tem 0
efeito de expandir o impacto sensorial da luz. Jodo do Rio refere-se ao “gong de luz” e
as orquestras, bandas militares e gritos esparsos da multiddo que “pareciam as vozes de
todas aquellas luzes” (RIO, 1909, p. 377; 380). Assim, ele apela para os apetites
auditivo e visual dos leitores, que haviam sido apresentados recentemente as vitrolas e
aos filmes. Como observa Flora Siissekind, Jodo do Rio encantava-se com técnicas e
invengdes modernas, e estava “[c]onsciente, inclusive, da violenta transformacdo no
proprio ‘modo de olhar’ que operavam entdo” (SUSSEKIND, 1987, p. 45).

Ao escrever sobre a iluminacdo da Exposicdo Nacional como um fenémeno
primariamente estético (a luz recobre uma area da cidade com um resplendor de beleza),
a crbnica privilegia os componentes estéticos e superficiais da urbanizacdo, em vez de
mudancas substanciais. Enquanto a ficcdo de Lima Barreto sugere que as melhorias
urbanas deveriam ser distribuidas de modo mais igualitario, “Noturno” sugere que o
progresso do Rio de Janeiro pode ser medido por um Unico evento espetacular na
cidade: “Dessa apoteose de vitral magico como que nascia todo o esplendor da Cidade
Maravilha” (RIO, 1909, p. 379). Assim como a descri¢cdo de Olavo Bilac dos postes de
iluminacdo puablica da Avenida Central, 0 que esta implicito € que uma poderosa
demonstrag&o do progresso do Rio de Janeiro pode influenciar toda a capital ao inspirar
assombro, uma postura que afirma o valor simbdlico da iluminacdo grandiosa e da

pompa da Republica.
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A eliminacdo das trevas envolveu tanto os componentes praticos quanto estéticos
da iluminac&o urbana. No entanto, seu oposto — o louvor das sombras urbanas — também
possuia bases praticas e estéticas. Jodo do Rio reconhecia o fascinio dos saqueadores da
meia-noite e, em sua escrita, os lugares escuros e 0s vadios que 0S percorriam
continuavam a assombrar o Rio de Janeiro muito tempo depois do advento dos
primeiros postes de iluminagdo elétrica. Renato Cordeiro Gomes observa que Jodo do
Rio, no “papel de flaneur ja dimensionado em reporter, registra 0 que a cidade
idealmente planejada pelos donos do poder despreza, quer destruir e rejeitar como lixo”
(GOMES, 1994, p. 146). O que vemos ao longo da obra de Jodo do Rio e Lima Barreto
é 0 quanto o indesejavel estava associado com (ou regulado por) as trevas. Em seu texto
“A rua” — sobre o prazer de perambular pelas ruas do Rio de Janeiro prestando atencdo a
sua personalidade, historia e pedestres —, Jodo do Rio capta como as ruas do Rio de
Janeiro exibiam a conquista das trevas e também seu oposto. O autor escreve que a rua
fornece a pessoa civilizada “luz, luxo, bem-estar, comodidade [...]”, caracteristicas que
eram prioridades do esfor¢o de modernizacéo (RIO, 1997, p. 48). No entanto, o espaco
publico também oferece o oposto disso, como sugere Jodo do Rio na seguinte
personificacdo da rua: “A rua é generosa. O crime, o delirio, a miséria ndo os denuncia
ela” (1997, p. 47). Enquanto o “bota-abaixo” desprezava tais caracteristicas, para Joao
do Rio elas sdo os ingredientes de uma boa historia. Ele encontrava nas trevas urbanas
as perversfes, 0s crimes, 0s mistérios e paixdes centrais ao apelo de sua ficcdo. Em
nenhum texto isso € tdo bem exemplificado como no conto “O bebé de tarlatana rosa”,
incluido na compilacéo de Jodo do Rio — de 1910 — intitulada Dentro da noite.

Em “O bebé”, um boémio rico, em uma festa em uma mansao no Rio de Janeiro,
conta uma histéria — que ele alega ser verdadeira, embora o leitor ndo tenha nenhuma
confirmacdo disso — sobre uma experiéncia que viveu no fim do carnaval. Sua
representacdo do que acontece nas ruas do Rio de Janeiro constitui 0 oposto da
campanha contra as trevas do “bota-abaixo”: festividade caotica, violéncia fisica, feiura,
pobreza, negritude, tradicdo afro-brasileira, luxuria, grotesco e desordem. Ele considera
que esses elementos — o oposto de uma concepgéo da elite carioca de luxo e progresso —
irdo capturar a atengéo de sua plateia porque contrastam agudamente com as concepgoes
entdo dominantes do que era bom, civilizado e ordenado. Ele narra ter saido em busca

do que parecia ser o carnaval auténtico dos afro-brasileiros pobres, encontrando naquele
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ambiente uma mulher fantasiada de bebé que usava um nariz falso. O amigavel flerte
entre os dois desanda quando o narrador arranca o falso nariz da mulher em uma viela
escura — e, em resposta ao seu rosto fisicamente deformado (ela ndo tem nariz),
espanca-a e abandona-a. Se o ataque fora supostamente dirigido a uma feiura ofensiva,
também fora dirigido a uma afro-brasileira pobre. Entendida alegoricamente, sua agdo é
semelhante as reformas urbanas, que eram pretensamente um ataque a feiura da cidade,
mas implicitamente envolviam um ataque a sua populacao pobre e afro-brasileira.

O termo “progresso” sintetizava um conjunto de ideais mantidos pelo grupo social
dominante — uma definigdo que, como vimos, foi contestada por alguns escritores. O
assim-chamado progresso incluia praticas, como: a ado¢do de costumes europeus; 0
embranquecimento da populacdo via imigracdo europeia; 0 asseguramento da
dominacdo da classe alta; a melhoria da industria e outros métodos para fazer do Brasil
um parceiro comercial mais atraente. Escritores pré-modernistas mostraram como,
através de uma reconfiguracdo do espaco publico da cidade, o novo regime republicano
— gue estivera no poder desde a queda do Império em 1889 — implantou seus ideais de
progresso e civilizacdo. As reformas afirmavam um desejo de “civilizar” o Rio de
Janeiro, ao reservar seus espagos publicos para a elite.

A medida que retratavam as transformacdes sofridas pelo Rio de Janeiro, os
escritores perceberam como a iluminacdo elétrica das ruas — uma sintese de arte,
tecnologia e utilidade — simbolizava o tipo de progresso que o governo buscava. O
governo esperava que o brilho constante das lampadas de arco da Avenida Central
erradicasse tanto a escuridao simbdlica como real de uma cidade atrasada no tempo.
Enquanto alguns cronistas da Belle Epoque, como Bilac e Ferreira da Rosa, usaram o
jornalismo para cumprir a missdo de celebrar a recém-conquistada beleza do Rio de
Janeiro, outros, como Lima Barreto, procuravam revelar elementos mais sinistros
ocultos atras das luzes. Jodo do Rio, por sua vez, possuia sentimentos mais ambivalentes
sobre o investimento do governo em seus espacos publicos; ele ndo era nem tdo
subserviente quanto Bilac e Ferreira da Rosa, nem tdo reacionario quanto Lima Barreto.
Além disso — com excecdo de Lima Barreto, que era conhecido por suas brigas com
jornais — a maioria das cronicas sobre as reformas provavelmente foram influenciadas

pelas inclinagdes politicas dos jornais para os quais 0s escritores trabalhavam. Os
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elogios de Olavo Bilac e Ferreira da Rosa asseguraram a ambos a estabilidade no
emprego, escrevendo para publicacdes governistas (GOMES, 1994, p. 107).

Um exame dos primoérdios da iluminacéo elétrica do Rio de Janeiro, bem como do
interesse da Belle Epoque na iluminagdo urbana, capta tanto os aspectos estéticos como
praticos dessa renovacgdo urbana liderada pelo Estado que envolvia associagdes entre luz
e progresso. Utilizando a hipérbole, a personificacdo e outras técnicas literarias,
escritores pré-modernistas enfatizaram como as reformas do Rio de Janeiro, em
particular a iluminacdo elétrica, simbolizavam um certo tipo de moderniza¢do, com
implicacdes sobre o patriménio historico, estética, raca, classe e geografia fisica da
cidade. Os escritores, assim, desmistificaram — ou mistificaram ainda mais — os esforgos
de modernizacdo do governo, trazendo a tona o que era significativo, maravilhoso e

problematico sobre as transformacdes da capital.
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