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APRESENTACAO

Desde pelo menos a década de 1980 — com o aparecimento da importante
coletanea Sobre o pré-modernismo (1988), publicada pela Fundacdo Casa de Rui
Barbosa — ja era consenso entre os pesquisadores da area de que o termo “pré-
modernismo” nao servia para descrever a literatura brasileira das décadas de 1890 a,
digamos, 1930. A denominacdo se limitava a conceituar um periodo a partir daquele que
0 seguia (0 que era um anacronismo), demarcava em 1922 um ano zero da modernidade
brasileira, chamando de “pré” o periodo imediatamente anterior, cuja identidade era
entdo sequestrada. O uso do termo (que persiste na maior parte dos manuais escolares)
seria a marca de uma historiografia que poderiamos chamar de “modernista”, ja que
usava legitimamente o modernismo paulista (suas teorias, porta-vozes, posicionamentos
e tradigdes) como plataforma da qual lia e ordenava a literatura brasileira anterior e
posterior a 1922. O fato de que esta historiografia ainda vigora nos manuais
(promovendo a difusdo de um senso comum sobre o que € a literatura brasileira que
ainda domina parte dos cursos de Letras) é prova de qudo bem-sucedida foi a
refundagdo modernista.

Dizemos que o chamado “pré-modernismo” vai até 1930 (e ndo até 1922, como as
vezes aparece na historiografia) porque o acontecimento da Semana de Arte Moderna
como divisor de aguas na histéria da literatura brasileira € uma superestimacao.
Sabemos que as estéticas e 0s habitos culturais sdo sistemas de longa duracdo que ndo
se transformam rapidamente ou em datas precisas. Mesmo assim — considerando que
tais demarcacdes sdo artificiais —, poderiamos pensar numa temporalidade de mais ou
menos quarenta anos, digamos, de 1890 a 1930, que corresponderia no Brasil (e
especialmente no Rio de Janeiro) a uma experiéncia historica nova, essencialmente
moderna, relacionada mais ou menos com o que a historiografia chama de Republica
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periodo, conhecé-la e estuda-la, nos parece essencial para o que poderiamos chamar de
uma historiografia literaria “pds-modernista” — um termo que também é inadequado,
mas que serve por ora para demarcar um afastamento do paradigma (ainda) dominante.

Insistimos na relativizagdo do “mais ou menos” porque a modernidade que
queremos associar a literatura da Belle Epoque ja vinha se configurando desde a década
de 1870, logo ap6s o fim da Guerra do Paraguai (1864-1870) — evento que marca o0
comeco do declinio do Brasil imperial, de seus produtos culturais e aparelhos
ideologicos. As duas Ultimas décadas do século XIX assistiriam a uma aceleracdo desta
modernizagdo, com o crescimento da imprensa, das cidades, das casas editoriais e do
publico leitor (Cf. EL FAR, 2004; MARTINS & DE LUCA, 2011), dos servicos de
comunicacdo e transportes, assim como a radicalizacdo da campanha abolicionista — o
primeiro movimento de massa da histéria do Brasil (Cf. MACHADO, 1994), o fim da
escraviddo em maio de 1888 e a deposi¢do do imperador em novembro de 1889 —
eventos que contavam com a adesdo da maior parte da populacéo, especialmente das
cidades, sugerindo que havia uma “desafeicdo” ao regime imperial, maior do que a
afeicdo da populacdo ao monarca (Cf. MELLO, 2007).

A década de 1890 trouxe os paradoxos da desconstrucdo da velha ordem, o
confronto dos que tiveram seus interesses lesados com seu fim, assim como daqueles
que simplesmente simpatizavam com ela (entre os quais havia ex-escravos), e ainda
daqueles (como parte dos homens de letras) que julgavam a replblica que se instalara
uma sombra péalida do projeto (essencialmente descentralizador e libertario) pelo qual
haviam lutado na imprensa, na literatura, e nos movimentos sociais. Foi um periodo de
instabilidade juridica e monetéria, de sedi¢des intra-elite (como a Revolta da Armada
em 1893), estados de sitio na capital, repressdao a imprensa e aos intelectuais, e até
atentados, como a tentativa de assassinato de Prudente de Morais (1841-1902) em
novembro de 1897, para ndo falarmos da Revolugdo Federalista no Rio Grande do Sul
(1893-1895) e da Guerra de Canudos (1896-1897), na Bahia. No final da década de
1890 havia, afinal, um projeto vencedor, capitaneado pelos cafeicultores paulistas. Este
consenso conheceria um periodo de estabilidade relativa e se sustentaria, por ldgicas
internas e externas, até mais ou menos o final da década de 1920.

A literatura brasileira da Belle Epoque foi a literatura da modernidade

desordenada da civilizacdo pds-Brasil imperial. A modernidade (embora pudesse conté-
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los) ndo deve ser entendida como sindnimo de ordem e/ou progresso (Cf. CALINESCU,
1987; COMPAGNON, 1999; TOURAINE, 1999), ainda que houvesse, ao menos para a
populacdo do Rio de Janeiro, uma experiéncia de “aceleragdo do ritmo de vida”, ja na
década de 1880 (MELLO, 2007, p. 14). A experiéncia especifica da modernidade
europeia do século XIX ndo precisa servir de pardmetro nem deveria ser alcada a
categoria de modernidade ideal, em relagdo a qual outras experiéncias de modernidade
sdo julgadas menos ou mais auténticas. O que se configurava, desde 1880, era uma
experiéncia de modernidade desordenada que mudava as regras do jogo e ampliava o
“espaco dos possiveis” (Cf. BOURDIEU, 1996) da atividade literaria. Aos
organizadores deste dossié interessa ler as valiosas contribui¢bes enviadas tendo este
cenario como pano de fundo. Chamamo-lo ironicamente de “Pré-Modernismos” para
sugerir narrativas historiograficas alternativas sobre um periodo ainda mal
compreendido da literatura brasileira, a despeito dos avancos dos ultimos trinta anos.

Em “Euclides da Cunha e a poesia do pensamento”, Anélia Pietrani, reconhecendo
em A geopoética de Euclides da Cunha (2009), de Ronaldes de Melo e Souza, um
estudo precursor, descreve um projeto de escrita que ndo compartimentalizava a ciéncia
e a arte. A autora imagina Euclides como um escritor-viajante que leva em si um pouco
do caminhante solitario de Rousseau e um pouco do flaneur de Baudelaire. O olhar
busca a natureza (ndo a paisagem), mas a natureza do homem e da luta. Se ha uma
cartografia em Os sertdes, trata-se da cartografia interior do sujeito que pensa sobre si
mesmo para pensar sobre 0 mundo. Dai a irrup¢éo na narrativa de terceira pessoa, afeita
a impessoalidade realista, de um “eu” que analisa, opina e critica, pondo sob suspeicao a
imparcialidade cientifica e sob tensdo o ato de narrar, conforme exemplos
diligentemente apresentados pela autora.

Regina Simon Silva, em “A historia de Canudos narrada como drama”, parte do
debate em torno do status epistemolégico da narrativa historiografica para explorar as
fronteiras entre histéria e literatura em Os sertdes. A autora toma as reportagens escritas
por Euclides da Cunha para o jornal O Estado de S&o Paulo como “roteiro” ou
“matéria-prima” de Os sertdes. As reportagens, que tém interesse por si mesmas,
revelam as condi¢des de producdo da propria escrita, assim como expressam duvidas
sobre o lugar da eloquéncia nos géneros jornalisticos. Euclides teria percebido e

explorado o potencial tragico da campanha de Canudos j& na redacdo das reportagens,
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valendo-se de recursos e estratégias da tradi¢do literaria com o intuito de amplificar o
fato historico. Por ocasido da redacdo de Os sertdes, a narrativa, intencionalmente ou
ndo, assumia uma dimensdo dramatica que teatralizava a histdria de Canudos, dividida
em trés partes, como sugere a autora: “terra/cenario; homem/personagens; luta/atuagao
dos atores”. Neste drama se destaca o personagem ambiguo do sertanejo, quase sempre
tratado como figura coletiva, a0 mesmo tempo fragil e forte, “desengongado” e agil na
luta.

Em “O mal-estar de Isaias: a crise do romance em Lima Barreto”, Carmem Licia
Negreiros de Figueiredo apresenta uma faceta menos conhecida do escritor carioca: a de
critico da linguagem (e do género romanesco) como suficiente para transcrever a
experiéncia do sujeito moderno. Tomando o romance Recordacgdes do escrivao Isaias
Caminha (1907) como objeto de estudo, a autora discute 0s modos como a obra rejeita a
“escrita triunfal”, tradicionalmente associada ao género épico e ao romance realista do
século XIX. No romance, o foco na luta intima do protagonista (¢ ndo no mundo da
acao social) subjetiva o tempo da narrativa, que se desenvolve ilogicamente,
entrecruzando temporalidades por meio de lacunas e recuos. O ato de narrar se
transforma num processo de “montagem e justaposicdo de vozes”, que se verifica em
toda a obra, inclusive no prefacio — evidéncia de uma “forte consciéncia metaficcional”
em Lima Barreto, sobre o ato de narrar.

No ensaio “Lima Barreto e o viés do realismo popular na literatura brasileira”,
Maria Cristina Batalha sugere que a obra do escritor carioca representa um retorno a
uma tradicdo realista da literatura brasileira que remete ao romance Memorias de um
sargento de milicias (1852), de Manuel Anténio de Almeida (1831-1861). A autora
mostra como a ficcdo de Lima Barreto apostava no modelo de incorporacgdo da cultura
suburbana e da estética popular (na adogdo de recursos da escrita folhetinesca), em
contraste com os modernistas, que buscavam o que se designava entdo como “genuino”
e “primitivo” na cultura brasileira, tais como o indio, o folclore africano e sertanejo. Ao
considerar a cultura dos subdrbios das grandes cidades como contribuicdo legitima a um
projeto de nacdo, Lima Barreto trazia a literatura o ponto de vista dos excluidos. Isso se
operava no plano estético pela ambiguidade do ponto de vista do narrador, assim como

pelo afastamento da linguagem academicista e pela op¢éo por uma linguagem simples e
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despojada, buscando integrar leitores marginalizados pelo hermetismo em que o
movimento modernista muitas vezes se encerraria.

Rosa Gens, em “Retratos em cantoneiras: imagens do Rio de Janeiro Belle Epoque
em Jodo do Rio e Lima Barreto”, toma os dois escritores como cronistas privilegiados
do processo de redimensionamento de ocupagdo do espaco urbano na capital nas duas
primeiras décadas do século XX. A autora aponta que a Belle Epoque foi um periodo de
mudancas e transformacdes profundas, e de intensa vida cultural. Jodo do Rio e Lima
Barreto (que tinham a mesma idade) tomavam o “estramboético” Rio de Janeiro ndo
como pano de fundo, mas como o proprio tema de suas obras. Apesar de “flanar” por
todos os espacos, centrais e periféricos, Jodo do Rio, como sugere a autora, vislumbrava
uma cidade mais civilizada do que Lima, que era mais critico do processo de
modernizacéo, cuja face violenta e excludente destacava em seus escritos. Na leitura de
A alma encantadora das ruas (1908), de Jodo do Rio, e Vida e morte de M. J. Gonzaga
de Sa (1919), de Lima, obras privilegiadas pela autora, encontramos o retrato do Rio de
Janeiro como “grande cidade”, bela e confusa, com encantos € misérias, a0 mesmo
tempo cosmopolita e provinciana.

Por meio da leitura de trés escritores ilustres do periodo: Olavo Bilac (1865-1918),
Jodo do Rio e Lima Barreto, Sophia Beal, em “A conquista das trevas na literatura pré-
modernista”, acompanha o debate sobre as reformas urbanas do Rio de Janeiro nas
primeiras décadas do século XX, tendo como foco de interesse a expansdo da
iluminacdo elétrica nas ruas da cidade. Os postes de luz elétrica da capital, como sugere
a autora, atuavam como “sinédoque de uma modernizagdao ideal”. Os escritores
recorriam a tensdo entre trevas e luz nos textos publicados nos jornais, ecoando ou
negando o discurso ufanista oficial, na demarca¢do de um “antes” e um “depois” das
reformas. Enquanto Bilac exaltava a limpeza e o bom gosto da avenida iluminada, Lima
Barreto atacava as reformas por promoverem a exclusdo social, apontando para as
trevas que a luz mal disfar¢ava. Jodo do Rio nutria um posicionamento ambiguo. Ao
mesmo tempo que tinha olhos para a dimensdo sensorial e magica da eletrificacdo dos
espacos publicos, o cronista notava que as reformas urbanas poderiam excluir as classes
trabalhadoras dos beneficios da modernizagéo.

No ensaio “Francisco de Assis Barbosa: o reporter que sonhava”, Antonio Arnoni

estuda as opcdes intelectuais deste “cronista exemplar da nossa vida literaria”, que nas
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décadas de 1940-50 organizou e reeditou a obra de Lima Barreto. Para Arnoni, uma das
marcas da escrita de Chico Barbosa era o ingresso do repdrter nas cenas de seus
préprios relatos, que era um modo de reviver o sonho original de escrever ficgdo. Por
isso, ele seria sempre um “reporter dobrado de ficcionista” que buscava compreender o
método de criacdo e a personalidade dos artistas. Na analise do autor ganham destaque
alguns escritos de Chico Barbosa, tais como as reportagens sobre Villa-Lobos e Mario
de Andrade, que incluiam entrevista, intensa pesquisa e redacdo primorosa. Mas
possivelmente seu maior feito tera sido resgatar Lima Barreto do “limbo” da literatura
brasileira, especialmente com a publicacdo do estudo biogréafico A vida de Lima Barreto
(1952), que iria definir o modo de inserc¢éo do escritor no ambito da literatura brasileira,
ao valorizar sua historia de rebeldia e sofrimento.

Jean Marcel Oliveira Araujo, em “O pré-modernismo: a luta entre passadistas,
modernos ¢ modernistas no campo artistico brasileiro”, propde mapear as diversas
posicdes assumidas pelos agentes nos debates estéticos das primeiras décadas do século
XX. O autor faz um histérico das controvérsias sobre a terminologia e a cronologia do
periodo, que foi chamado de “intervalar” ou de ‘“antecipagdo estética”, podendo
comegar no final do século XIX e ir até 1925, ou, como ele prefere, de 1902 a 1922. Por
meio da leitura de textos de Monteiro Lobato, Olavo Bilac, Mario de Andrade, e
principalmente do poema “Os sapos” (1919), de Manuel Bandeira, o autor identifica
pelo menos duas posi¢des antagbnicas no campo artistico nas duas primeiras décadas do
século XX: de um lado os defensores da arte pura, de inspiracao classica (Lobato, Bilac
e 0 parnasianismo), e de outro os defensores da arte impura, anti-academicista e anti-
oficial (Mario de Andrade e Manuel Bandeira). O que havia, como aponta o autor, era
uma batalha pelo dominio no campo artistico brasileiro.

Em “Os simbolistas: virando o século”, Vera Lins faz um breve histérico da
recuperacdo de escritores do periodo estigmatizados pelas vanguardas modernistas.
Além das revisGes ja consolidadas de Euclides da Cunha, Lima Barreto e Jodo do Rio, a
autora lembra a recuperacdo, na década de 1960, pelos irmdos Campos, de Sousandrade
(1832-1902), Pedro Kilkerry (1885-1917) e ainda Maranhdo Sobrinho (1879-1915). A
politica dos simbolistas era a defesa da autonomia da arte, radicalmente separada do
mundo da mercadoria e antirrealista por principio. Associada ao sentido crepuscular do

moderno e bebida em Baudelaire, sua melancolia era alimentada pelo desencanto com a
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repUblica autoritaria recém-instalada, assim como pela resisténcia dos escritores
dominantes, como Machado de Assis e Jose Verissimo, ao grupo. Dai emanariam as
imagens de emparedamento da poesia de Cruz e Souza (1861-1898), que falam de “um
pais bloqueado”. Vera Lins destaca dois criticos contemporaneos que apoiavam o
movimento simbolista, mas quase ndo foram ouvidos: Nestor Vitor (1868-1932) e
Gonzaga Duque (1863-1911), em cujos escritos a autora detecta um pensamento critico
original e moderno, que problematizava a arte e a cultura brasileiras ja na década de
1890.

Cldudio do Carmo Gongalves, em “Por fora do pré-modernismo”, aponta a
diversidade estética do pré-modernismo como fator de vigor, e lembra que uma das
consequéncias do alijamento do periodo foi 0 esquecimento de uma série de escritores
atuantes e de enorme prestigio intelectual a época, como Gustavo Barroso (1888-1959),
cuja obra o ensaio se propOe a apresentar. O interesse pela obra de Barroso reside na
peculiaridade de seu posicionamento estético, como aponta o autor, que representava
um “entre-lugar” entre a adequagdo e o deslocamento em relacdo ao canone da época. O
escritor cearense foi um dos muitos intelectuais poligrafos da Republica Velha, que
praticava varios géneros textuais (romance, conto, ensaio, crbnica, historiografia), e
para quem a escrita era uma etapa (ou um aspecto) de uma trajetdria social e politica.
Dotados de capital politico e cultural, homens de letras como Barroso legitimavam as
narrativas simbdlicas dominantes sobre o pais no inicio do século, fortalecendo sua
condicdo de intelectual de destaque na sociedade.

Em “O arquivo literario de Adelino Magalhaes: muitas possibilidades”, Stela de
Castro Bichuette debate sobre o trabalho com fontes primarias nos estudos literéarios e
estuda outro escritor esquecido da Belle Epoque: Adelino Magalhies (1887-1969). Via
Jacques Derrida, a autora lembra que o arquivo desigha ao mesmo tempo um lugar onde
se guardam documentos ¢ o “guardido” (autoridade) que os ordena e classifica. O
trabalho com esse tipo de documentagdo tem o potencial de criar “novos modelos
epistemologicos” para a pesquisa na drea, criando alternativas as abordagens
imanentistas e/ou historicistas do fato literario. Por meio dos cadernos de memdria de
Adelino Magalhées, por exemplo, sob a tutela de seus herdeiros, seria possivel mapear a
atuacdo do escritor no contexto da vida literaria carioca no comego do século XX.

Praticamente esquecidos pela historiografia, Adelino Magalh&es e outros intelectuais
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ligados a ele, tais como Tasso da Silveira (1895-1968) e Raul Pederneiras (1874-1953),
estavam inseridos, como lembra a autora, num debate sobre as novas artes e a
modernidade que movimentava a sociedade carioca nos anos de 1920.

Suzane Morais da Veiga, em “Coelho Neto melodramatico: estudo dos dramas
Ironia (1898) e O dinheiro (1912)”, traz um trabalho sobre o mais ilustre dos escritores
esquecidos da Belle Epoque (e praticamente ignorado pela historiografia): Henrique
Coelho Neto (1864-1934). Se ja fomos capazes de redimensionar criticamente tantos
escritores atuantes do periodo (como Euclides da Cunha, Lima Barreto, Jodo do Rio,
Monteiro Lobato, e até mesmo o Olavo Bilac cronista), ainda estamos devendo isso a
Coelho Neto, uma das auséncias mais notaveis do compéndio da Casa de Rui. A autora
estuda uma faceta praticamente desconhecida do escritor — a de dramaturgo. Para tanto,
estuda dois dramas de sua autoria encenados no Rio de Janeiro no periodo, lidos dentro
da tradicdo do teatro melodramatico que na Europa estava ligado, desde o inicio do
século XIX, a ascensdo da burguesia e a expansdo da arte teatral para plateias sem
cultura literaria. Em Ironia e O dinheiro, como mostra a autora, Coelho Neto utiliza o
imaginario melodramatico para compor enredos de forte carga emocional, com dilemas
morais que diziam respeito ao cotidiano das classes médias urbanas e do préprio meio
teatral.

No estudo “Pré-Modernismo e replblica: antinomias da Belle Epoque no Brasil”,
Wellington Migliari propde caminhos para uma revisdo mais completa da literatura do
periodo, apresentando um Coelho Neto e um Bilac pouco conhecidos da historiografia,
comicos e criticos da modernizacdo da Belle Epoque, assim como da subserviéncia
cultural & Franca. Os escritores eram de uma geracdo de intelectuais republicanos que
escreviam em liberdade no final do império, mas foram perseguidos na primeira década
republicana. Tendo como base as pesquisas do historiador Elias Thomé Saliba, sugere
que a representacdo comica ou humoristica da vida e do mundo era uma maneira de dar
sentido a uma realidade sem sentido aparente. O autor nota que nenhum modelo
explicativo disponivel sobre o chamado pré-modernismo rompe com a légica do antes e
depois da Semana de Arte Moderna. Em contos e crbnicas de Coelho Neto, Artur
Azevedo e Olavo Bilac, analisadas pelo autor, encontram-se ddvidas bem-humoradas

sobre o universo da cidadania recém-nascida. Desse ponto de vista, sugere o ensaio,
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poderiamos ler a literatura dos chamados pré-modernistas como “a parddia da
modernizacdo conservadora” do Brasil pos-imperial.

Fechamos o dossié com uma saborosa entrevista com a professora Lucia Helena,
da Universidade Federal Fluminense, a quem prestamos homenagem no primeiro
nimero da Pensares em revista. Lucia Helena fala sobre sua pesquisa, sua trajetdria
intelectual, o que anda lendo, sobre o papel do intelectual e o futuro da pesquisa na
universidade, assim como sobre o pré-modernismo, Augusto dos Anjos, Euclides da
Cunha e Coelho Neto.

Leonardo Mendes
Paulo César de Oliveira
Organizadores do Dossié
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