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RESUMO: A hipétese desse estudo é que a hostilidade da tradi¢éo critica a ficcédo
naturalista, e especialmente ao romance A carne (1888), de Julio Ribeiro (1845-
1890), encobria 0 apego a uma concepcao sagrada de homem e de literatura, de
raiz romantica, que informava a série histérica das criticas a obra do autor, de
José Verissimo aos dias de hoje. Para a tradicdo critica, o intoleravel era a perda
da sacralidade da literatura, que no romance naturalista era rebaixada e retalhada
por discursos concorrentes e novos géneros textuais.
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JULIO RIBEIRO, NATURALISM
AND THE DOWNGRADING OF LITERATURE

ABSTRACT: The hypothesis of this study is that the critical tradition’s hostility
towards naturalist fiction, and especially towards Julio Ribeiro’s novel A carne
(1888), emanated from the fury over the loss of men’s and literature’s sacred
status, from José Verissimo to present day. This loss was thought to be
unbearable, as it downgraded literary discourse, as well as slashed it with
competing discourses and new literary genres.
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Introducéo

E dificil encontrar criticas positivas ao escritor Jilio Ribeiro (1845-1890) e
sua obra. As que existem séo ligadas aos rituais das agremiacdes literarias, como
a saudacéo de Manuel Bandeira ao tomar posse na Academia Brasileira de Letras
(BANDEIRA, 2002), e a biografia de José Aleixo Irmé&o (s/d), do Instituto Historico
e Geografico de Sao Paulo. De resto, ha uma montanha de criticas negativas ao
autor, e especialmente ao romance naturalista A carne, que ele publicou em Sao
Paulo em 1888. O romance teve a carreira dos “livros malditos”, julgado obra
inferior por José Verissimo (1894), Alvaro Lins (1963), Lucia Miguel Pereira
(1988), Brito Broca (1991), Josué Montello (1986), José Guilherme Merquior
(1979) e Alfredo Bosi (1972), para citarmos os criticos mais conhecidos.

Por que uma obra mal falada aparece nos manuais de histéria da literatura?
Afinal, aparecer nos manuais é sinal de distingdo, se nos lembrarmos das
dezenas de escritores fracassados e ignorados pela historiografia. Também é
preciso atentar para o gesto de reconhecimento dos fundadores da ABL (entre os
quais havia escritores naturalistas), quando escolheram Julio Ribeiro para patrono
da cadeira de numero vinte e quatro, logo depois de sua morte. Mas era um
acolhimento ambiguo, porque escritores influentes como José Verissimo (1857-
1916) e Machado de Assis (1839-1908) opunham resisténcia a estética
naturalista. A leitura da série histérica de criticas ao romance de Julio Ribeiro
revela a reciclagem do posicionamento resistente de Machado e Verissimo ao
naturalismo e a uma concepcdo materialista de mundo.

Nosso objetivo € estudar o argumento detrator do romance de modo a
compreender o porqué da resisténcia a obra. Vamos tomar a critica de Lucia
Miguel Pereira (1901-1959) ao romance como paradigmatica dessa tradicdo, no
seu livro Prosa de ficcdo (1870-1920): Histéria da literatura brasileira, cuja
primeira edigdo é de 1950. A critica ndo sé resume bem o argumento consensual
sobre o naturalismo, como também revela boa pesquisa de obras e autores da
estética, das mais completas em manuais de literatura brasileira. Pereira é boa
leitora do naturalismo brasileiro, e especialmente do romance Bom-Crioulo (1895),

de Adolfo Caminha (1867-1897), que ela foi uma das primeiras criticas de renome
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a destacar. A esse ela junta O cortico (1890), de Aluisio Azevedo (1857-1913),
como o outro romance naturalista brasileiro de destaque.

Lucia Miguel Pereira, entretanto, julga bem realizados os dois romances
apesar do naturalismo, pois para ela o naturalismo literario era um equivoco.
Bom-Crioulo e O cortico eram bons romances porgue escapavam a moldura
naturalista. Pereira tende a ver o naturalismo como uma estética estrangeira ao
romance brasileiro; era, como o parnasianismo, uma moda importada de Paris. O
racionalismo, o ateismo e 0 materialismo da inteligéncia brasileira (Que ocorrem a
partir de 1870), via o cientificismo e o positivismo (ALONSO, 2002; MELLO,
2007), tiveram vago impacto no romance brasileiro do final do século XIX, pensa
Pereira. A ideia de que tanto o naturalismo quanto o parnasianismo foram
estéticas mais ou menos malogradas tem sido um lugar-comum da historiografia
desde o modernismo.

Nosso hipétese é que a resisténcia ao romance naturalista visava preservar
o vinculo da literatura (e dos escritores) com a dimensao do sagrado, que vinha
do imaginario roméantico. No naturalismo a literatura era “rebaixada”, sexualizada,
banalizada e retalhada por discursos concorrentes (sendo o cientificismo o mais
notorio) e novos géneros textuais, muitos ligados & imprensa diaria, tais como a
reportagem, o folhetim e o fait divers (BAGULEY, 1990). Julio Ribeiro e outros
escritores naturalistas eram homens da imprensa. Vivia-se uma condicdo peculiar
ao século XIX: a “coincidéncia essencial’ entre dois sistemas profissionais, que
fazia com que as mesmas pessoas circulassem nos campos jornalistico e literario
(THERENTY, 2007, p. 18). O impacto dos géneros jornalisticos na prosa
naturalista brasileira ainda aguarda para ser estudado.

Lucia Miguel Pereira desenvolve o argumento a partir de ideias-chave que
reciclam os posicionamentos de Machado e Verissimo, assim como fazem os
criticos anteriores e posteriores a ela. Cada ideia circunscreve um aspecto do
romance de Julio Ribeiro (e da estética naturalista) que rompia com uma
concepgao sagrada (ou romantizada) de literatura. Vamos destacar quatro ideias-
chave que serdo analisadas de forma mais detida, sem esquecer que elas se
sobrepbem e se interpenetram. Ao longo da exposicao traremos reverberagcdes
dessas ideias em outros criticos, sem a pretensdo de ser exaustivo e sem

preocupac¢ao com a cronologia.
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Adotamos uma concepcdo ampliada de naturalismo como estética da
civilizacdo industrial do século XIX, destemida do paradoxo, capaz de acomodar
subgéneros, apropriacdes, vertentes e modos de execucdo estranhos a
historiografia tradicional (BAGULEY, 1990), mas que eram reconhecidos como
“naturalistas” no momento de sua primeira circulagédo. Nossa meta € compreender
o romance de Julio Ribeiro nos termos do paradigma materialista da modernidade
do século XIX. Propomos uma nova historiografia do naturalismo no Brasil a luz
de novas fontes e teorias. Esse estudo sobre o romance A carne € uma

contribuigao.

1. A escravizacao ao concreto

Lucia Miguel Pereira usa a expressao “a escravizagao ao concreto” (p. 135)
para criticar o “fatalismo” que mecanizava os conflitos do romance naturalista e
cerceava a liberdade dos personagens. O argumento era que a ficcao naturalista
reduzia o homem a um mamifero submetido aos mesmos processos de outros
organismos vivos. Em atencdo a esses processos, que comegcavam a ser
conhecidos, o0s escritores naturalistas estreitavam o0 raio de acdo dos
personagens, porque do ponto de vista materialista as pessoas eram corpos
capazes de grandes coisas, mas nao de qualquer coisa. Se toda vida emanava de
um corpo material e mortal, ela se desenvolvia dentro dos limites definidos pela
histéria deste corpo fisico.

Os limites fisicos podiam ter varios nomes: desejo, instinto, fome, doenca,
habitos culturais, morte ou hereditariedade genética, entre outros. Todo homem
trazia inscrito em seu corpo uma historia, que incluia a historia de seus
antepassados, nas herancas genéticas (favoraveis ou desfavoraveis) que
determinavam suas formas e capacidades fisicas, assim como no ambiente fisico
(no meio) em que nasceram e cresceram. Para 0s escritores naturalistas, tratava-
se de compreender que havia varios fatores que determinavam, para o bem e
para o mal, a vida das pessoas. As capacidades fisicas podiam ser expandidas e
melhoradas, mas dependendo de onde vieram e de como eram, havia limites para

0 que as pessoas podiam ser e fazer. Essa moldura, que o0s escritores
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naturalistas tomavam como dado incontornavel da realidade, € chamada por
Pereira de “escravizagédo ao concreto”.

A expressdo ‘“escravizagdo ao concreto” revela a crenca na
excepcionalidade do homem e a resisténcia as teorias darwinistas. A expressao
rejeita a tese naturalista de que s6 se podia compreender o homem quando se
compreendia seu lugar na natureza — que n&o existia outro lugar para ele viver,
fora ou além da natureza, e que nem a cultura, a tecnologia ou a consciéncia (o
cogito de Descartes) poderiam retird-lo desse lugar (PHILLIPS, 2000). Pereira
percebe o materialismo como uma forma de aprisionamento e trabalha com uma
concepcao platbnica do humano que ultrapassa os limites do corpo fisico. Ela faz
uma aposta na existéncia de algo além, uma dimensao metafisica da existéncia
humana, que a define e explica. Esse além remetia ao dominio do sagrado.

A hostilidade ao materialismo e o0 apego a uma concepcao sagrada de
existéncia (e de literatura) sdo a base de onde emanam as criticas a ficcao
naturalista no Brasil. Em 1878 Machado de Assis tinha explicado, na célebre
resenha a O primo Basilio (1878), de Eca de Queirés (1845-1900), que tratava-se
“de repelir a doutrina, e n&o o talento, e menos o homem” (ASSIS, 1997, p. 904).
A “doutrina” incluia a episteme moderna, materialista e cientificista, e
notadamente o darwinismo. Tratava-se, portanto, de rejeitar o materialismo como
sistema filosofico. Escrevendo sobre o romance naturalista, José Verissimo
condenou os escritores “que considera[valm o homem uma espécie de organismo
fisico inteiramente dominado por leis fisiolégicas iniludiveis” (VERISSIMO, 1894,
p. 20). Lucia Miguel Pereira, na mesma linha, lamentou que em Bom-Crioulo os
personagens fossem “corpos apenas” (PEREIRA, 1988, p. 168).

A critica ao “reducionismo” era uma negacdo do desamparo do apenas, do
nada mais, e implicava a busca de algo mais, que distinguia 0 homem dos outros
animais. Do ponto de vista materialista, entretanto, esse algo mais nao passava
de uma fantasia, que ao idealizar e sacralizar a existéncia humana, s6 fazia
falsificA-la e degrada-la, como se ter um corpo fisico fosse algo desprezivel. A
opinido de que era degradante supor que a Unica vida que existia era a vida do
corpo s6 podia vir de pessoas que achavam o corpo degradante. Do ponto de
vista materialista, as descricbes do romance naturalista s6 seriam degradantes se

lidas a partir de uma concepcao idealizada do humano, que apostava na
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transcendéncia e no sagrado porque rejeitava o desamparo do nada mais — nao
havia um criador e tampouco algum designio (ou lugar privilegiado para o homem)
na natureza (PHILLIPS, 2000 & 2011).

2. A personagem Lenita é falsa

A acusacédo de inverossimilhanca foi das mais frequentes ao naturalismo.
Era uma acusacao surpreendente, se nos lembrarmos do vinculo da estética com
o método cientifico e o combate as ilusdes. Mas para os homens de letras, era
inacreditavel que existisse na década de 1880 uma moca como Lenita. Nao era
possivel que uma moca de vinte e dois anos fosse tdo culta e independente. E
mais: ndo era possivel que uma moca de sua posicdo praticasse sexo oral na
mata e falasse com homens sobre menstruacdo. Escreve Pereira: “Lenita é tao
inexistente, com o seu corpo demasiadamente exigente, como as incorpéreas
heroinas roméanticas” (p. 131). Lenita era falsa porque n&o havia corpos exigentes
como o dela.

Era a mesma opinido de José Verissimo:

Nada explica as suas ag¢des [de Lenita], € impossivel compreendé-la, apesar de nada haver
de complexo em seu carater. Vai ao quarto de um homem relativamente velho, casado e
que ainda ndo é seu amante, como uma mucama desbriada de fazenda, e sujeita-se depois
aos seus caprichos de uma grosseira e bestial sensualidade, como a Ultima das rameiras
(VERISSIMO, 1894, p. 20).
Verissimo lista o inverossimil: uma moca culta e rica toma a iniciativa de ir ao
quarto de um homem casado para ter relagdes sexuais. Comporta-se desse modo
como uma “‘mucama desbriada de fazenda”. No quarto, Lenita faz algo
inacreditavel: “sujeita-se” aos caprichos do homem. Na sociedade que Verissimo
frequentava, as mulheres de respeito resistiam aos caprichos do homem. Talvez
ele fosse sincero quando revela que o Unico sexo que conhecia entre pessoas de
distingdo era o sexo contido, exilado do corpo e do prazer. Na literatura, o sexo
das classes dominantes seria mais bem representado pelas lacunas ou pontos de
exclamacgdo dos romances de Machado de Assis. O sexo de Lenita, pensa

Verissimo, era como aquele praticado nas senzalas.
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O ponto de vista do romance, entretanto, era de que a natureza nao tinha
classe social. Os corpos podiam ser feios ou bonitos, ricos ou pobres, mas eram
todos exigentes e mortais. Em O cortico, Aluisio desenvolveu essa ideia na
personagem D. Estela, que era rica, mas gostava de sexo “bestial” (MENDES,
2000). A regra, no entanto, foi focar o corpo das classes subalternas, como vemos
nos marinheiros de Bom-Crioulo. Percebido como chocante e degradante, esse
corpo era, aos olhos da elite letrada que comprava e lia livros, o corpo de um
outro. Nesse contexto, A carne, assim como o romance O homem (1887), de
Aluisio Azevedo, devem ter sido especialmente perturbadores por terem como
foco os corpos das elites. O homem e A carne sdo romances que falam sobre a
sexualidade de uma moca branca e rica. Ambos sdo mal avaliados pela
historiografia.

O mesmo argumento da inverossimilhanca foi desenvolvido pelo padre
José Joaquim de Sena Freitas (1840-1913). Como era um radical, Sena Freitas
traz para a superficie do texto a base idealizadora de onde partiam as restricées
ao naturalismo. Escreve o critico: “Nao é nada natural que uma donzela honesta,
virgem como a supde o autor, educada esmeradamente por seu pai, estreie em
sexualidade erotica pelo meretricio, e tomando por duas vezes a atitude do
homem” (FREITAS & RIBEIRO, s.d., p. 35). Como José Verissimo, Sena Freitas
supunha inverossimil uma sexualidade feminina autdnoma, que era uma das
teses defendidas no romance. Tanto Lenita quanto Manduca se declaram a favor
do amor livre e do divércio. Num arroubo de independéncia, a moga imagina ser
capaz de manter relagdes passageiras com varios homens, “tomar dez, vinte, cem
amantes” (RIBEIRO, 2002, p. 116).

No século XIX, o Unico nome que os criticos dispunham para descrever
uma moga assim era “rameira” ou “meretriz’. A quebra de protocolo (Lenita toma
a iniciativa de ir ao quarto de Manduca) expressava uma autonomia intoleravel
para Verissimo e Sena Freitas. Para o padre, viabilizar um encontro sexual era
uma prerrogativa masculina. A autonomia sexual da protagonista era uma das
varias facetas antipatriarcais de A carne. A impressdo de que Lenita assumia
papéis masculinos era confirmada pelo romance, que a descreve como uma moca

destemida, independente e “viril” (RIBEIRO, 2002, p. 73), a ponto de o coronel
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Barbosa lhe dizer que ela “devia ter nascido homem... e quem sabe se ela néo
[era] mesmo homem” (RIBEIRO, 2002, p. 185).

Do ponto de vista da critica tradicional, a falsidade de Lenita resultava do
equivoco naturalista de supor o corpo fisico superior a vida moral. A ideia de que
0 corpo tinha suas proprias necessidades e podia agir por razbes préprias,
independente de decoro, posicdo e estudo, repugnava Machado de Assis. Dai
vinha a acusacéao frequente de que os personagens naturalistas agiam por instinto
e eram criaturas sem alma, fantoches ou meros tipos, sem profundidade
psicolégica. Escreveu Machado sobre O primo Basilio: Luisa “é antes um titere do
que uma pessoa moral” (p. 905). E ainda: “Luisa resvala no lodo, sem vontade,
sem repulsa, sem consciéncia; Basilio ndo faz mais do que empuxa-la, como

matéria inerte, que €” (p. 905).

3. O pedantismo cientificista

Lucia Miguel Pereira chama de “pedantismo cientificista” (p. 132) a
intromiss@o da ciéncia na literatura. A parceria do romance naturalista com o
discurso cientifico nunca foi vista com bons olhos. No Brasil, mesmo escritores
gue abracaram a estética, como Aluisio Azevedo e Adolfo Caminha, tinham
davidas sobre o lugar da ciéncia na literatura. Quando escreveu seu romance
mais cientifico, O homem, Aluisio contou com a assessoria de um estudante de
medicina (FLAVIO, 1920). Lucia Miguel Pereira se refere a obra como “escuso
atalho”, pois o apelo a ciéncia era um erro de concepcao artistica. No romance,
entretanto, o dono do discurso cientifico, o doutor Lobdo, aparece como uma
figura pedante e ridicula. Nessa mesma época, Aluisio teria argumentado que um
‘romance nao [era] uma dissertagao inaugural de medicina” (apud FLAVIO, 1920,
p. 17). Adolfo Caminha, por seu turno, se irritava com o0 excesso de termos
cientificos do romance de Zola e julgava a hereditariedade fisiolégica “um fato
relativo” (CAMINHA, 1999, p. 41). Aparentemente nenhuma dessas relativizagbes
impediu que o naturalismo entrasse para a historia da literatura brasileira como a
estética que sucumbiu aos ditames da ciéncia do segundo oitocentos.

De fato, as relagdes do romance naturalista com o discurso cientifico eram

mais complexas do que d& a entender a historiografia. Independente dos usos e

Pensares em Revista, Sdo Gongalo-RJ, n. 4, pag. 26 — 42 , jan./jul. 2014



34

abusos dos principios cientificos no romance naturalista, a crenga dos escritores
era de que a literatura ndo podia ficar imune aos impactos da revolugcao
tecnolégico-cientifica do século XIX. A ciéncia afetou profundamente a arte do
oitocentos e forneceu a ficcdo um discurso de autoridade que podia defendé-la
dos ataques dos moralistas, assim como justificar uma enunciagcdo impessoal e
objetiva, como alternativa ao narrador deista, onipotente e onipresente do
romance realista tradicional. O narrador naturalista buscava ser impessoal e
objetivo, mas sem onipoténcia e onipresenca. O cientista era um cético, explicou
Zola no ensaio “O romance experimental” (1880). A analogia com a ciéncia era
ideal para os objetivos dos escritores de criar um novo género de prosa de ficgéo
— uma literatura cientifica —, que liberava o escritor das convencdes literarias do
passado (BAGULEY, 1990).

Quando acusados de imorais, 0s escritores podiam argumentar que do
ponto de vista cientifico, os fatos ndo eram morais nem imorais; eles
simplesmente eram. No Brasil, assim fez Adolfo Caminha. Atacado pelo
audacioso Bom-Crioulo, o escritor convidou seus criticos a visitar sua biblioteca,
onde poderiam consultar uma alentada bibliografia cientifica, em francés, que
justificava e documentava um romance sobre um marinheiro negro e gay
(CAMINHA, 1896). Na resenha a favor de seu romance de estreia, A normalista
(1893), Caminha defendeu o método cientifico e a legitimidade do género
romanesco para falar com objetividade das func¢des corporais (CAMINHA, 1999).
Mas esse posicionamento materialista encontrava resisténcia. O proprio Caminha
nutriu alhures a concepcéao idealizada da arte como um “maravilhoso templo”
onde s6 se podia entrar “com o respeito e a convicgao de sacerdotes impolutos”
(CAMINHA, 1999, p. 18), num vocabulario religioso que defendia o estatuto
sagrado da literatura. Isso mostrava como era dificil, até mesmo para os
escritores naturalistas, romper com uma concepc¢ao romantica de arte (MENDES,
2012).

Tal concepcgéo favorecia a ideia de que a presenca do discurso cientifico na
literatura era a0 mesmo tempo uma profanacdo e uma degradacdo. Tendo em
mente as obras do escritor cearense Rodolfo Tedfilo (1853-1932), Lucia Miguel
Pereira explicou que a preocupacdo cientifica do romance naturalista

‘representou um pesado fator antiartistico” (p. 135). Desse ponto de vista, a
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ciéncia despia a literatura de sua dimens&o artistica, deixando claro que ciéncia e
arte eram dominios excludentes. Na opinido de Pereira, sem esconder suas
inclinagées romanticas, “o artista, por mais que se esforce, ndo se pode conduzir
como um bom homem de ciéncia. O seu dominio € mais a sensibilidade do que o
raciocinio” (p. 128).

A chamada “poesia cientifica”, que no Brasil foi defendida por Silvio Romero
(1851-1914) e notadamente por José Isidoro Martins Junior (1860-1904), nunca
foi levada a sério e nem aparece na historiografia. Nao seria exagero dizer que
muitos escritores consideravam a ideia de uma “poesia cientifica® uma
contradicdo em termos. Em 1878, Machado de Assis havia defendido a
superioridade da “arte pura”, onde nao havia lugar para as minucias técnicas,
excessivas e obscenas, do romance naturalista (ASSIS, 1997, p. 908). Como
Lucia Miguel Pereira, José Verissimo havia sido da opinido de que Rodolfo Tedfilo
devia desbastar seus romances da “terminologia cientifica” (VERISSIMO, 1901, p.
264).

Pois A carne era um romance inundado por terminologias e teorias
cientificas. No capitulo Ill, o narrador explica que “a menstruagao [era] uma muda
epitelial do Utero, conjunta por simpatia com a ovulacdo, e que o terrorifero e
caluniado corrimento [era] apenas uma consequéncia natural dessa muda’
(RIBEIRO, 2002, p. 82). Quando da picada de cascavel no pé de Lenita, no
capitulo XIll, Manduca d4 uma aula sobre o sistema de circulagdo sanguinea,
sobre as infec¢Bes por veneno ofidico, seus efeitos e tratamentos, com citacdo de
fontes, tais como o cientista francés Claude Bernard (1813-1878), autor de
Introduction a l'étude de la medicine expérimentale (1865), do qual Zola partiu
para teorizar sobre o romance experimental.

O ponto de vista cientifico ndo se esgotava na biologia. Ele aparecia em
estudos das condicfes climaticas do litoral paulista, na longa descrigcdo geogréafica
e geoldgica da planicie santista, na elucidacdo da engenharia da construcéo de
pontes na provincia, assim como na apresentacdo detalhada e técnica do
processo de moagem de cana-de-acucar. Ao longo do romance dezenas de
espécies da fauna e flora da mata atlantica eram descritas e classificadas, com
seus nomes em latim. A ciéncia permeava de tal modo o romance, que a chegada

a fazenda de um livro cientifico novo, o Exposé sommaire des théories
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transformistes de Lamarck, Darwin et Haeckel (1886), de Arthur Vianna de Lima,
foi ocasido para Lenita e Manduca passarem uma noite romantica juntos,
compartilhando a leitura até o amanhecer.

E facil compreender por que um romance como este seria mal recebido pela
instituicdo literaria. Mesmo ap6s mais de um século de sua publicagdo, quando
parte do vocabulario cientifico ja foi incorporado ao cotidiano, o romance ainda
causa estranhamento. Sua ciéncia parece excessiva e pedante, como classificou
Lucia Miguel Pereira. Mas para os escritores naturalistas, o discurso cientifico era
uma forma de desmistificar e banalizar os fatos do cotidiano, incluindo a fisiologia
humana. Ele fornecia um vocabulario novo que a ficcdo ndo devia ignorar. E ele
permitia afirmar e sustentar a tese libertadora (especialmente para as mulheres)
de que a ninfomania e a histeria surgiam da repressao sexual e da manutencéo
de “uma castidade impossivel” (RIBEIRO, 2002, p. 110).

4. A confusao entre observar e inventariar

Para Lucia Miguel Pereira, a incompatibilidade entre o artista e o cientista
causava a confusdo entre observar e inventariar. Para o artista, “o pormenor sé
vale na medida em que auxilia a compreensédo das personagens, €, a bem dizer,
como que um prolongamento destas, um elemento da composicéo, e nunca o seu
fito principal” (PEREIRA, 1988, p. 132). A introducdo do ponto de vista cientifico
na literatura produzia um efeito devastador: ele transformava o romance num
“relatorio” de miudezas sem relacdo direta com a ficcdo. Os “pormenores”
adquiriam vida propria; quebrava-se a harmonia do conjunto da obra. Machado de
Assis havia expressado a mesma opiniao em 1878, na resenha de O primo

Basilio:

A gente de gosto leu com prazer alguns quadros, excelentemente acabados, em que o Sr.
Eca de Queirés esquecia por minutos a preocupacao da escola; e, ainda, nos quadros que
Ihe destoavam, achou mais de um rasgo feliz, mais de uma express@o verdadeira; a
maioria, porém, atirou-se ao inventario. Pois que havia de fazer a maioria, sendo admirar a
fidelidade de um autor, que ndo esquece nada, e ndo oculta nada? Porque a nova poética é
isso, e s chegara a perfeicdo no dia em que nos disser o numero exato dos fios de que se
compde um lenco de cambraia ou um esfregéo de cozinha (ASSIS, 1997, p. 904).
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Ao reduzir o género romanesco a um “inventario”, o naturalismo explicitava seu
carater “antiartistico”. Dai viria a “monotonia das obras” naturalistas (PEREIRA,
1988, p. 136).

De fato, A carne era um romance estranho, de leitura dificil, entrecortado por
uma série de discursos e géneros textuais, interrompido abruptamente por listas e
inventarios, assim como por breves tratados cientificos. O padre Sena Freitas

explicitou seu espanto:

A urdidura de A carne é tdo pouco complicada que nem propriamente se lhe pode chamar
romance. Como enredo é frouxo, e a cada passo entrecortado. As descri¢cdes episddicas
ocupam uma parte tdo consideravel do entrecho, que parecem querer sufoca-lo ou cobrir-
Ihe a penuria. Essas descri¢des, alias surpreendentes de verdade e de luxo de linguagem,
podiam ter lugar mais idéneo no rodapé de um jornal ou em livro de viagens. Ainda de
permeio com o ligamento do romance ha paginas perfeitamente didaticas que estéo
clamando, a meter d6, por um compéndio de fisiologia, ainda quando o autor, por modéstia
de Julio Ribeiro, fosse D. Lenita, e ndo ele (FREITAS & RIBEIRO, s.d., p. 35).
Ai estava o problema: A carne ndo era “propriamente” um romance. Sena Freitas
identifica pelo menos dois géneros estranhos ao romanesco: o relato de viagem e
o compéndio de fisiologia. Os dois géneros impunham um regime textual
descritivo estranho ao romance, que era assim despido de sua narratividade
caracteristica (BAGULEY, 1990; CATHARINA, 2005). A carne continha, ainda,
outras narrativas de géneros variados, ndo necessariamente interconectadas, que
incluia o estudo de caso de histeria feminina (a que muitas vezes a historiografia
reduziu o romance), panfletos de oposicao ao latifindio escravocrata paulista,
catalogos de objetos de arte e da fauna e flora da mata atlantica, reportagens
sobre a ferrovia Santos-Jundiai, além de libelo pelo separatismo paulista. Com
efeito, para Oswald de Andrade (1890-1954), A carne era mais uma “aventura

intelectual” do que um romance propriamente dito (1952, p. 177).

5. Considerac0es finais

O naturalismo de Julio Ribeiro desalojava em bloco uma série de
reivindicacbes do homem (e da literatura) a uma ontologia do sagrado. No
contexto especifico das batalhas do campo literario no final do século XIX,
escritores como Machado de Assis e José Verissimo, apegados a uma concepgao

classico-romantica de literatura como discurso nobre e elevado, consideravam a
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intromissé@o da ciéncia uma contaminacdo que degradava e rebaixava a arte da
palavra escrita. Ela conspurcava a propria categoria de romance como género
ficcional. Havia um esforco dos homens de letras para impedir que a literatura
fosse “contaminada” pelo discurso cientifico e pelos géneros jornalisticos. Além
do autor-cientista que respondia pelas explicacbes técnicas, pelo estudo da
histeria e pelos catalogos de objetos, bichos e plantas, havia em A carne um
autor-jornalista que enxertava reportagens no romance, assim como uma
militAncia contra o latifindio paulista e a favor da desanexacéo da provincia.

Talvez isso ndo fosse mais um “romance”, mas para o escritor materialista
ndo havia uma categoria sagrada, acima da historia, chamada “o romance”, da
gual os autores se aproximavam ou se afastavam. Em 1866, teorizando sobre os
impactos da civilizagdo industrial na literatura, Zola havia ponderado que a
palavra “romance” parecia inadequada para descrever a ficcdo naturalista. Em
certo momento, pensou-se em usar a palavra “estudo”, mas ela também era vaga
e “romance” se manteve (ZOLA, 1995, p. 41). Conceber o romance e o literario
como dominios impermeaveis ao discurso cientifico, a razao, a literatura de jornal
e as vulgaridades do corpo mortal — a literatura era o lugar da fantasia, da
fabulacdo e do belo — traia uma concepcéo idealizada de literatura. Ao passo que,
como notou Zola, era a propria categoria de “romance” que entrava em crise com
0 advento da ficcdo naturalista.

A batalha de escritores como José Verissimo e Machado de Assis era pela
manutencdo de uma concepg¢ao romantica de arte como hegemonica no campo
literario. Tal concepcdo dava ao autor e a sua obra um ar de mistério e
transcendéncia, ao mesmo tempo dentro e fora da sociedade de consumo. Esse
“fora” — que remetia ao sagrado — era reivindicado como algo essencial para a
autonomia e sobrevivéncia do campo literario e de seus agentes, incluindo os
editores e os criticos. Nas sociedades em processo de industrializagéo, nas quais
as relacdes entre os produtores culturais e as classes dominantes passam a ser
mediadas pelo mercado, a sacralizacéo da literatura (e do autor) visava apaziguar
as incertezas econd6micas do empreendimento artistico com ideias sobre a
superioridade da arte e o génio do artista (BOURDIEU, 1996; WILSON, 2000;
WOODMANSEE, 1994).
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A posicao do consenso critico em relacdo ao naturalismo se configura como
uma resisténcia romantica ao materialismo e ao racionalismo, sugerindo que a
critica e a historiografia universalizaram uma concepcédo de arte de inspiracao
romantica, prépria do inicio do século XIX. O rompimento do vinculo com o
sagrado era visto como um rebaixamento, como a perda daquilo que fazia da
literatura um bem de valor, num campo impregnado pelo imaginario roméantico da
“extraterritorialidade” da arte (MAINGUENEAU, 2006, p. 38). A concluséo logica
da luta pela manutencao da arte no dominio do sagrado foi percebida e assumida
por Alvaro Lins quando sustentou que Julio Ribeiro era “um autor fora da
literatura” (LINS, 1963, p. 217). Ele era um autor profano, exilado do templo
sagrado da arte. Para a tradicao critica, A carne era uma profanacdo tanto da
literatura em sentido amplo, quanto do romance como género. Era um
rebaixamento intoleravel porque despia o0s escritores e a literatura de sua

excepcionalidade.
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