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RESUMO

O presente artigo analisa a presenca do siléncio enquanto categoria €tica e estética na
obra poética de Orides Fontela, tragando relagdes com as crises e rupturas do final do
século XX. Para isso, o artigo parte do conceito de “grau zero” da escrita, proposto por
Roland Barthes, e da ideia de siléncio como resisténcia, desenvolvida por Susan Sontag,
com o intuito de compreender a poética de Orides como uma recusa ao discurso vazio e
a comunicacdo superficial. Com isso, a poesia de Orides ¢ lida como um exercicio de
escuta do indizivel e como uma forma de articular o ser com a auséncia, o dizer com o
calar, criando uma poética da lacuna e da sugestdo, onde o sentido se faz na tensdo entre
palavra e siléncio.

Palavras-chave: Orides Fontela; poesia e filosofia; poesia contemporanea.

ABSTRACT

This article analyzes the presence of silence as an ethical and aesthetic category in the
poetic work of Orides Fontela, tracing relations with the crises and ruptures of the late
20th century. To this end, the article starts from the concept of “writing degree zero”,
proposed by Roland Barthes, and the idea of silence as resistance, developed by Susan
Sontag, with the aim of understanding Orides’ poetics as a refusal of empty discourse and
superficial communication. Thus, Orides’ poetry is read as an exercise in listening to the
unspeakable and as a way of articulating being with absence, speaking with silence,
creating a poetics of gap and suggestion, where meaning is made in the tension between
word and silence.
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O ATO POETICO COMO UMA IMERSAO NO SILENCIO

Hé4 um quadro do pintor alemao Anselm Kiefer chamado Eis und Blut (1971).
Nele, o pintor cria uma representagdo da sua propria imagem solitaria, portando um
uniforme militar e estendendo um dos bragos em uma saudacdo nazista. A presenca
invisivel do observador, para quem a figura do pintor olha e emite o sinal com a mao,
ocupa um espaco distante e muito mais elevado. Os demais elementos visiveis no quadro
sd0 apenas rastros: o campo congelado esta coberto de sangue, mas os corpos dos mortos
j& ndo estdo mais 14. A presenga do sangue derramado faz com que a auséncia dos mortos
ndo seja completa, mas a dissolugcdo de seus corpos torna o trabalho com a memoria
coletiva muito mais dificil. No quadro, o artista foi o unico que resistiu diante do horror.
Com ele, estdo o campo coberto de neve e os galhos secos das arvores como testemunhas
impassiveis e silenciosas da tragédia. O quadro, no contexto do pds-guerra, compde um
réquiem ou um lamento por um mundo devastado.

Um mundo habitado, sobretudo, por rastros ou vestigios do que outrora existiu
encaminha a arte para um ponto de inflexdo da existéncia. O momento anunciado como
o esgotamento das vanguardas experimentais, entre o fim da década de 1960 e o comego
da década de 1980, foi marcado por um profundo sentimento de esvaziamento politico.
Em “O tombeau das vanguardas”, Marcos Siscar conduz uma reflexdo acerca das
vanguardas artisticas e a sua evolugdo, especialmente no contexto da literatura,
abordando o esgotamento dos movimentos vanguardistas e o impacto disso para as
expressoes artisticas posteriores, provenientes de um periodo pds-utopico. De acordo
com ele, as vanguardas enfrentaram um processo de transi¢ao, onde foram gradualmente
isentadas de sua for¢a subversiva original e deram lugar a outras formas de arte — isso
¢, 0 tombeau das vanguardas propiciou o momento em que elas passaram a estar
integradas na cultura dominante, cristalizadas sob a forma de um monumento. Em suas
palavras, “estamos envolvidos com as vanguardas muito mais do que conseguimos
admitir” (Siscar, 2014, p. 433).

Na literatura, um dos aspectos da vanguarda que permaneceu foi o espirito de
substitui¢do da histéria, ainda que encoberto. No campo coletivo, portanto, cresceu o
debate acerca da crise e da fungdo da arte. No ambito da poesia, a questao da transposi¢ao

da matéria do poema para o mundo dos seres e das coisas colaborou para criar um estado
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generalizado de angustia pela percepgao da impossibilidade da arte vir a ser adequada ou
efetiva — no limite, suscitando a reflexdo a respeito da finalidade da poesia. Diante da
dificuldade de equacionar o ato poético com o ato politico, a critica especializada muitas
vezes proclamou que o género lirico estaria prestes a se encaminhar para o seu fim.

Susan Sontag, em seu ensaio chamado “A estética do siléncio”, observou que a
mudanca do entendimento da expressdo artistica implicou em um apelo ticito para a
aboli¢ao da arte ou para a elaboracao de uma espécie de antiarte. Nesse sentido, em um
gesto antitético, muitos artistas fizeram a escolha de explorar o siléncio enquanto forma,
definindo o fazer artistico como um caminho privilegiado para atingi-lo. Por fim, Sontag
afirma, retomando o pensamento de Mallarmé, que a poesia ¢ capaz de criar siléncio ao
redor das coisas (Sontag, 1987, p. 11-40).

H4, de todo modo, a proposicdo de uma dicotomia no ambito da linguagem
literaria instaurada entre a fala e o siléncio; entre o que pode ser verbalizado
cotidianamente e o que ndo ¢ capaz de encontrar uma representacao estética palpavel no
mundo exterior. No caso das vanguardas artisticas, reside também a dolorosa lembranga
dos regimes politicos autoritarios, ainda recentes na ocasido, em que a censura € o
cerceamento politico criavam um cenario onde muitas coisas ndo poderiam ser
transformadas simbolicamente em palavras — atmosfera que, consequentemente,
perdurou durante a o periodo pés-vanguarda. Em suas consideracdes a respeito da poética
de Mallarmé, o critico alemao Hugo Friedrich refletiu a respeito da transferéncia de um
objeto concreto ao estado de mais profunda auséncia dentro da estrutura da lirica
moderna. H4, de acordo com ecle, a desrealizacdo como fruto de uma incoeréncia
ontologicamente compreendida entre realidade e linguagem (Friedrich, 1978, p. 123).

Os recursos poéticos mobilizados pela poeta brasileira Orides Fontela sdo
construidos a partir de uma fixagao com o nada, ou, melhor dizendo, da atengdo ao espago
vazio, ainda que a poeta rejeite a concepgdo de que o siléncio seria um trago fundamental
na estrutura de sua obra: “quero deixar claro que, em todos os meus livros, o nada jamais
me interessou, € como poderia interessar a quem quer que seja? O problema sempre foi
o ser, a forma, a palavra. O siléncio s6 entra devido ao impasse inevitavel” (Fontela,
1991, p. 259). Por outro lado, a postura adotada pela poeta ¢ bastante digna se pensarmos
que a auséncia total de estilo traria a derrota da literatura, de acordo com as consideracdes

propostos por Roland Barthes em seu ensaio “A escritura do siléncio™:
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Nesse mesmo esfor¢o de libertagdo da linguagem literaria, eis outra solugdo:
criar uma escritura branca, liberta de qualquer servidao a uma ordem fixada da
linguagem. [...] a escritura se reduz entdo a uma espécie de modo negativo no
qual os caracteres sociais ou miticos de uma linguagem sao abolidos em
beneficio de um estado neutro e inerte da forma; o pensamento conserva assim
toda a sua responsabilidade, sem revestir-se de engajamento acessorio da
forma numa Histdria que néo lhe pertence (Barthes, 1971, p. 160-161).

Desse modo, para Barthes o escritor “torna-se epigono de sua criagao primitiva”,
ndo permitindo que o trabalho com a linguagem ceda a nenhum tipo de ideologia
dominante (Barthes, 1971, p. 160). Orides Fontela nasceu no estado de Sao Paulo, em
1940, vindo a falecer em 1998 apd6s um periodo de internagdo em um hospital
psiquiatrico. Passou boa parte da vida em um pequeno municipio, Sdo Jodo da Boa Vista,
onde publicava seus textos no jornal local. No comego de 1970, durante o Ato
Institucional n. 5, responsével por aprofundar a repressdo da ditadura militar no Brasil,
Orides foi aluna do curso de Filosofia na Universidade de Sdao Paulo. Além das
dificuldades financeiras, a poeta enfrentou periodos de angustia e crise existencial, o que
a conduziu a diversas tentativas de suicidio. Apesar das circunstancias que envolveram a
sua vida, Orides deixou textos que, nas palavras de Antonio Candido, “ndo sdo apenas
construgdo de poesia, mas também questionamento do fazer poético” (Candido, 1983, p.
3).

Nesses termos, pensar a linguagem seria pensar a impossibilidade da fixacdo de
uma /ingua comum, ou seja, a linguagem como um elemento de mediagdo da alteridade.
Entretanto, ainda na esteira de Barthes (1971), a linguagem pode ser pensada como um
ato incomodo e indoméavel, conforme propde a leitura do poema “Fala”, presente no livro

Transposi¢do (1969):

Tudo

sera dificil de dizer:
a palavra real
nunca ¢é suave.

Tudo sera duro:

luz impiedosa

excessiva vivéncia
consciéncia demais do ser.

Tudo sera

capaz de ferir. Sera
agressivamente real.
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Téo real que nos despedaga.

Nao ha piedade nos signos
€ nem no amor: o ser
¢ excessivamente lucido
e a palavra ¢ densa e nos fere.
(Toda palavra é crueldade.) (Fontela, 2015, p. 47).

Os vocabulos “tudo”, “¢€”, “serd”, “palavra” e “real” sdo repetidos trés vezes ao
longo do poema, propondo um nucleo de significados que coloca a palavra como uma
instancia totalizadora da realidade. No plano discursivo, os termos “fala” e “palavra”
formam uma antinomia fundamental para a constru¢do do poema. A palavra, nesse
poema, apresenta a sua face degradada, evocando afetos que possuem uma agdo
destrutiva — atributo reiterado pelos verbos “ferir”, “fere” e “despedaca”, inicas agdes
prescritas pelo poema.

No titulo do poema, a ordem dada pelo imperativo “fala” ndo estd prevista na
conclusdo: a construgdo dos versos em enjambement € a escolha lexical ndo apontam para
a linguagem coloquial. Além disso, o titulo impde a necessidade de que exista ao menos
uma voz central no poema. No entanto, o sujeito lirico ndo exprime as suas marcas de
enunciagdo, saindo do poema “como quem lava as maos”, como escreveu Jodo Cabral de
Melo Neto'.

De certo modo, a impessoalidade que marca o tom da locugdao no poema aponta
para uma recusa dos processos de participacdo ou engajamento, caracterizando um tom
ascético. A razdo da recusa reside na confirmagdo de que a crueldade ¢ uma condi¢ao
essencial da palavra, matéria da poesia.

A violéncia que reside no poema, portanto, ndo estd embutida somente no ambito
da formalizagdo estética. A degradagdo das palavras que nao chegam a formalizar uma
“lingua comum” representa, também, a degradacdo da cultura. Se, conforme afirma o
poema, a palavra ¢ capaz de ferir e, mais do que isso, despedacar os seres entrelagados
por ela, o que estd de fato se extinguindo ¢ a possibilidade de escuta, compreensao e
reconhecimento da fala do outro.

Dessa forma, o outro ¢ barbarizado, visto como um falante de uma lingua estranha

! No poema “Psicologia da composi¢do” (1947), Jodo Cabral de Melo Neto escreveu: “Saio do meu
poema/como quem lava as maos”.

Pﬂllmpses tO, Rio de Janeiro, v. 25, n. 51, p. 117 - 129, maio - ago. 2026 121



Fernanda Sampaio Gomes dos Santos

e que ndo pode ser reconhecida. Por sorte, o sujeito poético forjado pela poeta permite
que a sua fala seja recolhida por todos os outros, pois o estranhamento encontra a sua
expressao ideal por meio do espelhamento, conforme os axiomas do poema “Inicia¢ao”
ndo permitem esquecer: “Se vens a uma terra estranha, curva-te [...] és infinitamente mais
estranho” (Fontela, 2015, p. 222).

Por outro lado, torna-se necessario indagar quem possui o dominio da palavra no
cotidiano apresentado pelo mundo empirico. A biografia de Orides Fontela aponta para
o fato de que ela foi uma poeta que produziu nas margens, constituindo a sua obra dentro
dessa relagdo de alteridade, o que a fez questionar de maneira cada vez mais intensa o
alcance conceitual do seu proprio projeto literario. O poeta pode falar, mas o seu poema
serd verdadeiramente compreendido? Encontrar por meio da poesia um lugar de escuta ¢
a luta mais va que foi travada ao longo da carreira de Orides — sendo esse o principio
da escrita da poeta em questdo. Portanto, ao lancar luz aos afetos negativos que
circundam a composi¢do da linguagem, “Fala” sintetiza uma espécie de dentincia. Ao
relacionar a sua producdo poética com a experiéncia do siléncio, a busca de Orides € por
uma expressao que contemple o que nao foi dito, ou o que ficou por dizer, silenciando
tudo o que sera “capaz de ferir” por meio de uma postura ética.

O livro 7eia (1996) traz um outro poema cujo titulo novamente ¢ também “Fala”.
No poema, o sujeito lirico realiza um movimento diferente do anterior: ha a construcao
de um Jlocus por meio do qual o processo de enunciagdo ocorre em primeira pessoa,

chamando a atenc¢do para um unidade presente no sujeito lirico:

Falo de agrestes
passaros de sois
que nao se apagam
de inamoviveis
pedras

de sangue
vivo de estrelas

que nao cessam.

Falo do que impede
o sono (Fontela, 2015, p. 308).

A adesdo do sujeito lirico ao poema coloca em evidéncia a intengao de realizar
uma denuncia. Dessa vez, o cardter da denuncia que estd em jogo ndo ¢ abstrato, apesar

do poema manter uma certa proximidade com alguns aspectos do surrealismo literario: o
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sujeito lirico faz referéncias aos “agrestes/passaros”, “sOis/que ndo se apagam” e
“inamoviveis/pedras/de sangue/vivo de estrelas”. No entanto, a disposi¢do espacial dos
versos aponta para a distancia existente entre todos os elementos elencados pelo poema.
Os péssaros, os sois, as pedras e as estrelas estdo em planos distintos, isolados, de modo
que ndo hé confluéncia entre as suas existéncias. No entanto, ao serem convertidos em
imagem poética, o espaco do poema concede uma transposi¢do entre todos esses
elementos. No texto “Simbolo e acontecimento na poesia de Orides”, o professor e critico
literario Alcides Villaga destaca a fusdo entre a proximidade e a distdncia como um

processo constantemente buscado durante a incursao poética tracada pela autora:

Acentua-se a presenga/auséncia do 'real", a distdncia mas também a
proximidade do sujeito: sempre a perspectiva fundante do ex que acontece em
meio a acontecimentos [...] Nessas sucessivas localizagdes liricas, ndo seria
dificil aproximar a qualidade da distancia avizinhada (entre o sujeito e o real)
da qualidade do siléncio expressivo que tantas vezes se poe entre as palavras
(Villaga, 2015, p. 298).

A respeito desses quatro simbolos, ¢ importante destacar a recorréncia de todos
eles no decorrer da obra poética de Orides Fontela, considerando que os quatro nao foram
meramente retirados de uma tradi¢do poética, mas se tornam inteligiveis ao leitor a partir
das relagdes ontologicas que foram tragadas no interior da obra da autora. Tendo como
comparacao o que Hugo Friedrich relatou observar no interior da obra poética de
Mallarmé (Friedrich, 1978, p. 97), a criacdo poética de Orides ndo € proveniente do
mundo empirico, mas parte do que ¢ ontologicamente universal ao mundo empirico.
Nesse sentido, 0 poema opera captando relagdes reconditas.

O syjeito lirico, ao romper o siléncio, cai em um estado profundo de angtstia. A
degradacgdo continua desse conjunto de elementos “impede o sono” do sujeito, porém o
fato ¢ indiferente para os elementos listados por ele: todos eles prosseguem alheios ao
continuum histdrico e nao possuem a percepgao do que acontece em paralelo ao seu modo
de estar no mundo. Eles também nao sdo capazes de escutar a fala do sujeito lirico, que
¢ constituido como um ser vidente, sendo o unico que é capaz de captar as diferentes
experiéncias em sua totalidade. Sem a escuta mutua, o sujeito lirico ndo encontra
respostas para a aporia que move o poema.

A anunciagado da incapacidade de uma escuta efetiva retoma o ponto inicial acerca

do uso do siléncio para tornar a linguagem incomoda, caminho proposto por “Esfinge”,
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poema do livro Rosdcea (1986): “Nao hé perguntas. Selvagem/o siléncio cresce, dificil”
(Fontela, 2015, p. 380).

Ao ser feito de maneira sugestiva, o enigma da Esfinge a ser decifrado pelo leitor
aponta para a infinita potencialidade que move os usos da linguagem. Nesse caso, o
siléncio nao aparece como um gesto de desisténcia, mas como uma forma de resisténcia.
Em “Sera que a arte resiste a alguma coisa?”, Jacques Rancicre retoma uma questio
apresentada por uma escultura grega conhecida como Juno Ludovisi. De acordo com
Schiller, a deusa esta fechada em si mesma, liberta de tarefas, finalidades ou qualquer
outro proposito. Desse modo, a estdtua adquire um aspecto de resisténcia diante das
experiéncias visuais sensiveis. Ranciére, por sua vez, enxerga na mudez da estatua e na
sua auséncia de vontade de comunicar algo a humanidade a disponibilidade para uma
escuta atenta as necessidades que virdo com os povos futuros. Da mesma forma, estéd
disposta a Esfinge que interrompeu o fluxo dos seus enigmas: a palavra surge para
contaminar o poema com o siléncio. A Esfinge, enquanto figura que remete a antiguidade

classica, deixou de se interessar pelos assuntos comuns a humanidade.

O RASTRO DA MEMORIA: A LEMBRANCA DOS ESPACOS
MINIMOS

Em “O rastro e a cicatriz: metadforas da memoria”, Jeanne Marie Gagnebin
aproxima os conceitos de rastro e escrita, chamando atencdo para o fato de que a escrita
foi durante muito tempo uma maneira privilegiada pela qual os seres humanos puderam
deixar rastros de si mesmos através de palimpsestos, papiros ou urnas funerarias, por
exemplo. Dessa maneira, a escrita foi historicamente empregada na luta contra o
esquecimento, servindo para a constru¢cdo de uma concep¢ao da memoria e da lembranca,
sendo capaz de sobreviver a morte de seu autor e continuar transmitindo uma mensagem
as geracdes futuras (Gagnebin, 2006, p. 111-113).

No entanto, os adventos da modernidade acentuaram a consciéncia da fragilidade
das criagdes humanas em oposic¢ao a indiferenca dos ciclos naturais, alterando as relagdes
com a metafora mnemonica e, desse modo, abalando a confianca que a humanidade nutria
pelo codigo escrito. Nesse contexto, a escrita continua sendo constituida como um rastro,

mas que resulta como um fruto do acaso, da negligéncia ou, muitas vezes, da violéncia.
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A escrita sequer esta inscrita em um sistema codificado de significa¢des, portanto, ndo
possui uma referéncia linguistica clara.

A relagdo entre linguagem e memoria ¢ desenvolvida em diversos poemas de
Orides Fontela. O poema “Herancga”, do livro Rosdcea (1968), refaz por meio da palavra
poética a continuidade das geracdes, nomeando objetos que simbolicamente

estabeleceram um sistema de filiagao:

Da av6 materna:
uma toalha (de batismo).

Do pai:

um martelo
um alicate
uma torqués
duas flautas.

Da mae:

um pilao

um caldeirao

um lengo (Fontela, 2015, p. 226).

Os elementos mencionados estabelecem uma alianga continua entre os parentes
lembrados pelo poema, no entanto, a auséncia de pronomes nao permite que os receptores
do poema saibam a quem os objetos se destinam — dessa forma, quem recebe a heranca
pode ser o sujeito lirico ou qualquer outro. Com a auséncia de uma instancia de
autorreferéncia, a memoria individual é confundida com a memoria coletiva. Por outro
lado, a palavra compartilhada ndo chega a formular uma experiéncia comum, uma vez
que os objetos rememorados ndo bastam para o que outrora existiu seja imediatamente
refeito no imaginario poético do receptor.

As coisas “caladas”, desprovidas de uso, ndo narram a sua historia. A histéria de
cada objeto deveria remontar a historia do seu respectivo dono, no entanto, o poema
destina a busca pelo significado dessa histdria aos seus possiveis leitores. A dificuldade
reside no fato de que, na lista, constam objetos que ndo contemplam a ordem estabelecida
pelos anteriores: as duas flautas destoam do conjunto de coisas em que estdo inseridas;
de maneira analoga, um lenco nao possui relagdo direta com utensilios de cozinha.

Por um lado, o poema estabelece um traco de singularidade para o que poderia
constituir uma cena comum em uma casa organizada no interior do regime patriarcal: a

avo e a mae sdo as responsaveis pela criacdo das criangas, além de se ocuparem com os
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afazeres domésticos, € o pai, por sua vez, trabalha como um construtor ou operario,
garantindo a sobrevivéncia financeira da casa. Por outro lado, o poema ndo sustenta uma
narrativa capaz de justificar o traco de singularidade por ele sugerido. Ademais, uma aura
de impessoalidade rodeia todos os objetos, de modo que o que persiste no final do poema
¢ a face reificada e desumanizada de todos esses elementos quando ndo estdo
genuinamente inseridos no cotidiano material.

Os antigos donos dos objetos herdados sdo retratados como “coisas entre as
coisas”. A conclusao do poema nao propoe utilidade alguma para o conjunto, alertando
que as bases que costumavam sustentar esse mundo foram alteradas e os antigos valores
ndo estdo mais enraizados em um solo seguro. O passado foi negligenciado e esquecido,
pois circula a ideia de que as acdes e reflexdes devem ser orientadas unicamente pela
ilusdo do pathos do novo ou por um ideal progressista de futuro. No entanto, o “mundo
novo” que foi criado sofre influéncias do mundo antigo, sendo constantemente revisitado
pelas ruinas do passado.

Os objetos trazidos pelo poema continuam existindo, portanto, como uma
fantasmagoria, distantes do fluxo da histdria presente. O que existe, na verdade, nao ¢ a
presenca objetiva desses objetos, mas a ilusdo (ou imagem mental) gerada por eles diante
da necessidade proeminente descrita por Walter Benjamin como “fantasmagorias do
mercado, nas quais os homens aparecem somente sob seus aspectos tipicos,
correspondem as do interior, que se devem a inclinagdo imperiosa do homem a deixar
nos comodos em que habita a marca de sua existéncia individual privada” (Benjamin,
2009, p. 54).

O uso do espacgo branco da pagina, promovido pelos versos curtos e breves, ajuda
a criar a ideia de auséncia que ronda o poema. Apesar de emanarem uma fantasmagoria
da propria historia, os objetos estabelecem uma relagdo que revela uma arqueologia
poética, remontando a inser¢@o do sujeito lirico na linguagem — desse modo, a presenga
dos objetos continua a ser palpavel. No depoimento que recebeu o titulo “Nas trilhas do

trevo”, Orides Fontela recordou o seguinte:

A primeira influéncia literaria? Foi meu pai, analfabeto e tudo. S6 que, a cada
noite, me contava um “caso”, uma historia de fadas. O enredo desses contos
era basicamente o0 mesmo, mas as peripécias eram sempre recriadas. Lembro
de um em que o hero6i, saindo dos tempos atuais, chegava num reino mitico e...
instalava a eletricidade! Tudo incrivel. Parecia que meu pai ainda habitava a
Idade Média e sonhava inventar o moto-continuo. Por tal logica, eu deveria
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estar procurando a quadratura do circulo: s6 que estou procurando a
“circulagdo do quadrado”. Mas ndo sou muito diferente de meu pai. ...Minha
mae? Bem, ela me alfabetizou, na marra — bé-a-ba e¢ puxdo de orelha. E, na
cartilha, achei os primeiros poemas escritos, um tal de “ja no horizonte” e o
hino nacional. Também devo mencionar, como pré-historia, a Radio Nacional
e os poemas caipiras? (Fontela, 1991, p. 256).

O historiador italiano Giulio Carlo Argan, ao pensar a respeito da obra de Picasso,
afirma que a missao histérica do artista consiste no empenho em reunir fragmentos de
um mundo que desaba, mas mostrar como em cada um dos fragmentos desagregados se
conserva a vida: e a vida ndo € sendo a arte (Argan, 1988, p. 111). Na mesma medida, o
poema de Orides persegue o que foi perdido, retira os objetos da escuridao e os coloca
em cena, seguindo os seus rastros ao recorda-los. Lembrando, dessa forma, que sofrer os
efeitos do tempo, da memoria e da historia € algo inerente a condi¢cdo humana.

Uma das principais marcas estéticas encontradas na dic¢ao poética da autora ¢ a
elaboragdo precisa das palavras. Desse modo, o gesto que fundamenta toda a sua obra
poética ¢ a potencializacdo maxima de cada signo utilizado, fazendo com que ele,
sozinho, se converta em significado completo. Nas palavras de Argan, esse processo seria
“uma realidade continuamente ‘nascente’ ndo pode sendo dar-se em signos nascentes”
(Argan, 1988, p. 107). Afinal, a linguagem ¢ um processo continuo de ressignificacao.
No entanto, a concisdo vocabular aponta o caminho para que o siléncio penetre nos
poemas como uma maneira de dizer o que nunca foi dito. Muitas vezes, o isolamento
criado pela poesia composta por Orides ¢ intencional, incluindo a sua prépria figura,
enquanto poeta, que parece ser impelida para um distanciamento ideal.

Dessa forma, o siléncio ¢ apontado como condi¢do privilegiada para a
transmutacao da palavra em /ogos. O siléncio pede para ser preenchido com palavras e a
pagina em branco representa uma moldura a ser preenchida pelo sujeito lirico. A poesia,
dada a sua natureza transgressora e figurativa, desponta como um modo de diferenciagao
do sujeito no mundo, criando algo que, até¢ entdo, ndo havia encontrado uma forma
concreta de representacdo e, com isso, tornando possivel um novo olhar para a realidade.
O sujeito poético de Orides, portanto, esta sempre situado no limite constituido pela
dificuldade de nomeacao e esfor¢o por uma elaboracao poética construida como um

“duro/impuro/labor’2. No fundo, a busca da poética oridiana ¢ por um olhar munido pelo

2 Versos do poema “Jodo”, publicado em Teia (1996).
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conhecimento sensivel. Apenas por meio da percep¢do plena o leitor estd apto a

desvendar o enigma proposto por cada um de seus poemas.

REFERENCIAS

ARGAN, Giulio Carlo. A crise da representacao. /n: ARGAN, Giulio Carlo. Arte
e critica de arte. Tradugdo de Helena Gubernatis. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.
p. 105-118.

BARTHES, Roland. O Grau Zero da escritura. Sao Paulo: Editora Cultrix, 1971.
BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2009.

CANDIDO, Antonio. [Sem Titulo] Alba. In: FONTELA, Orides. Alba. Sao Paulo:
Roswitha Kempf, 1983. p. 3-7.

FONTELA, Orides. Nas trilhas do trevo. In: MASSI, Augusto (Org.). Artes e
oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e oficio, 1991. p. 255-261.

FONTELA, Orides. Poesia completa (Org. Luis Dolhnikoff). Sdo Paulo: Hedra, 2015.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Tradugao de Marise Curioni. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1978.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. O rastro e a cicatriz: metaforas da memoria. In:
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. Sao Paulo: Editora 34,
2006. p. 125-133.

RANCIERE, Jacques. Sera que a arte resiste a alguma coisa?. Tradugdo de Ménica
Costa Netto. /n: LINS, Daniel (Org.). Nietzsche/Deleuze: arte, resisténcia. Rio de
Janeiro e Fortaleza: Forense Universitaria e FCET, 2007. p. 126-140.

SISCAR, Marcos. O tombeau das vanguardas: a ‘pluralizagdo das poéticas possiveis’
como paradigma critico contemporaneo. Revista Alea, Rio de Janeiro, v. 16, n. 2, p. 421-
443,2014.

SONTAG, Susan. A estética do siléncio. /n: SONTAG, Susan. 4 vontade radical:
estilos. Tradugdo de Joao Roberto Martins Filho. Sao Paulo: Editora Schwarcz,

1987. p. 11-40.

VILLACA, Alcides. Simbolo e acontecimento na poesia de Orides. Revista Novos
Estudos — Cebrap, Sao Paulo, v. 29, n. 85, p. 295-312, 2015.

Pﬂllmpses tO, Rio de Janeiro, v. 25, n. 51, p. 117 - 129, maio - ago. 2026 128



As formas de evocar o siléncio na poesia de Orides Fontela

Recebido em: 20/11/2025
Aceito em: 30/04/2026

Fernanda Sampaio Gomes dos Santos: doutoranda em Estudos Comparados de

Literaturas de Lingua Portuguesa na Universidade de Sao Paulo e bolsista da Capes.

Pﬂllmpses tO, Rio de Janeiro, v. 25, n. 51, p. 117 - 129, maio - ago. 2026 129



