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RESUMO

O fantastico ¢ reconhecido em uma narrativa pela incursdo de algo estranho,
extraordinario, que insere um conflito no cotidiano representado, no contexto familiar e
verossimil. Tomando por base essa afirmacao, o presente artigo discute o fantéstico e sua
construgdo no conto Casa tomada, de Julio Cortazar, colocando luz sobre os elementos
que compdem o relato fantastico: a realidade, o impossivel, o medo, a linguagem e ainda
a importancia do narrador. Os pressupostos teoricos de Roas (2014), Furtado (1980) e
Camarani (2014) fundamentam esse percurso, além de subsidiarem a analise da presenca
do leitor ¢ de seus desdobramentos diante do insélito anunciado. A identificacdo desses
elementos fantasticos possibilitou refletir sobre um contexto de opressao vivenciado pelos
personagens, tao caro a esse género narrativo.
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The fantastic is recognized in a narrative by the incursion of something strange,
extraordinary, that inserts a conflict in the daily represented, in the familiar and plausible
context. Based on this statement, the present article discusses the fantastic and its
construction in the short story Casa tomada, by Jalio Cortazar, putting light on the
elements that make up the fantastic story: reality, the impossible, the fear, the language
and still the importance of the narrator. The theoretical assumptions of Roas (2014),
Furtado (1980) and Camarani (2014) support this course, besides supporting the analysis
of the presence of the reader and its unfolding before the announced unusual. The
identification of these fantastic elements made it possible to reflect on a context of
oppression experienced by the characters, so dear to this narrative genre.

Keywords: Fantastic; Casa Tomada, Julio Cortéazar.

INTRODUCAO

Julio Cortazar, escritor argentino, considerado um dos grandes autores de seu pais
e de seu tempo, inovou na literatura, rompendo com estruturas cléassicas. Critico dos
regimes ditatoriais que assolaram a Argentina e a América Latina no séc. XX, exilou-se
na Franca em 1951, por questdes politicas. Cortazar escreveu contos, poesia € romance,
caminhando pelo fantastico, realismo magico e maravilhoso, sem esquecer do
engajamento politico. Sua escrita reverbera na contemporaneidade, pois vemos na
literatura latino-americana hodierna uma forte influéncia de sua literatura fantastica em
escritoras como Maria Enriquez, Samantha Schweblin, Ménica Ojeda, Maria Fernanda
Ampuero, e muitas outras.

No conto Casa tomada, temos a historia de dois irmaos: o narrador-personagem,
o qual nao ¢ nomeado, e Irene. Os dois vivem sozinhos em uma casa bastante espagosa,
que ¢ heranga de familia, dividindo os afazeres domésticos. Irene passa os dias tricotando,
nunca se ausentando da casa, apenas o irmdo que vai a rua comprar livros e linhas para o
tricé da irma. E relatado no conto que os dois néio precisam trabalhar para viver, uma vez
que ambos tém reserva suficiente de dinheiro, assim, tudo que envolve a vida dos irmaos
¢ composto pela casa e pelo que existe dentro dela. Até que, certo dia, veem-se
assombrados por estranhos ruidos advindos da parte externa da residéncia e
impulsionados a tomar agdes que revelam as nuances psicologicas de cada um.

O fantastico ¢ reconhecido em uma narrativa pela incursdo de algo estranho,
extraordinario, que insere um conflito no cotidiano representado, no contexto familiar e

verossimil. Desse modo, para analisar o percurso do relato fantéstico, trilharemos, neste
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artigo, os aspectos que compdem a narrativa fantastica segundo Roas (2014), e as
simbologias empregadas por esses elementos que dao sentido a leitura, além de perceber
o leitor como componente relevante nesse conjunto, pois ele identifica ndo s6 um
desarranjo da constru¢do da subjetividade do real, mas também uma construgio

socialmente compartilhada e que permite com essa percepcao solidificar o fantastico.

QUANDO O IRREAL SUSSURA: ANUNCIOS DO FANTASTICO

Na literatura, o desejo de desapegar-se da realidade na qual os seres humanos estao
inseridos, tida como fonte originaria e plurissignificativa, surge da ansia que o escritor
tem de subverté-la, nega-la e revird-la. Nessa perspectiva, temos o fantastico, que Vax
apresenta como um relato referente a homens que povoam o mundo real, mas que
inesperadamente, encontram-se ante o inexplicavel (apud Todorov, 1981). A vontade nao
¢ mais de simplesmente compreender o real evocado, e sim de criar uma nova logica
interna nesse universo imaginado. Assim, o leitor, no contato com tal obra literaria, deve
concordar com as regras estabelecidas pelo ficcionista, aceitar a verossimilhanga interna,
o mundo construido pelo autor. Nesse percurso, sempre caminhara sobre um equilibrio
hipotético, tendo de aceitar as regras do jogo, correndo riscos, pois percorrer esse bosque
ficcional ¢ ter a incerteza consigo.

Nesse sentido, Roas, em sua obra 4 ameaga do fantastico: aproximagoes teoricas
(2014), define o fantastico como uma categoria que apresenta fendmenos e situacdes que
supdem uma transgressao da nossa concepg¢ao do real, uma vez que se trata de ocorréncias
impossiveis, inexplicaveis pelo senso l6gico. E fundamental que esses eventos aparecam
num mundo semelhante ao nosso, pois s6 assim € possivel estabelecer contrastes e
confrontar a perturbacio que estabelecem com os fatos do real sensivel.

Roas ainda assenta o fantastico a partir de quatro conceitos formulados por meio
de referéncias de teorias anteriores, sdo eles: a realidade, o impossivel, 0 medo ¢ a
linguagem. O critico discute a relagdo do fantastico com o real, do possivel com o
impossivel na obra literaria, dos seus efeitos emocionais no leitor e da relagdo com a
linguagem.

Caminhando por essas trilhas esta o conto Casa tomada, de Julio Cortéazar, que foi
originalmente publicado em 1946, na revista Los Anales, de Buenos Aires, dirigida por

Jorge Luis Borges. Em 1949, saiu como parte da célebre obra Bestidrio. O livro ¢
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considerado uma obra-prima da literatura latino-americana. Cortazar marca os contos
com seu estilo unico, nos quais o cotidiano ¢ invadido pelo extraordinario e ambos
coexistem, propagando o ambiente de estranheza que o escritor argentino sabia criar com
destreza em suas narrativas. Bestidrio ¢ uma marca potente na literatura de Cortézar.

Em Casa tomada, a irrealidade surge, inicialmente, por meio de uma fresta que
adentra a realidade da casa dos irmdos: os ruidos advindos de fora. Estes causam
estranheza, provocam um deslocamento da realidade conhecida e instauram uma
inquietagdo: alguém desejaria tomar a casa? Assim, vemos o recinto, em todo conto,
dividido em duas partes, que gera protecdo e onde o desconhecido vai fazendo morada.
Nesse sentido, ha a constru¢do de um ambiente hibrido, como nomeia Furtado, que
caracteriza o espago fantastico como lugar onde seus elementos se aglutinam com
frequéncia. Esse espacgo se divide entre aquele que representa tracos do mundo empirico
e simula respeito pelas leis naturais, que o senso comum tem como norteador do real; e
aqueles que sdo chamados de “alucinantes”, que aparecem em menor numero, mas que
sdo fundamentais para a inser¢ao de dados anormais para o cenario anterior, desenhando
um espaco desfigurado, andmalo (Furtado, 1980, p. 120).

Vemos nessa constru¢do do conto, como aponta Roas (2014), que a recepcao do
leitor ¢ mediada pela experiéncia da realidade coletiva, ou seja, ha a presenca do
impossivel como uma transgressao daquilo que o leitor compreende como real, em alguns
aspectos, dentre eles as certezas que estabelece como logicas no trato cotidiano. Segundo
Roas, na perspectiva da nog¢ao de fantéstico, esse cendrio € questionado, ¢ desestruturado
um sistema de crencas coletivas, pondo em desequilibrio os limites que conhecemos da
realidade. Assim sendo, simultaneamente, afeta o tempo e o espaco humanos, o
acontecimento transgressor confirma o fantastico. Camarani (2014, p. 171), ao explicar
Roas, estabelece que o impossivel marca a composi¢dao do fantastico como “[...] aquilo
que ndo pode ser, que ¢ inconcebivel segundo a concepcdo que se tem do mundo
extratextual”. Para Roas, € na experiéncia conflitante entre o real e o impossivel que o
fantéstico se edifica.

No conto, a casa € espago de amparo e referéncia para os irmaos, que vivem em
sua fungdo, praticamente, desconhecendo o espaco externo, a casa define suas acdes e
vida. Ela ¢ a representagdo legitima do cotidiano de uma pessoa, na qual vivemos
trivialidades, nos sentimos seguros e refugiados. Furtado aponta que ¢ caracteristico do
género fantastico o aparecimento do sobrenatural em um espago cotidiano e familiar,

assim se instaura uma atmosfera de confusdo nesse ambiente: “Dai que finja a todo o
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transe clarificar para melhor poder confundir, aparentando mostrar elementos familiares
do real para mais facilmente os escamotear e promover a introdu¢ao do inadmissivel”
(Furtado, 1980, p. 121). A casa ¢ vinculo essencial com o que existe de mais intimo em
um ser € na constituicdo de sua familia, como expresso no trecho “[...] gostdvamos da
casa porque, além de espagosa e antiga [...] guardava as recordacdes de nossos bisavds, o
avd paterno, nossos pais e toda a infancia” (Cortazar, 1971, p. 11). E a representagdo da
infancia e de seus antepassados como constitui¢do do individuo, de sua subjetividade,
memoria e histdria, preservada pelos irmaos, ja que ainda no primeiro paragrafo mostram
ndo terem sucumbido & especulacdo imobilidria: “[...] (hoje que as casas antigas
sucumbem a mais vantajosa liquidacdo de seus materiais)” (Cortdzar, 1971, p. 11). Assim,
por meio de uma informacgdo extratextual, podemos dimensionar a importancia desse
espago para os personagens.

O conto caminha, quando do aparecimento dos ruidos externos, para o insurgir de
um estranhamento, atravessa uma situacdo cotidiana e natural e desemboca em
acontecimentos insdlitos e abruptos, que ganham for¢a durante a narrativa, que fogem da
razdo estabelecida, ou seja, da ldgica dos fatos conhecidos pelas personagens, e ressoam
em quem l€. Assim afirma Todorov sobre o relato fantastico: “[...] pode dizer-se que se
trata de acontecimentos estranhos, de coincidéncias insolitas. Em troca, o passo seguinte
¢ decisivo: produz-se um acontecimento que a razao nao pode explicar” (Todorov, 1981,
p. 25).

A mesmice diaria marca o dia a dia dos irmaos com horas marcadas no relogio e
afazeres repetitivos, executados de forma mecanica, sem alternancia de acgdes,
construindo a identidade desses personagens, que esvaziam a vida de criatividade e
portam-se, passivamente, diante de pequenos acontecimentos, aprisionados aos atos que
praticam sem refletir sobre eles, sem pensar nas proprias escolhas, aceitando as acdes
realizadas como mera obrigagdo de existir. Essa postura ¢ notada quando o narrador-
personagem desiste de perguntar a irma o que faria com os materiais usados por ela para
tricotar, encontrados em uma gaveta: “[...] um dia encontrei a tltima gaveta da comoda
de alcanfor cheia de écharpes brancas, verdes e lilases. [...] ndo tive coragem de perguntar
a Irene o que pensava fazer com elas” (Cortazar, 1971, p. 12). Em Irene, o esvaziamento
¢ percebido com mais intensidade, uma vez que repete a agao do tricotar todos os dias,
mas ndo ¢ capaz de escolher a propria 13, quem o faz € o irmao: “[...] aos sédbados eu ia

ao centro para lhe comprar 13; Irene tinha confianga no meu gosto, apreciava as cores €
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nunca tive de devolver nenhuma meada” (Cortazar, 1971, p. 12). E também o irméo que
faz a escolha final de abandonar a casa. A auséncia de criticidade, de reflexdo diante dos
fatos do cotidiano anuncia o comportamento futuro das personagens diante do insolito

que acometeria as suas vidas.

NOS CORREDORES DO MEDO PRESSENTIDO

Como terceiro conceito desenvolvido por Roas para composi¢do do relato
fantastico, vemos o medo, que ¢ desencadeado por uma irrupg¢ao num sistema de realidade
estabelecido, do qual temos convic¢do, nos transmite seguranca e desestabiliza juizos
coletivos, questiona a validade da realidade que, normalmente, admitimos procedente.
Segundo Roas, a partir do momento que se estabelece, no texto, a existéncia de dois
estatutos de realidade, o fantdstico atua na transgressdo desse limite, que por sua vez
provoca o estranhamento diante da realidade que conhecemos, pois esta deixa de ser
familiar e passa a ser incompreensivel, causa ameaca. A isso se liga a transgressdo que
desemboca no medo, fenomeno essencial no fantastico. Para Roas, o fendmeno que
modifica nossa percepc¢do do real tem um inegavel poder de chocar (Roas, 2014, p.133-
134).

Nessa esteira de sentidos do medo, Camarani comenta que o medo, no sentido
estrito e individual, vem acompanhado de surpresa, suscitado pela iminéncia de um perigo
agonizante, que atemoriza a inteireza de uma personagem. Ja4 o medo no sentido mais
amplo, coletivo, mistura emog¢des mais fortes, como o temor de um grupo humano diante
de terrores presentes de forma real ou imaginaria (Camarani, 2014, p. 172).

Roas (2014), entdo, faz distingdo entre dois medos que podem advir desse
universo fantastico: medo fisico ou emocional e o medo metafisico ou intelectual. No
primeiro, ha a ameaga fisica e a apreensao pela morte, produto do nivel das acdes, que a
personagem pode experimentar e o leitor reconhece na narrativa. Um clima de fatalidade
surge porque o fendmeno do impossivel leva a um efeito catastrofico, muitas vezes,
conduzindo a personagem a morte ou a um transtorno irreversivel. O segundo concentra-
se em fendmenos que estdo fora do que experimentamos como real, para Roas (2014),
esse medo € proprio e exclusivo do relato fantéstico e se apresenta nas personagens, mas
atinge o leitor. Explica: “[...] o medo metafisico esta presente no fantastico [...] uma vez
que toda narragd@o fantéstica (seja qual for sua forma) tem sempre um mesmo objetivo, a

abolicdo de nossa concepcdo do real, e, produto disso, um mesmo efeito: inquietar o
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leitor” (Roas, 2014, p. 156).

Uma casa ¢ um espago conhecido e reconhecivel na vivéncia mais empirica do
leitor. A escolha desse espaco, no conto, ¢ fundamental na construg¢do do fantéstico para
haver a subversdo das certezas construidas do real que experimentamos. Assim, ¢ nesse
caracterizar espacial que o sobrenatural surge e perturba o leitor porque tem carater
ameacador. Os irmaos com seus afazeres cotidianos se veem, de repente, rodeados de
ruidos estranhos que invadem comodos da casa e instauram medo: “O som vinha
impreciso e surdo, como um tombar de cadeira sobre o tapete ou um abafado murmurio
de conversagao. [...] - Tive que fechar a porta do corredor. Tomaram a parte dos fundos.
Deixou cair o trico e me olhou com seus graves olhos cansados” (Cortazar, 1971, p. 14).
Assim como as personagens, o leitor também se sente oprimido por barulhos estranhos e
ameagadores que, aos poucos, vao ganhando for¢a e tomando a casa. A partir dai, a
presenca dos ruidos ja ndo se desfaz, mudando o cotidiano das personagens e ameacando
a seguranc¢a dos irmaos dentro daquele ambiente. Como explica Bessiére (1974, p. 3),
“[...] a ficgdo fantastica fabrica assim outro mundo por meio de palavras, pensamentos e
realidade, que sdo deste mundo”. No entanto, para surpresa do leitor, os irmaos nao
esbocam nenhum sentimento de revolta, pelo contrario, adaptam-se a nova rotina imposta
pelo estranho, passam, entdo, a viver em apenas uma parte da casa.

As referéncias de data e espacos apontadas no texto, “[...] desde 1939 nado chegava
nada de bom a Argentina” (Cortazar, 1971, p. 12), encaminham-se para a Argentina das
primeiras décadas do século XX. Nesse periodo, a histéria do pais foi marcada por
continuos levantes das forcas armadas, os quais deflagraram diversas ditaduras militares

no poder. Maia (2014) resume esse contexto historico:

A historia da Argentina durante o século XX esta intrinsecamente ligada a
numerosa quantidade de golpes de Estado sofrida por diversos governantes do
pais. Ja em 1930, o general José Félix Uriburu liderou um golpe que destituiu
o Presidente democraticamente eleito Hipolito Yrigoyen, instaurando uma
ditadura militar de carater fascista no pais. Em 1943, ocorre outro golpe, este,
na verdade uma espécie de contragolpe, j4 que substituiu no poder o grupo
golpista de 1930, destituindo Ramoén Castillo da presidéncia. Houve nesse
periodo uma grande turbuléncia interna no pais, com a sucessao de sublevacdes
internas que levaram trés diferentes presidentes ao poder. Periodo que se
encerra com as elei¢des de 1946, que conduzem Juan Domingo Perén - figura
marcante na historia politica argentina, e que ainda seria protagonista em
outros momentos na histdria politica do pais - ao poder (Maia, 2014, p. 11).

Nesse contexto histdrico, o conto nos propde refletir sobre o lugar que as pessoas
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ocupam quando vivenciam um regime de opressao; o conformismo ou a luta ardua diante
desse sistema. Cortdzar denuncia e analisa as situagdes vivenciadas durante esse periodo.
Em Casa tomada, o escritor, por meio do cotidiano dos irmaos, descreve individuos que
sao pressionados por forcas externas a abandonar seu proprio lar, ou seja, aquilo que lhes
¢ mais caro, que marca sua identidade, sua historia, pela existéncia de uma ideologia de
perseguicao e dominio. E mais, denuncia o poder de silenciamento social que um regime
de opressdo imprime aos individuos. No conto, essa dindmica se apresenta em diversas
passagens para evidenciar o processo de violéncia, o cerceamento do exercicio da
liberdade intelectual tdo presente em contextos ditatoriais: “[...] eu aproveitava essas
saidas para dar uma volta pelas livrarias e perguntar inutilmente se havia novidades em
literatura francesa. Desde 1939 ndo chegava nada de bom a Argentina” (Cortazar, 1971,
p. 12). Uma vez que ha nesse sistema de controle uma suspensao de entrada de livros no
pais, o declinio da producao literaria e artistica que se deu por meio da censura, pois nao
se podia escrever para denunciar as atrocidades cometidas. Também como confirmagao
dessa acdo opressiva, vé-se que um dos primeiros lugares tomados na casa ¢ a biblioteca,
espago do qual o narrador sente falta. A opressao a esses seres se reflete na privagao a
vida cultural, ao conhecimento, aos livros que o referido contexto politico inflige: “[...]
os primeiros dias nos pareceram penosos porque ambos haviamos deixado na parte
tomada muitas coisas que queriamos. Meus livros de literatura francesa, por exemplo,
estavam todos na biblioteca” (Cortézar, 1971, p. 15).

O narrador relata sobre a limpeza feita por ele e Irene da poeira sobre os moveis
da casa e amplia essa ideia, estendendo-a a cidade de Buenos Aires, capital da Argentina,
ao dizer que ha muita poeira em toda a cidade, ha sujeira, hé auséncia de transparéncia
trazida pelo regime ditatorial e que s6 cabe aos cidaddos dessa cidade realizar essa
limpeza, banir esse estado de sujidade permanente: “Buenos Aires pode ser uma cidade
limpa, mas isso se deve a seus habitantes e ndo a outra coisa” (Cortazar, 1971, p. 13-14).
Quando a poeira invade a casa e, apesar da assepsia constante dos irmaos, insiste em
depositar-se nos moveis, isso confirma no cotidiano dessas pessoas o aspecto de

vigilancia constante:

[...] ha demasiada poeira no ar, mal sopra uma lufada e se acha p6 nos
marmores dos consolos e entre 0s buracos das toalhas de macramé; da trabalho
tird-lo bem com o espanador, voa e se suspende no ar, um momento depois se
deposita de novo nos moveis e no piano (Cortazar, 1971, p.14).
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O conto nos instiga a pensar, por meio do insdlito, sobre quais situagdes adversas
os individuos que estavam sob um regime de opressdo podem sofrer, pois segundo
Bessiére, “[...] o pavor e a inquietude, ligados ao fantastico, determinam uma conclusao:
a de que ele se interessa por tracar os limites do individuo, conforme os dados culturais”
(Bessiére, 1974, p. 17). Assim, confirma-se, pelas atitudes dos irmaos, logo apos o inicio
da tomada da casa, o que a narrativa revela pela auséncia de criticidade e reflexao deles.
Irene, ao afirmar, resoluta, ao irmao que “[...] teremos de viver neste lado” e “[...]
recolhendo as agulhas [...]” (Cortazar, 1971, p. 15), demonstra um comportamento de
resigna¢do diante da ameaca que se apresentava. Os irmdos lamentam, inicialmente, mas
logo depois, as agdes que se sucedem confirmam ainda mais essa escolha, uma vez que
as personagens assistem a retirada de seus pertences, gradativamente: “Irene sentia falta
de umas toalhas, um par de chinelas [...]. Eu sentia falta do meu cachimbo de zimbro [...]”
(Cortézar, 1971, p. 15). E o modus operandi de regimes ditatoriais realizarem a supressio
dos direitos civis e sociais dos cidadaos.

As personagens, agora, moram em parte da casa, porém nao reivindicam sua
inteireza, passam a se acostumar com a diminui¢cdo dos comodos e com uma rotina
excessivamente repetitiva e sem significado, apenas existindo. Agarram-se, fortemente,
ao que ainda lhes restava, entretanto, o essencial esvaia-se progressivamente: “[...] pouco
a pouco comecavamos a nao pensar. Pode-se viver sem pensar [...]” (Cortazar, 1971, p.
16). A vida vazia e a inOpia da consciéncia critica afetam os irmaos e determinam seus
dias, seus destinos e simbolizam perfeitamente o que postula Cortazar sobre a postura de
um povo: “Enquanto o povo ndo se aperceber de que ¢ ele o protagonista da sua
democracia, e ndo os outros, ndo avangaremos”! (Cortazar, 2012, on-line). Assim, a
consonancia das personagens diante da situacdo e o anseio de acatar aquelas condigdes
como normalidade da vida para sobreviverem ali estabelecem resignag¢dao diante de
tamanho sentimento de opressao.

A tirania opera a violéncia simbdlica como um agente que entra pela porta da casa
e se firma, ganhando espagos, dividindo mundos, ameacando a tranquilidade dos dias.
Nesse sentido, a porta como recurso estético demarca o antes e o depois da existéncia dos
irmaos, pois ela representa “[...] o local de passagem entre dois estados, entre dois

mundos, entre o conhecido e o desconhecido, a luz e as trevas” (Chevalier; Gheerbrant,

! No original: “En la medida que el pueblo no se dé cuenta de que él es el protagonista de su democracia, y
no los demas, no vamos a salir adelante”.
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2002, p. 734). E essa mesma porta que aparta os sons externos e ameagadores dos irmaos
na casa. A separag¢do entre a normalidade e o estranho ¢ marcada pela porta, estabelecendo
um sentimento de impoténcia dos irmaos que vao, pouco a pouco, perdendo seu lugar em
seu mundo, nao sendo possivel viver como antes, tampouco viver sob a conjuntura
imposta.

No final do conto, a ameaca se apodera ainda mais da casa, 0 medo dos irmaos se
avoluma e a escolha pela passividade diante da realidade outra ¢ evidente. A marcacao
temporal, nesse sentido, ¢ relevante: “[...] vi que eram onze horas da noite” (Cortazar,
1971, p. 18). O nimero 11 anuncia o abismo que circunda as personagens ¢ suas vidas,
pois “[...] sua acdo perturbadora pode ser concebida como um desdobramento hipertrofico
e desequilibrador de um dos elementos constitutivos do universo; o que determina a
desordem, a doenga, o erro” (Chevalier; Gheerbrant, 2002, p. 660). Desse modo, mesmo
diante da perda de tudo que representa sua historia, sua subjetividade, os irmaos
sucumbem: “[...] e saimos assim a rua. Antes de nos afastar tive pena, fechei bem a porta
da entrada e joguei a chave no bueiro” (Cortazar, 1971, p. 18). Escolhe-se pela fuga em
vez do enfrentamento da opressdo, o medo fa-los entregar tudo sem resistir, ndo ha
consciéncia capaz de suportar a tomada da casa, ndo ¢ despertado neles nenhum desejo
de luta e confronto diante de seu algoz. Jogar a chave no bueiro simboliza a perda decisiva

do lar.

O QUE FALTA A EXPLICACAO: NARRADOR E LINGUAGEM

Segundo Furtado, um narrador em primeira pessoa predomina nas narrativas
fantésticas. Para o autor, um narrador-protagonista, diante do absurdo, sofre a subversédo
do real, ndo € capaz de narrar sem estar envolto pelos eventos que o rodeiam. Roas, a0
sintetizar os recursos linguisticos e formais que contribuem para a génese do efeito
fantastico numa narrativa, destaca a “[...] narragdo em primeira pessoa, identificagdao
narrador-protagonista, vacilagdo ou ambiguidade interpretativa [...]” (Roas, 2014, p. 179).
Esse narrador-protagonista coincide com o narrador autodiégetico, segundo a
classificacdo de Genette, pois “[...] relata as proprias experiéncias como personagem
central dessa histéria” (Reis; Lopes, 2000, p. 259). Como protagonista, o narrador
inominado do conto relata seu cotidiano numa grande e confortavel casa, ao lado da irméa
Irene, quando se depara com a manifestacdo da irrealidade encarnada em um invasor que,

paulatinamente, lhes toma o espago sem resisténcia.
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Furtado frisa que, ao utilizar um narrador em primeira pessoa, comumente, nas
narrativas, se busca acentuar a subjetividade das personagens, dando profundidade e
intensidade a sua caracterizacdo psicolégica. Entretanto, na narrativa fantastica, esse
recurso € tomado, sobretudo, para a confirmagdo dos fendnemos ndo realistas. O autor

ressalta as vantagens de um narrador implicado na acéo, pois este

[...] ganha em participagdo interessada no desenrolar da acdo e, por
consequéncia, em capacidade probatoria acerca daquilo que conta. Dai ndo
pode deixar de aparecer muito mais influenciado pelo carater inexplicavel dos
fendmenos que presencia ou experimenta, muito mais diretamente afetado por
eles, sendo assim mais persuasivo do que o narrador ausente da intriga e mais
apropriado do que ele a transmitir ao destinatario da enunciagdo a incerteza
permanente que a narrativa deve sugerir (Furtado, 1980, p. 111).

Outro ponto sucitado por Furtado (1980) ¢ a relevancia do narrador em primeira
pessoa na narrativa fantastica para a identificacao do leitor com a agdo. Para o autor, essa
questdo ¢ examinada por dois aspectos. De um lado, ligada diretamente por sua atuacao
e do lugar de testemunha presencial ou proxima do acontecimento da narrativa. Por outro,
reforca a importancia do papel do narratario (destinatario imediato da enunciag?o),
influenciando o leitor. Furtado ainda acrescenta que a ambiguidade acompanha a narrativa
fantéstica e ¢ essencial para sua manuten¢do. O autor enxerga a ambiguidade como
resultado da presen¢a simultanea de elementos mutuamente exclusivos, e ela ndo pode

ser desconstruida, pois dela depende a conservacao do fantastico na narrativa. Furtado

asscegura que

[...] a esséncia do fantastico reside na sua capacidade de expressar o
sobrenatural de uma forma convicente ¢ de manter uma constante e nunca
resolvida dialética entre ele e 0 mundo natural em que irrompe, sem que o texto
alguma vez explicite se aceita ou exclui inteiramente a existéncia de qualquer
deles (Furtado, 1980, p. 36).

Roas também aponta a ambiguidade na narrativa fantéstica, mas a direciona para
o emprego da linguagem. Como ja dito antes, a narrativa fantastica precisa afirmar a
verdade do mundo representado para que o leitor se reconheca no universo descrito e se
convenca do fendmeno fantastico. Cabe ao narrador apresentar os elementos que
compdem a narrativa de forma realista. E o narrador quem cumpre a tarefa de mostrar ao
leitor os recursos que se inserem na realidade com verossimilhanga, revelada nas

referéncias a datas, lugares, descricdo de objetos, personagens, tudo para provocar a
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impressao do real. Desse modo, o narrador, para convencer o leitor do efeito fantastico,
apresenta o cotidiano com sua realidade na narrativa (Roas, 2014, p. 164-165).

Nesse universo descrito e conduzido pelo narrador, a linguagem aparece como
elemento primordial na construcao da ambiguidade da narrativa e na confirmagao de seus
efeitos sobrenaturais. E a linguagem que evoca o impossivel: é por meio dela, das
estratégias discursivas, dos procedimentos narrativos, da imprecisdo textual que a
ambiguidade faz morada no texto. Como aponta Roas, o narrador cumpre papel essencial

nesse artificio:

[...] o discurso do narrador de um texto fantastico, profundamente realista na
evocagdo do mundo em que a histdria se desenvolve, muitas vezes se torna
vago e impreciso quando encara a descri¢do dos horrores que assaltam esse
mundo, e ndo pode fazer mais do que utilizar recursos que tornem suas palavras
0 mais sugestivas possivel (com comparagdes, metaforas, neologismos),
tentado assemelhar os horrores a algo real que o leitor seja capaz de imaginar
(Roas, 2014, p. 173).

Em Casa tomada, hé indicios, por meio de recursos da linguagem, que o narrador-
protagonista — e, por vezes, Irene — conhece ou, pelo menos, imagina o que esta a
acontecer. Observamos o uso do advérbio “inutilmente”, no trecho: “eu aproveitava essas
saidas para dar uma volta pelas livrarias e perguntar inutilmente se havia novidades em
literatura francesa” (Cortazar, 1971, p. 12). O advérbio revela que o narrador ja predispoe
da possibilidade de ndo encontrar suas prediletas obras francesas, ou seja, naquele
momento, anterior a tomada da casa, ja haveria censura, gerada por tempos de opressao
e por ele conhecida, o que reforca também a sua posterior resignagao e da irma diante do
estranho que invade a casa.

Quando da invasao do elemento insolito na casa, os irmaos também demonstram
j& conhecer o que lhes ameaca e que, de algum modo, essa incursdo era esperada. Isso ¢
percebido na expressdo “antes que fosse demasiado tarde”, no fragmento: “atirei-me
contra a porta antes que fosse demasiado tarde, fechei-a violentamente, apoiando o corpo;
felizmente a chave estava do nosso lado e, além disso, puxei o grande ferrolho para maior
seguranca” (Cortazar, 1971, p. 14). Eles reconhecem sinais da ameaga pelo som que
adentra a casa, como se tivessem ouvido antes o mesmo barulho. Aqui, a linguagem
empregada por Cortdzar carrega o texto de sugestdo, o adjetivo ‘“demasiado”,
acompanhando o advérbio “tarde”, faz aflorar a imaginacdo do leitor e justifica a forma
violenta com a qual o irmao de Irene fecha a porta, ou seja, aquilo que os ameacava nao

era tdo estranho como se supunha ser.
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Essas expressdes acolchoam o texto de ambiguidades e contribuem,
significativamente, para reforcar o impossivel como fenomeno fantastico; numa costura
textual, o real e a linguagem — como a agulha e a linha — dao forma a indumentéria

fantéstica. Siqueira esclarece essa relagdo:

O texto excede a linguagem para transcender o real admitido. Porém, como a
expressao pela palavra ndo pode prescindir da realidade, o leitor precisa de um
referencial externo para perceber o conteido expresso, isto €, o texto enquanto
linguagem necessita do real (Siqueira, 2018, p. 114).

Em outra passagem do texto, o narrador procura chamar a atengdo do leitor com
0 uso de uma antitese sobre si mesmo: “[...] € da casa que me interessa falar, da casa e de
Irene, porque eu nao tenho importancia” (Cortazar, 1971, p. 12). Ao tentar retirar a
atencao sobre si, procura também esquivar-se da dimensao de seus atos, pois, ao contrario
do que prega, ha muita importancia sobre o que faz, suas escolhas, sua maneira de
conduzir as a¢des e encarar o insdlito, visto que, no conto, ¢ ele quem executa as decisdes
principais, como fechar as varias portas da casa, a medida que os ruidos adentram a
moradia, permitindo que o estranho arranque de si seu proprio lugar. No final do conto, é
o narrador-protagonista que indica o rumo a seguir, ao fechar a tltima porta e jogar a
chave no bueiro. Irene ¢ guiada pelas resolucdes do irmao e se submete a elas.

A resignacdo dos irmaos diante da reclusdo absoluta na casa, a partir do
aparecimento do elemento ameacgador, carrega a narrativa de uma atmosfera paradoxal,
vista no fato de se conformarem, na primeira investida sobre a casa, com o espaco que

lhes resta para viver, como se aquela realidade tao precaria fosse um beneficio.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada do conto Casa tomada, de Julio Cortazar, identificou os
elementos, segundo Roas (2014), do texto fantastico e suas significacdes dentro de um
contexto histérico de regime de opressdo, que impds aos irmaos que habitavam a casa a
escolha por enfrentar os infortinios ou resignar-se a eles. A conformagdo dos irmaos a
invasdo do proprio lar € previsivel desde o inicio da narrativa, por meio de seus
comportamentos e rotina, demasiadamente, repetitivos e continuos, que revelam a nao
necessidade de se ver, se perceber, de se questionar.

Abordar o narrador e seus contornos na diegese, juntamente a linguagem, foi
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fundamental para perceber a importancia desses elementos na constru¢ao do relato
fantéstico. O elo desse narrador-protagonista com a linguagem que utiliza descortinou
leituras outras que apresentam um comprometimento seu com as agdes no conto, ao
mesmo tempo que desvelou a personalidade de Irene.

O leitor e seu trajeto também ocuparam espago neste trabalho, visto que o
fantéstico se funda na irrup¢do do sobrenatural numa realidade que ¢ reconhecida pelo
leitor. Em Casa tomada, esse leitor perpassa a histdoria dos irmaos e experimenta o medo
também sentido por eles, acompanha suas atuagdes e decisdes que impactam,
definitivamente, suas vidas e refletem os dramas da existéncia de pessoas que viveram

contextos semelhantes.
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