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RESUMO

Nesta pesquisa, objetiva-se verificar a presenca do erotismo em “Memorias de um
Leque”, de Julia Lopes de Almeida (1862-1934), narrativa pertencente a coletanea Corpo
descoberto: contos erdticos brasileiros (1852-1922). O texto foi escolhido por ter a
assinatura da Unica mulher elencada na antologia citada e por apresentar um viés que
converge para o inicio da producdo erotica brasileira do fin de siecle. Sobre o arcabougo
tedrico que ampara a pesquisa aqui apresentada, sao utilizadas as reflexdes de Beauvoir
(1967), Maingueneau (2010), Moraes (2015; 2018a; 2018b), Almeida (2018a), dentre
outras. Quanto a abordagem, a metodologia € exploratdria, qualitativa e bibliografica. Ao
final, constatamos que no questionamento ao canone libertino, entrevé-se uma busca pela
emancipagdo feminina na literatura brasileira do século XIX.

Palavras-chave: “Memorias de um Leque”; Julia Lopes de Almeida; conto erotico
brasileiro; emancipacdo feminina.

ABSTRACT

In this research, we aim to verify the presence of eroticism in “Memorias de um Leque”,
by Julia Lopes de Almeida (1862-1934), a narrative belonging to the collection Corpo
descoberto: contos eroticos brasileiros (1852-1922). The text was chosen for having the
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signature of the only woman listed in the anthology cited and for presenting a bias that
converges to the beginning of Brazilian erotic production of the fin de siecle. The
theoretical framework supporting the research presented here uses the reflections of
Beauvoir (1967), Maingueneau (2010), Moraes (2015; 2018a; 2018b), Almeida (2018a),
among others. As for the approach, the methodology is exploratory, qualitative and
bibliographical. In the end, we found that in questioning the libertine canon, there was a
search for female emancipation in 19th century Brazilian literature.

Keywords: “Memorias de um Leque”; Julia Lopes de Almeida; Brazilian erotic tale;
female emancipation.

CONSIDERACOES INICIAIS

De inicio, faz-se imprescindivel destacar que, na época em que o conto foi escrito,
era rarissima a presenca de uma mulher nas letras nacionais. Tal fato ¢ oriundo do
apagamento das mulheres, uma vez que a Historia lhes € negada pela misoginia enraizada
em nossas terras desde o tempo em que éramos colonia de Portugal.

Isso posto, nesta pesquisa, objetiva-se verificar a presenca do erotismo libertino
em “Memorias de um Leque” (Almeida, 2018b), de Julia Lopes de Almeida (1862-1934),
narrativa pertencente a coletanea Corpo descoberto: contos erdticos brasileiros (1852-
1922), organizada por Moraes (2018a). O texto foi escolhido por ter a assinatura da Ginica
mulher elencada na antologia citada e por apresentar um viés que converge para o inicio
da produgdo erotica verde-amarela do fin de siecle. Além disso, traz uma interessante
interdiscursividade, ligada a estética da libertinagem, com os romances O sofa (2011), do
francés Crébillon Fils, escrito em 1742, e Autobiografia de uma pulga (1991), do inglés
Stanislas de Rhodes, escrito em 1885. Em ambos, a narrativa ¢ contada por vozes
inusitadas: um sofa e uma pulga, respectivamente. Ja no conto brasileiro, o narrador ¢ um
leque. Apesar do reaproveitamento do mote, nota-se uma subversao do canone libertino
quanto a assinatura feminina. Ademais, em funcdo da adequagdo a austeridade moral do
fim dos oitocentos, o erotismo se dé pelo “império da alusdo” (Moraes, 2018b).

A respeito do discurso erdtico, intenta-se aproximar o conto do dispositivo
proposto por Maingueneau (2010). O pesquisador, a partir do canone libertino francés,
reuniu as balizas dessa estética através do cotejamento de algumas caracteristicas, tais
como: 1) retratacdo de tematicas licenciosas (iniciagdo sexual, incesto, libera¢ao sexual,
clero corrupto, etc.); 2) op¢ao por narrativa em primeira pessoa ou em didlogos face a

face; 3) apresenta¢do de transparéncia referencial e afetos euforicos de um sujeito
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focalizador; 4) apresentagdao de conteudos politicos e filos6ficos mesclados ao sexo; 5)
narra¢do feminina (autoria masculina); 6) caracterizagdo das personagens apenas quanto
a sua funcionalidade erdtica; 7) enquadramento por baixo das partes corporais essenciais
ao sexo; 8) inflagdo do efeito de verossimilhanga discursiva; 9) necessidade de gozo
coletivo na cena erotica; 10) crueza e obscenidade na linguagem; 11) divisao de categorias
(pornografia canonica, tolerada e interdita); 12) propagacdo da ideia de um “mundo de
cabega para baixo”, o que coloca o sexo como um meio de questionamento da norma
coletivamente imposta; 13) censura quanto a sua circulacao em alguns meios; 14) uso de
notas iniciais ou de outras formas de dissimulacdao que confundem a autoria do romance;
e 15) hébito de escrita por encomenda.

Sobre o arcabougo tedrico em torno do qual nos ancoraremos para dissertarmos
sobre o tema neste trabalho, serdo utilizadas as reflexdes de Beauvoir (1967),
Maingueneau (2010), Moraes (2015; 2018a; 2018b) e Almeida (2018a), dentre outras.
Esta é uma pesquisa basica, uma revisdo bibliografica de abordagem qualitativa e de
objetivo exploratdrio. Ao final, espera-se constatar se, no questionamento ao canone
libertino, entrevé-se — ou ndo — uma busca pela emancipagdo feminina na literatura

brasileira do século XIX.

JULIA LOPES DE ALMEIDA: UMA ESCRITORA
CONTESTADORA DO FIM DOS OITOCENTOS

Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida, escritora brasileira, nasceu em 24
de setembro de 1862, no Rio de Janeiro. Era filha de Valentim José Silveira Lopes, médico
e professor, € de Antonia Adelina Lopes, pianista — ambos de Lisboa. Em 1887, viajou
para Portugal, onde se casou com o escritor e jornalista portugués Francisco Filinto de
Almeida (1857-1945) e publicou seu primeiro livro: Tragos e iluminuras. Ainda em 1887,
Julia publicou, em coautoria com a irma, a escritora Adelina Lopes Vieira (1850-1923), o
livro Contos infantis (1920). Por isso, ¢ considerada uma das pioneiras da literatura
infantil brasileira, fato este que ¢ pouco conhecido nas letras nacionais. Faleceu em 30 de
maio de 1934, no Rio de Janeiro, vitima de malaria, possivelmente contraida em uma
viagem a Africa (Pessoa; Septlveda, 2021).

A autora recebeu uma educacao liberal e, com o apoio do pai, aos dezenove anos,

ja escrevia para A Gazeta de Campinas, dentre outros jornais, atividade intelectual
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incomum para as mulheres da época, uma vez que era monopolizada pelos homens.
Realizou, ainda, palestras sobre o lugar da mulher na sociedade brasileira e sobre outras
questdes nacionais. Em toda a sua carreira, editou cerca de quarenta obras entre Portugal,
Brasil e Franca. E considerada uma escritora com ideias avangadas para aquele momento
histérico, ja que defendia a abolicdo da escravatura, a Republica, o divércio, a educagao
formal de mulheres e os direitos civis. Foi, certamente, uma das primeiras romancistas
brasileiras.

Até o século XIX, a escrita de autoria feminina, associavam-se temas subjetivos,
sobretudo o amor; e religiosos, narrados de forma bem-comportada, evasiva e delicada;
ou ainda textos dirigidos as mulheres donas de casa, com conselhos notadamente sexistas.
A obra de Julia Lopes de Almeida ¢ um exemplo de transgressao a essas “regras”, pois
trata de assuntos que fogem ao que era esperado de uma escritora. Talvez ela tenha sido
a Unica autora de sua época que ganhou dinheiro com a pena (Torres, 2018).

Assim, fazer-se “escritora” de um discurso proprio, a partir de uma forte ruptura
com os limites do lar, em busca do espaco publico, e sobreviver das letras ja era per se
uma atitude transgressora do modelo de feminilidade nos oitocentos. A autora alcangou
muito sucesso em vida, no entanto, teve o seu nome apagado ap6s a sua morte, caindo em
total esquecimento. Aos poucos, a partir da década de 1980, essa realidade vem sendo
modificada através de inumeras pesquisas sobre a historia das mulheres no Brasil.

Segundo De Luca,

Julia Lopes de Almeida (1862-1934) atingiu a virada do século XIX para o
século XX unanimemente considerada a mais importante mulher-escritora do
Brasil, chegando a ser apontada como a maior romancista da geracdo de
escritores que sucedeu a Machado de Assis e precedeu a eclosdo do movimento
modernista. Mas o verdadeiro endeusamento da autora no primeiro quartel do
século XX contrasta com seu esquecimento pelos nossos contemporaneos —
situag@o de se lamentar, principalmente quando nos lembramos que defendeu
pontos de vista abertamente feministas (De Luca, 1999, p. 277).

Quanto ao estilo, Julia Lopes de Almeida ¢ considerada uma autora que transita
entre o Realismo e o Naturalismo. O seu romance mais conhecido — 4 faléncia (1901) —
¢ marcado pela objetividade, pela critica a sociedade brasileira, pela teméatica do adultério
e pelo determinismo. Sobre tal obra, nota-se que, no Realismo, a mulher ndo ¢ mais
idealizada como no Romantismo. Por isso, as personagens femininas de Julia Lopes de
Almeida sao mulheres que cometem erros morais, como egoismo e adultério, sdo fortes
e superam as dificuldades de uma sociedade patriarcal. Portanto, o foco estd nessas

mulheres que podem sobreviver sem o amparo masculino e, com coragem, ajudam umas
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as outras, o que era suficiente para driblarem as adversidades que a vida lhes impunha,
rejeitando determinismos.

A autora passou por uma grande polémica em relacdo a Academia Brasileira de
Letras (doravante, ABL). Apesar de ter sido fundada em 1897, seu planejamento comegou
logo ap6s a Proclamacao da Republica, em 1889, por iniciativa de um grupo de
intelectuais. Entre eles, Julia Lopes de Almeida como a tinica mulher. O escritor Lucio de
Mendonga (1854-1909), em artigo publicado no jornal Estado de Sdo Paulo, em 3 de
dezembro de 1896, mostrou ser justo oferecer uma cadeira na Academia para a escritora.
Todavia, isso ndo ocorreu, pois, segundo os membros que se opuseram a ideia, ndo havia
mulheres na Académie Frangaise de Lettres, que servia de inspiragdo para a Academia
Brasileira.

No lugar da escritora, como “prémio de consolacdo”, em clara manifestagdo de
machismo, foi aceito o seu marido, Filinto de Almeida, um poeta e dramaturgo
comprovadamente menos proficuo e inovador do que ela. A ABL se manteve
exclusivamente masculina até 1977, quando Rachel de Queiroz (1910-2003) tornou-se a
primeira mulher eleita. Em 1997, na comemoragdo dos cento e vinte anos da
instituicdo, Julia Lopes de Almeida foi homenageada como forma de restituir seu nome
de cofundadora da ABL.

Na sequéncia, passaremos a chegada e a producao de literatura erdtica em terras

verde-amarelas.
Erotismo a Moda Verde-Amarela

Historicamente, a entrada do erotismo literario na rotina da sociedade brasileira
ndo se da por acaso. Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, a antiga capital
do Império, a cidade do Rio de Janeiro, h4 o surgimento das primeiras tipografias e dos
primeiros jornais e revistas. Da mesma forma, os livros, até entdo muito restritos a
bibliotecas particulares e as familias aristocraticas, comecam a circular de forma mais
livre e acessivel (Almeida, 2018a, p. 411).

Conforme Almeida (2018a), as produ¢des obscenas sdo difundidas desde o
Periodo Colonial no Brasil. Porém, pela parca quantidade de pessoas alfabetizadas e pela

inexisténcia da imprensa e da industria editorial no pais, apenas nos anos 1880, esse
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cenario sofre mudancgas, em especial, em relacdo a um aumento expressivo de leitores,

favorecendo a circulacdo de historias licenciosas europeias em solo brasileiro:

A principio, os leitores devoram os “livros devassos” vindos da Europa [...].
Figuras femininas e masculinas, entregues a luxtria e a depravacdo, povoam
as narrativas obscenas ao lado de libertinos monasticos e politicos, seguindo
as modas francesas e inglesas. Estas apregoam uma infinidade de praticas
sexuais “condenaveis” descritas com o entusiasmo naturalista, a mesclar na
ficgdo o rigor cientifico. Tudo o que ¢ proibido parece vir a tona: relagdes
homossexuais, prostitutas e festas orgiasticas abundam nessas historias para se
instalarem nas fantasias dos leitores, como que compensando os séculos de
controle dos corpos e das mentes, submetidos ao dominio do Estado e da Igreja
(Almeida, 2018a, p. 412).

Assim, no fin de siecle, inaugura-se uma nova perspectiva acerca das letras
tupiniquins, uma vez que a chegada das obras licenciosas comega a atrair, além de autores
estrangeiros e tradutores, escritores nacionais que entram nesse mercado, utilizando
autorias andnimas e pseudonimos, como era comum na escrita libertina francesa, ou ainda
de forma aberta, assumindo a responsabilidade diante de “tal ousadia” (Almeida, 2018a).
Portanto, na virada do século, a literatura brasileira transparece uma atitude menos
recalcada para trabalhar com o erotismo.

Sobre a austeridade do fim dos oitocentos, vale ressaltar que, mesmo apds a
Proclamagdo da Republica, o Brasil manteve uma postura bastante conservadora diante
das questdes sexuais, que se baseia fortemente nos principios religiosos que regram a
sociedade da Colonia a atualidade. Em vista disso, segundo Almeida (2018a), os autores
— e as raras autoras — que se aventuravam na escrita lubrica utilizavam-se de
“malabarismos” literarios — como elipses, metaforas, ambiguidades e personificagdes —,
para forjar um erotismo a moda verde-amarela, camuflando o impeto sexual humano em
jogos de dito e ndo-dito. Acerca disso, “E sob o império da alusdo que o conto brasileiro
produzido antes do Modernismo se arrisca a interrogar o corpo erotico.” (Moraes, 2018b,
p. XXIV). Assim, tal subterfiigio artistico passa a ser uma exigéncia para que as
publica¢des pudessem circular, mesmo que a socapa muitas vezes.

Dessa maneira, até o fim do século XIX, o corpo erdtico ainda esta vestido, sendo

revelado apenas com a Escola Modernista, a partir de 1922:

[...] a alusdo €&, por convengdo, uma prética literaria que supde referéncia vaga
ou indireta a qualquer elemento do proprio mundo da literatura, no mais das
vezes resultando em uma citagdo sutil ou mesmo uma leve mengéo. Ou seja, o
elemento aludido sempre aparece com discrigdo, sendo sugerido por meio de
suas caracteristicas secundarias ou metaforicas. O vocabulario vem do latim
alludere, que quer dizer aludir, mencionar, ou referir-se a, mas, segundo certos
dicionarios, por vezes ele ganha igualmente o curioso significado de “para
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brincar”, a reforgar uma possivel etimologia do substantivo latino allusione,
que designa a alusdo como “ac¢do de brincar com” (Moraes, 2018b, p. XXX).

Em convergéncia com Moraes (2018b), Almeida (2018a) atesta que a artimanha
da ambiguidade, das referéncias vagas ou indiretas, das elipses e das expressdes obliquas
e recatadas, ndo ¢ apenas subterfugio para burlar a censura do periodo, mas ¢ também um
jeito de achar caminhos para expor o sexo de muitas formas, encobrindo e revelando o
corpo aos poucos, 0 que se explicita no conjunto de contos recolhidos por Moraes
(2018a).

Sobre isso, Moraes (2015) diz que o estatuto do erotismo em nossas letras
enfrentou dois obstaculos significativos: o primeiro extrapola a esfera social e se relaciona
com a expressdo moderna do erotismo literario, o qual, até recentemente, foi alvo de
exaustivas e repetidas proibi¢des nas sociedades ocidentais — dai a sua producdo ser
sempre clandestina. No Brasil, obviamente, o processo ndo mudou: num pais cuja historia
se alicer¢a na moral crista e no dominio patriarcal, ambos aliados a outras formas de
opressdao, também surgiram mecanismos efetivos de censura as manifestacdes
licenciosas. Ja o segundo obstaculo foi o responsavel por empurrar os textos obscenos
brasileiros para as margens dos circulos das letras, o que atrapalhou fortemente a
sistematizagao dessa escrita em um conjunto, tal como ¢ visto em outras culturas, como
a libertina francesa.

Mesmo em meio a tantas interdi¢des, a literatura brasileira conta, historicamente,
com nomes como Gregorio de Matos, Bernardo Guimaraes e Gilka Machado, em uma
dita expressdo erotica nacional. Entretanto, reiteramos, a vertente somente ganha
destaque e autenticidade com a Semana de Arte de 1922: “Em matéria de erotismo, [...]
com o modernismo, a literatura obscena do pais ganha maioridade”. (Moraes, 2015, p.
42). Ainda que houvesse o peso da censura moral, a qual ¢é persistente até a atualidade, os
escritores modernistas, de prosa e verso, cultivaram a linguagem de Eros na nossa
literatura.

No periodo, acompanhamos o nascimento da palavra obscena de Méario e Oswald
de Andrade e, em contraste, a erdtica elegante de Manuel Bandeira, o que se da também
pela comicidade, pela escatologia e pela parddia. Em virtude das investiduras ousadas dos
modernistas, consoante Almeida (2018a), o carimbo de “escritos sujos” deixa de ser
hegemonico e excludente, fato este que acompanha a guinada do imaginario literario

erdtico brasileiro. Como efeito, gradativamente, a montagem textual da sexualidade
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comeca a se libertar dos imperativos morais e religiosos da época, os quais insidiam
violentamente sobre os individuos e os seus desejos.
Apresentados panoramicamente esses pressupostos tedricos, na proxima secao,

exibiremos uma analise do conto que € objeto da presente pesquisa.

UMA LEITURA DO EROTISMO LIBERTINO NO CONTO
“MEMORIAS DE UM LEQUE”

A antologia O corpo descoberto: contos eroticos brasileiros (1852-1922),
organizada e prefaciada por Moraes (2018a), traz cinquenta e trés contos brasileiros. A
escolha das narrativas ¢ marcada por duas datas importantes em nossas letras: 1852, morte
de Alvares de Azevedo; e 1922, inauguracao oficial do Modernismo a partir da Semana
de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo, entre 13 ¢ 17 de fevereiro desse ano. Acerca
da coletanea, os contos escolhidos ndo receberam o carimbo de pornograficos porque, em
suas linhas, ndo se objetiva provocar a excitacao sexual do leitor de forma declarada. De
outro modo, a voz de Eros ¢ presente, entretanto, de forma simultanea, pela placidez da
escrita, a associagdo sexual € tacita e construida nas entrelinhas, as quais sussurram o que
ndo pode ser dito, podendo haver, como resultado, leitores alheios ao erotismo.

Na antologia, os autores citados sdo: Afonso Arinos, Aluisio Azevedo, Alvares de
Azevedo, Coelho Neto, Couto de Magalhaes, Cruz e Sousa, Domicio da Gama, Gentil
Homem de Almeida Braga, Gonzaga Duque, Inglés de Sousa, Jos¢ Verissimo, Jodo do
Rio, Julia Lopes de Almeida, Lima Barreto, Machado de Assis, Mario de Andrade,
Medeiros e Albuquerque, Nestor Victor, Olavo Bilac, Oscar Rosas, Raul Pompeia e
Valentim Magalhaes. Como efeito da austeridade da época, alguns autores utilizaram
pseudonimos em seus contos, tais como Coelho Neto, sob assinatura de Caliban; e Olavo
Bilac, como Bob.

Como ¢ notavel, Jalia Lopes de Almeida ¢ a inica mulher citada, sendo os dois
unicos contos de autoria feminina assinados por ela. O texto aqui analisado foi publicado
inicialmente na Gazeta de Campinas (sem data), sob o titulo “Histéria de um Leque”, e
depois no livro Tracos e iluminuras, em 1887, j& como “Memoérias de um Leque.”.
(Figueiredo, 2018). A respeito da publicagdo do conto em um jornal, Julia Lopes de

Almeida transgride o espago publico e o proprio jornalismo por ser mulher e, somado a
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isso, subverte os discursos ditos “femininos” ao se lancar no erotismo, campo este
majoritariamente masculino naquele momento.

Em sintese, o conto traz uma vivéncia de juventude de uma mulher chamada
Amélia, que se tornou condessa mediante um casamento arranjado, como era tipico nos
oitocentos. Um dia, ao encontrar um velho leque, Amélia, ja idosa, tenta rememorar as
aventuras que viveu em companhia desse seu objeto de estimagdo. Ao pega-lo, adormece.
Ao mesmo tempo, o leque acorda, vé-se desgastado e de cor esmaecida. Entretanto, as
suas lembrancas sdo claras e o fardo voltar no tempo em que a condessa ainda era uma
jovem casadoira, frequentadora dos bailes da Corte e muito galanteada por inimeros
pretendentes.

O leque nos traz as recordacdes de uma noite especifica, no teatro, quando ela
conhece um jovem artista que se oferece para pintd-lo, ndo em vao a personagem ¢ o
narrador homodiegético desse conto. Apos alguns dias, o objeto volta para as maos da
moga, que se vé espelhada no tecido acetinado, flagrante do amor que o jovem nutre por
ela. Ao haver aceitado o presente, Amélia havia plantado, no coragdo do pintor
apaixonado, a esperanga do amor correspondido. Logo depois, no dia de seu matrimonio
com o conde, o qual lhe da o sonhado titulo de nobreza, Amélia descobre que o desgostoso
artista cometeu suicidio ao saber que ela se casaria com outro homem.

Apresentada a sintese da trama, comecemos pelo exame do foco narrativo. O

conto se inicia com um narrador onisciente, como se v€ no excerto:

Um dia, ao abrir uma gaveta de objetos desprezados ha muito, a velha condessa
deparou com um leque, amarrotado e triste, de cor ja duvidosa e languida.
Parou a olhar para ele, tomou-o depois nas méos enrugadas, e, encostando-se
mais na almofada da cadeira, quedou-se cismativa a ver se se recordava da
época em que o comprara... Té-la-iam presenteado com ele?... Positivamente a
sua memoria enfraquecida ndo a auxiliava e a condessa, cuidando que
investigava o passado, adormecia!

O leque entdo moveu-se, descaindo-lhe das méos inertes sobre o estofo de seda
do vestido preto, e baixinho, principiou serenamente a sua historia (Almeida,
2018b, p. 67).

Na sequéncia, a voz narrativa ¢ tomada pelo objeto encontrado pela condessa,

numa permuta de olhares:

S6 quem vive na nossa intimidade pode avaliar-nos o mérito, o espirito, a
inteligente graciosidade, quando temos a ventura de cair em maos que nos
compreendem, que nos ddo em meneios gentis a participagdo de sentimentos
intimos, que nos sabem fazer intérpretes dessa linguagem coquette, em que a

P alzmpses £0, Rio de Janeiro, v. 24, n. 47, p. 480 - 502, jan - abr. 2025 488



Rosana Leticia Pugina e Yls Rabelo

menor das nossas ondulagdes é um luminoso rastro de reticéncias encantadoras
(Almeida, 2018b, p. 67).

Dai em diante, os acontecimentos sdo relatados pelo objeto, o qual, apoiado em
uma forte personificacdo, possui memorias claras a respeito de sua vivéncia como
companheiro da condessa na juventude de ambos. Sobre o foco narrativo, como aponta
Maingueneau (2010), na estética erdtica, ¢ comum a utilizagdo da voz narrativa em
primeira pessoa (relatos, didlogos face a face ou cartas), o que aproxima quem narra ao
que se narra, aumentando a verossimilhanga discursiva.

Além disso, nota-se uma frequente presenca de mulheres protagonistas na
libertinagem, mesmo que as obras tenham sido escritas por homens, fator este que
intensifica o interesse pela leitura, uma vez que a sexualidade feminina sempre esteve na
condi¢do de tabu e, na estamparia da volupia de uma mulher nos romances eroticos,
sublinha-se o “exotismo” da representagdo explicita de desejos historicamente interditos.

Sobre isso, Krause (2007, p. 162) diz que o uso da libido feminina como ponto de
vista serve para injetar realismo e erotismo aos relatos libertinos. Ja Marques (2015)
afirma que era uma forma de afronta ao espirito do tempo criar uma personagem feminina
suficientemente liberada das imposi¢des sociais para ousar desafid-las no campo do
erotismo. Assim, apontam-se, ja no comeg¢o do conto, trés caracteristicas libertinas: o uso
do foco narrativo em primeira pessoa, a opc¢ao pelo relato e o protagonismo feminino. A

esse respeito, nas palavras de Moraes (2018b),

Embora a selegdo conte apenas com uma autora, a relagdo se inverte no caso
das personagens [...] elas tendem a ser objeto de ambiguas considera¢des por
parte dos homens com que contracenam, sendo por vezes investidas de
singulares poderes. Ndo seria exagero associd-las as femmes fatales que
proliferam nas paginas dos romances e contos europeus da mesma época |...]
(Moraes, 2018b, p. XXVIII).

De forma concatenada com a elucidagdo de Moraes (2018b), o conto aqui
analisado traz uma representacao de uma “mulher fatal”, porém, o seu delineamento foi
feito por maos femininas, as quais imprimem a personagem um questionamento acerca
desse “tipo” de mulher. Ao se casar com o conde, Amélia recusa o sentimento amoroso
do pintor, o qual, em uma atitude romantizada de desespero, comete suicidio. No contexto
da narrativa, a mulher ndo tem op¢ao quanto ao matriménio, ja que o faz por imposicao
familiar e social. Ao mesmo tempo, as suas nupcias sdo postas como pivo da morte do
rapaz. Nessa perspectiva, verifica-se que a mulher, em resposta aos imperativos morais

dos oitocentos, ¢ colocada compulsoriamente como femme fatale, haja vista que ndo tem
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voz para escolher o seu proprio destino. Na busca por tal justificativa, o conto mostra-se
emancipatdrio em relacdo a estereotipagem das mulheres na literatura: ora interesseiras
ora mortais.

Em relagdo a personagem central, temos Amélia. Em todos os lugares, o leque a
acompanhava e colaborava na constru¢ao da sua imagem misteriosa, ja que a condessa o
usava para distrair olhares e esconder risadinhas, o que torna o objeto simbolo da
castidade. O leque, maravilhado com a sua dona, destaca a sua beleza e a sua aparéncia

de ave:

O meu almejo, o sonho brilhante que me acalentava era ser de uma mulher
nova, bela, elegante, branca como a neve imaculada das montanhas, perfumada
como os lirios das grutas musgosas ¢ sombrias, risonha e fresca como uma
alvorada, mimosa ¢ doidejante como um colibri! Queria descansar num quarto
guarnecido de sedas e pinturas, descobrir segredos inocentes ou maliciosos,
dormir entre as finas dobras da matilha de rendas deixada sobre o marmore cor
de opala de um toucador.

Por isso no dia em que, entre todos os meus companheiros, fui escolhido por
uma senhora bonita e moga, experimentei um delicioso e inexplicavel prazer!
Era levado em maos irrepreensivelmente enluvadas, dentro de um coupé
magnifico, sentia um ndo sei qué, uma sensacao indefinivel de orgulho e de
alegria, um desejo de chegar ao término da viagem, de observar um novo
domicilio. Cheguei e vi que toda a minha aspiracdo se realizava. O que me
rodeava era deslumbrante de riqueza e de gosto (Almeida, 2018b, p. 68).

Na visao do ornamento, a constru¢ao da feminilidade da condessa ¢ bastante
aproximada aos padroes da época: as mulheres deveriam ser jovens, bonitas, doceis e
virgens. Sobre esse ultimo atributo, era o mesmo imprescindivel para que as mogas
conseguissem um “bom casamento”. Nas palavras de Beauvoir (1967), como condutora
de valores patriarcais, esta a educacdo dada as mulheres, conforme a qual a obediéncia e
a servidao sdao marcas estritamente ‘“femininas”. No trecho, toda a retratagdo da
protagonista se resume a imagem do colibri, que ¢ um péssaro fragil, pequeno e delicado,
por isso, demanda cuidado e protecao.

No fim da narrativa, com Amélia ja idosa, verifica-se a “decadéncia” de sua
aparéncia e de seu estado psicoldgico em oposi¢do aos seus dias na Corte, fato este que
sublinha um principio machista: a imposi¢do de um padrdo de beleza que define quais
corpos sdo desejaveis e quais ndo, o que se materializa no etarismo feminino. Na cultura
ocidental, como argumenta Visnadi (2015), na projecao da velhice das mulheres, ressalta-
se forte misoginia que ¢ oriunda de uma associagdo “6bvia” entre idade avangada, feiura,

infertilidade e assexualidade, haja vista que, nessas representacdes, seus corpos siao
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objetificados, tendo a sua subjetividade anulada (Beauvoir, 1967); a sua sexualidade ¢
estereotipada e os discursos que lhes sdo dirigidos sdo de inferiorizagdo quanto a
aparéncia. De forma afirmativa, naquele momento histdrico, devido ao silenciamento
feminino, tais imperativos eram ainda mais potentes do que nos dias atuais. Além disso,
a mudanca da imagem de Amélia converge com o decaimento do sistema monarquico, o
qual agonizava no momento da publicagdo do conto.

Ademais, como o leque ¢ visto como essencial a imagem de Amélia, o excerto
ainda aproxima o estado envelhecido do objeto a propria dona. Nessa associagdo, atesta-
se a personificacao do leque em paralelo a objetificagdo da condessa, o que faz referéncia
a uma implicagdo proficua no campo dos estudos culturais, como elucidou Beauvoir
(1967), trazendo um teor questionador ao conto. Em vista disso, apontam-se mais duas
balizas libertinas: apresentacdo de conteudos politicos e filosoéficos mesclados a
representacao sexual, assim como a utilizagdo do sexo como meio de inquiricao das
praticas sociais relativas aos cerceamentos ao sexo feminino (Maingueneau, 2010).

No trecho, vale destacar ainda a seguinte descri¢do sobre a antes jovem Amélia:
“[...] branca como a neve imaculada das montanhas, perfumada como os lirios das grutas
musgosas e sombrias [...]” (Almeida, 2018b, p. 68), no qual vislumbramos a
caracterizacdo que o objeto faz da condessa por meio de uma forte dicotomia entre “a
santa” versus “a vulgivaga”, comparacao esta que se explicita no jogo entre alto e baixo
— “montanhas” e “grutas” —, bem como entre os adjetivos “branca” e “sombrias”,
remetendo a valores patriarcais e religiosos que se baseiam nas descri¢des de algumas
figuras biblicas, como Maria, que representa a castidade; e Dalila e Jezebel, que
representam o pecado (Soriano, 1971). A partir disso, conclui-se que as mulheres
submissas retratam o lado bom da feminilidade; ja as mulheres emancipadas, o lado mau.

Em soma, as escolhas linguisticas utilizadas no excerto citado acima fazem alusao
a vulva e a vagina em relagdo ao formato, ao cheiro, a textura e a umidade, aproximando
os oOrgaos sexuais femininos de uma “gruta”. Na sequéncia, a associagdo ocorre com 0
quarto, local de maior intimidade dentro de uma casa: “Queria descansar num quarto
guarnecido de sedas e pinturas, descobrir segredos inocentes ou maliciosos, dormir entre
as finas dobras da matilha de rendas [...]”. (Almeida, 2018b, p. 68). No trecho, o leque
deseja “se deitar” na cama, em meio as “dobras” das cobertas, as quais também possuem
texturas e cores como a pele humana. Como ¢ patente em todo o excerto, ha uma alusao
ao corpo feminino e ao ato sexual por meio da utilizagdo do “império da alusdo” (Moraes,

2018b).
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Como ja foi mencionado (Moraes, 2018b), o erotismo, neste conto, se dd em
breves pinceladas, as quais delineiam o que ndo pode ser dito. Nas relagdes que sdo
estabelecidas entre o leque, a caixa e o corpo de Amélia, entreveem-se outras duas marcas
libertinas: a descri¢ao das personagens ¢ calcada em sua funcionalidade erética na cena,
bem como a sua caracterizagdo se da “de baixo para cima”, com énfase no falo, na vulva
e na vagina (Maingueneau, 2010).

De volta ao leque, em virtude do fato de ser o narrador, ele ¢ personificado em
todo o conto, possuindo atitudes humanas, as quais vao ocorrendo juntamente com as
vivéncias de sua dona: “Vivi dois dias preguicosos, deitado sobre o cetim acolchoado
duma caixa a rever-me no espelho, que lhe forrava a tampa. Vendo a minha imagem fiquei
satisfeito comigo mesmo [...]”. (Almeida, 2018b, p. 68). No trecho, o cetim acolchoado
faz mengao a vulva pelo seu formato e textura. Ja o leque, com sua forma falica, tem
prazer em estar dentro de sua caixa.

Nesse ponto, confirmam-se novamente as palavras de Moraes (2018b) em relagao
ao “império da alus@o”, uma vez que o ornamento, ao tomar para si a voz narrativa,
coloca-se como detentor da racionalidade, a0 mesmo tempo em que mascara a
licenciosidade de Amélia, assumindo a responsabilidade sobre o que ¢ dito do ponto de
vista literal do objeto: “Quantas vezes servi de anteparo a olhares inoportunos! Quantas
e quantas vezes cobri, com uma asa benévola, palavras indiscretas, sorrisos amorosos!”.
(Almeida, 2018b, p. 70).

Aqui, faz-se necessario um adendo: o leque, como acessorio feminino naqueles
1dos, ndo era usado apenas como um abanador: era utilizado como um codificador da arte
do flerte, inerente a seducao e pertencente ao mesmo campo simbolico do que entdo era
considerado erdtico. Mogas e rapazes, incapazes de conversar livremente em publico se
ndo fossem parentes ou conhecidos muito préximos — em muito pelo costume vitoriano
do chaperonage, importado por culturas pequeno burguesas como a nossa incipiente
sociedade pré-Republica —, o faziam por meio da linguagem silenciosa que os leques
escondiam. Sendo assim e a titulo de ilustracdo, um leque abanado lentamente por uma
jovem significava “sou casada”; aberto totalmente, “espere por mim”; encostado aos
labios, “pode me beijar agora”; girado com a mao esquerda, “estamos sendo observados”;
fechado bruscamente, “ndo seja imprudente!” — dentre outros muitos sentidos
dissimulados, mas que eram entendidos pelas partes envolvidas (A Misteriosa Linguagem

dos Leques, [s. d.]).
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Acerca do “esquifezinho”, o leque o descreve em detalhes. Ao vé-lo, detalha a sua
textura e a sua maciez, pois € forrado de cetim, e sublinha a cor: tons de rosa claro. Nesse
jogo de ambiguidades, dizendo sem dizer, emerge placidamente uma analogia entre a
caixa ¢ a vagina. Em tal associa¢do, surgem formas de dizer o erotismo frente a
moralidade austera, ao recalque ¢ ao decoro da aristocracia brasileira nas vésperas da
Proclamagdo da Republica. Assim, o erotismo, inicialmente, da-se pela caixa cilindrica e
acolchoada e pelo formato do leque — que ¢ roligo, longo e macio.

Em muitas das agdes do objeto, observam-se manifestagdes de carinho na pele da
condessa ou ainda perto de seu corpete, ao lado dos seios: “Eu contemplei aquela cena,
[...] meio envolto num lengo de rendas de Inglaterra, ao lado de umas rosas muito abertas,
mostrando o miolo vermelho-escuro, como o sangue pisado de um coragdo doente”.
(Almeida, 2018b, p. 71). No relato do ornamento, surgem descrigdes eroticas, cuja
volupia se emaranha com tecidos, rendas e muitas reticéncias. Desse modo, o leque faz
um “mapa librico” do corpo feminino.

Pela imposi¢do da moralidade e da virgindade as mulheres dos oitocentos,
obviamente, um homem nao poderia compartilhar de tanta intimidade com uma moga
dentro de sua casa, em especial, em sua camarinha e/ou no toucador. Na utilizagao da voz
narrativa do leque, entrevé-se mais um rastro do “império da alusdo” (Moraes, 2018b):
um objeto ndo pode ser responsabilizado por tamanha ousadia em relagdo a uma mulher.
Ademais, a tessitura da sexualidade da condessa feita pelo leque, além de dissimular o
impeto erdtico, torna a sua lubricidade exotica, o que confirma as palavras de
Maingueneau (2010) quanto ao desejo feminino no fin de siecle.

Por toda a narrativa, o leque, pela proximidade que tem como o corpo da condessa,
expressa prazer ao ser colocado ao lado do seu rosto, o qual, pela descri¢dao, também ¢

marcado pela textura do cetim, o mesmo que forra a caixa do objeto:

Eu com a minha perspicacia de leque travesso, desconfiava de tantas
amabilidades e vingava-me rindo umas gargalhadas francas, em que cada uma
das minhas varetas cantava uma nota a propor¢ao que a maozinha nervosa de
Amélia abria-me e fechava-me com indoléncia ou rapidez.

De todos os trechos destas cenas de galanteio, em que me empregava, o mais
do meu gosto era positivamente aquele em que Amélia me punha em contato
com as suas faces, que ousei comparar a0 meu cetim, por terem a mesma
maciez ¢ a mesma cor de rosa fina e palida. Ali eu senti-lhe o calor da
respiragdo e via-lhe bem de perto o fulgor deslumbrante dos olhos! (Almeida,
2018b, p. 69).
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Ao mencionar o “calor da respiragdo”, o leque alude ao contato entre os corpos
em uma relagdo sexual, em que os parceiros sentem o ritmo respiratério um do outro em
gradacdo crescente. Portanto, quanto mais proximo o leque se encontra de Amélia, mais
arespiragdo desta se acelera, imprimindo o desejo da condessa em se casar para que possa
realizar as suas fantasias sexuais. Sobre isso, destaca-se que a narrativa ocorre por meio
do relato de um sonho de Amélia: “A condessa acordou sobressaltada com a bulha quase
silenciosa do seu leque, que, resvalando pelo vestido, tinha-lhe tombados aos pés...”
(Almeida, 2018b, p. 71), ou seja, no campo onirico, a imaginagdo erotica estd livre das
interdi¢des morais, 0 que permite que a lubricidade feminina seja impressa ao conto,
mesmo que de forma tacita.

No objeto, destacam-se ainda as suas hastes como metaforas para as possibilidades
de caminhos que a condessa poderia vislumbrar. Abaixo, o objeto demonstra a sua

percepcao sobre o amor:

Espantou-me aquele excesso de ternura. Compreendi entlo, por aquele
movimento espontaneo num lugar solitario, que o amor ndo era o que eu
julgava!

O coragdo de Amélia segredara-me que se amava na vida a muitos homens,
simultaneamente, conforme qualquer pretexto melindroso ou futil; o coragdo
do artista disse-me o contrario: que toda a vida era pouca para se amar uma
pessoa so! (Almeida, 2018b, p. 70).

Como o estilo do conto oscila entre 0 Romantismo e o Realismo, ao lado do amor
romantico, nota-se a presenca do interesse financeiro, principalmente quanto a entrada
das mocas na Corte pela via de casamentos arranjados: “Dias depois voltei. A noiva
conversava ao lado do piano, com uma amiga. Ouvi-lhe repetidas vezes dizer: quando eu
for condessa... antes de me tirar do meu esquifezinho aveludado”. (Almeida, 2018b, p.
70, grifo nosso). Como era de praxe, muitas mogas casadoiras renunciavam ao sentimento
amoroso para cumprir as obrigagdes impostas pelas familias. Na perspectiva romantica
do leque, ao optar pelo dinheiro em detrimento da paixdo, a sua dona faz uma escolha
errada, o que se explicita no fim da narrativa com o seu arrependimento: “Ergueu-se, e,
demorando nele um olhar umedecido e triste, reconstituiu, gragas ao sonho, todo o seu
passado” (Almeida, 2018b, p. 71).

Sobre isso, vale ressaltar aqui que, mesmo com a iminente Proclamac¢do da
Reptblica, os titulos de nobreza ainda eram bastante valorizados pela aristocracia devido

a influéncia considerada entdo precipua que o eurocentrismo exercia sobre individuos
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colonizados e que eram atravessados pela pecha do esnobismo. A respeito desse momento
historico, a visdo que o leque tem sobre a condessa, inclusive em relagdo a sua insatisfacao
acerca do casamento arranjado, demonstra os conflitos existentes no pais entre a nobreza
e a burguesia em ascensao. Nessa perspectiva, projetam-se os valores sociais presentes
na passagem do Brasil Império para o Brasil Republica.

Quanto ao espelho, ele estd presente em varios trechos do conto, dando vazao ao
modo como o leque ¢ capturado pela sensualidade feminina. Assim, criam-se duplos para
o desejo a partir de movimentos em espelho, mecanismo este que prolonga o gozo € o
éxtase erdticos. Por isso, a condessa e o leque sao rodeados de espelhos. Desse modo, ha
ainda a contemplacao do belo, por meio do qual aparéncia e sexualidade se confundem.

Em vista disso, observa-se que, na narrativa, hd sinais sutis de que algo esta
acontecendo, mesmo que nos “bastidores”, o que € explicitado — a revelia da condessa —
pelo leque em relacdo aos desejos que ela possuia quanto ao pintor: “Num dos intervalos
do drama subiu ao nosso camarote um rapaz alto e elegante que, depois de ter dito muita
coisa lisonjeira com certa intimidade, notou a minha singeleza” (Almeida, 2018b, p. 69).
Além da apari¢ao do rapaz e do uso do leque como dissimulador, a mengao ao teatro
também corrobora o “jogo de méscaras” presente na narrativa.

Como personagem secundario, estd o artista que, ao avistar Amélia, ofereceu-se

para pintar o leque:

— E o que me desagrada! exclamou a minha mulher adoravel coquette.
Desejava antes ver pintada sobre este pano alguma coisa que me servisse de
pretexto a um olhar, quando quisesse desviar a atengdo de qualquer ponto.

— Se V. Exa. consentir, encarregar-me-ei de desenhar nele um pensamento...
uma fantasia...

Amélia sorriu agradecendo com um olhar longo e doce, eu... estremeci!
(Almeida, 2018b, p. 69).

Ao ser levado pelo rapaz, em principio, o objeto ficou temeroso: “Temi que minha
placidez [...] fosse transformada barbaramente numa confusdo fantistica de flores
chinesas, de coloridos flamantes, carregados, feitios grotescos e impossiveis”. (Almeida,
2018b, p. 69). Contudo, para o alivio do ornamento, num gesto de amor, o artista havia
pintado a propria condessa: “Ouvi um gritinho de surpresa, uma exclamagao de prazer. E
que Amélia reconhecera numa espléndida cabega de mulher, meio encoberta por um ténue
véu branco, o seu retrato nitido, perfeito!” (Almeida, 2018b, p. 70-71). Enquanto esteve

na casa do artista, devido as atitudes do rapaz de abraga-lo e cheira-lo, o leque notou que
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ele amava Amélia, como se vé no trecho: “Ele, o artista, ao receber-me, comovido, aspirou
inebriado o meu aroma e apertou-me contra o coragdo” (Almeida, 2018b, p. 70).

Ao receber a noticia de que sua amada iria se casar com outro homem por dinheiro
e posi¢do social, o artista tirou a propria vida: “Chegou a tarde do casamento. Minutos
antes de se ajoelhar aos pés do altar, foi a mesma desvelada confidente de Amélia dizer-
lhe que o seu adorador e desprezado artista morrera nessa manha!” (Almeida, 2018b, p.
70). No excerto, o leque acompanha a cena em um tom amargurado.

Na expressao de sua tristeza diante da desilusdo do artista, o objeto compara rosas
abertas a um coracao que sangra, este ultimo, simbolo ocidental do sentimento amoroso.
Porém, no campo semantico utilizado, ressoa também uma associagdo entre o miolo da
flor, o coragdo e a vulva — todos vermelhos. Vale ressaltar que essa cor, em nossa cultura,
¢ também representante da paixdo e do perigo. Assim, no trecho, constata-se forte
oscilacdo entre o amor romantico em oposi¢do ao casamento arranjado, a virgindade em
contraponto com o ato sexual e, por fim, emerge um acareamento entre a vida e a morte.

A respeito do emprego de objetos como narradores, Dalcastagne (2018, p. 464)
nos lembra da importancia destes como meios de recuperacdo do passado: “Em seus
arranhoes e desfiados, [...] até no simples desgaste do material nos reencontramos com as
vidas que esbarraram ali, ou que o empunharam”. Dessa forma, em objetos ditos
“vulgares”, temos clara no¢ao de temporalidade e memoria. No caso do corpus aqui
elencado, as reminiscéncias do leque sdo o mote da narrativa, o que d4 humanidade ao
ornamento. Inclusive, ao mudar de aparéncia devido a passagem do tempo, o objeto
acompanha a juventude e a velhice da protagonista.

Para além disso, como destaca Maingueneau (1997), o uso de notas prefaciais
falsas e de objetos ¢ um subterfugio de fabulacdo da autoria devido a austeridade social
ainda muito presente do século XVII ao XIX. Em vista disso, os autores buscavam
“eximir-se” pelos romances erdticos que escreviam, como se essas formas de
dissimula¢do pudessem afastar questionamentos morais e religiosos advindos da
sociedade. Sobre essa ocultacdo por tras de um terceiro, o mesmo estudioso
(Maingueneau, 2010) afirma que esta €, normalmente, uma maneira hébil para dizer o
que se pensa, sem que se precise assumir a responsabilidade sobre o que foi dito. Nesse
processo, tem-se uma ambiguidade causada pelo afastamento entre os papéis do autor, do
editor e do narrador, sendo que a este ultimo ¢ dada autoridade para levar o fio narrativo

até o fim, uma vez que aceita se responsabilizar pelo que ¢ dito.
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Por via desse mecanismo, Julia Lopes de Almeida (2018b) e muitos outros autores
se esconderam por detras de objetos com essa finalidade. Porém, ¢ valido sublinhar uma
diferenga no uso de tal subterfugio: entre mulheres e homens, o recato da alusdo ¢ mais
perceptivel em obras de autoria feminina. Nas assinaturas masculinas, o erotismo ¢ bem
mais acentuado e explicito. Como exemplos, temos os romances O sofd, do francés
Crébillon Fils (2011), escrito originalmente em 1742, e Autobiografia de uma pulga, do
inglés Stanislas de Rhodes (1991), datado de 1885.

No primeiro, acompanhamos a histéria do sultdo mugulmano Shah-Riar que fica
impressionado ao saber que o seu Vizir, Amanzei, tinha sido condenado a ter sua alma
vagando por diversos sofas. Com a alma presa no moével, o narrador tem de sustentar e
dar apoio, literalmente, a diversos tipos de aventuras amorosas e sexuais. Abaixo,

apresenta-se um trecho:

Aparentemente, foi pelo gosto que eu tivera pelos sofas que Brama teve a ideia
de encerrar a minha alma num moével dessa espécie. Ele quis que ela
conservasse nessa prisdo todas as suas faculdades, sem diivida menos para
suavizar o horror do meu destino do que para me fazé-lo sentir melhor.
Acrescentou que minha alma somente comegaria uma nova carreira quando
duas pessoas se dessem mutuamente sobre mim as suas primicias. [...] Depois
que Brama pronunciou a sua sentenga, ele proprio transportou a minha alma
para um sofa que um operario ia entregar a uma mulher de categoria, que
passava por ser extremamente bem comportada; mas, se ¢ verdade que ha
poucos herois para as pessoas que os veem de perto, posso dizer também que,
para os seus sofés, existem muito poucas mulheres virtuosas (Fils, 2011, p. 31-
32).

Como um espido, Amanzei relata — com muita proximidade, inflacdo erdtica,
crueza e obscenidade na linguagem —, encontros sexuais alheios, por meio dos quais tece
consideragdes acerca da hipocrisia da sociedade francesa do século XVIII. Assim, como
¢ de praxe na escola libertina, entre as descrigdes erdticas, surgem discussdes morais €
filosoficas, as quais questionam os imperativos religiosos e sociais daquele recorte
espago-temporal.

No segundo romance, temos uma narrativa em primeira pessoa feita por uma
pulga que, devido ao seu intimo contato com o corpo humano, consegue acompanhar atos
praticados em segredo pelas pessoas. Na sequéncia, tem-se um trecho ilustrativo do supra

exposto:

Ouvi dizer, algures, que a minha funcao era de sobreviver chupando sangue.
[...] Ir4, por conseguinte, perceber que ndo sou uma pulga; se atender, de fato,
as companhias com que me habituei a misturar-me, a familiaridade com que
fui obrigada a tratar as mais extraordindrias pessoas e as oportunidades com
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que fiz a maioria dos meus conhecimentos, o leitor concordara, sem duvida,
que sou, na verdade, um inseto maravilhoso e categorizado. [...] Possuo uma
vista e um ouvido excelentes, o que me permitiu ver um jovem cavalheiro a
meter um pedacinho de papel branco dobrado na bonita mado enluvada da
rapariga, quando ela atravessou o portico a abarrotar de gente (Rhodes, 1991,
p. 5-6).

Como ¢ notavel, o romance estd recheado de ironia, uma vez que traz uma grande
gama de praticas sexuais consideradas interditas na época em que foi escrito, como o
adultério e a sodomia, traco este bastante recorrente na escrita libertina (Maingueneau,
2010). Dessa forma, o erotismo dos relatos sexuais assistidos pela pulga é subversivo
porque afronta as imposi¢des sociais que cerceiam a liberdade dos individuos.

Portanto, ao lancarem mao do sofd e da pulga como narradores, os autores
“fogem” da responsabilidade sobre o que foi dito em vista dos impeditivos morais e
religiosos da época em que viveram. Julia Lopes de Almeida faz o mesmo na literatura
erdtica @ moda verde-amarela nas vésperas da Proclamacao da Republica. Em virtude
disso, confirma-se a existéncia de interdiscursividade entre a estética libertina e o conto
que € corpus desta pesquisa.

E mais: para a época em que foi concebido esse conto, os recursos linguisticos
utilizados por Almeida para escrever em uma forma e em um género dominados pela
visdo masculina sobre o que era feminino, que ndo tinha lugar de fala, atesta-se quao
avangada foi esta escritora, que entrou em uma seara hermética em que as mulheres nao
eram dadas oportunidades de se expressarem eroticamente por meio da palavra. Contudo,
o0 preco por suas ousadias nesse sentido saiu-lhe caro: cotada para ser uma das fundadoras
da ABL, por sua ativa participagdo nas reunides que a configuraram, seu nome foi
sorrateiramente substituido pelo de seu marido como mencionado, que ndo tinha — nem
de longe — a mesma habilidade com o verbo e nem a mesma coragem para enfrentar o

canone literario brasileiro de seu tempo.
CONSIDERACOES FINAIS

Aqui, cabe fazer mencdo a literatura de autoria feminina, sobretudo no século
XIX, e as conquistas dentro do universo literario, o qual sempre foi liderado por homens.
Esse fato permitiu que as mulheres expressassem pensamentos € opinides, at€¢ entdo
silenciados, em um movimento de enfrentamento a sua invisibilidade e de busca por sua

emancipacao, tal qual vislumbramos na extensa obra de Julia Lopes de Almeida.
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A esse respeito, a parca quantidade de assinaturas de mulheres na tradigdo literaria
escancara a distancia entre elas e a pena no decorrer da histéria. Até o século XIX, as
mulheres eram objetos e ndo sujeitos ativos na construgdo da cultura, o que se da pelo seu
afastamento da escola e do consequente letramento, bem como pela sua limitagdo as
tarefas domeésticas, pela imposi¢do do casamento e da maternidade e pela total
dependéncia financeira que mantinham com relagdo ao marido, como enfatizou Virginia
Wolf em Um teto todo seu (1985). Na contramdo dessa suposta verdade pétrea, Julia
Lopes de Almeida foi subversiva pelo seu trabalho no jornalismo, na literatura e também
na escrita erotica — em especial, quanto a assinatura feminina.

Em relacdo ao discurso erdtico, as seguintes marcas foram confirmadas no conto,
a luz de Maingueneau (2010): 1) opgao pela narrativa em forma de relato; 2) apresentagdo
da transparéncia referencial e dos afetos euforicos de um sujeito focalizador; 3)
apresentacao de conteudos politicos e filoso6ficos mesclados a lubricidade; 4) narragao
feminina e autoria feminina; 5) caracterizagdo das personagens apenas quanto a sua
funcionalidade erdtica; 6) enquadramento por baixo das partes corporais essenciais ao
sexo; 7) inflacao do efeito de verossimilhanga discursiva (narrador em primeira pessoa);
8) erotismo candnico; 9) propaga¢do da ideia de um “mundo de cabeca para baixo”, o que
coloca o sexo como um meio de questionamento da norma coletivamente imposta; e 10)
uso de um objeto como narrador, o que confunde a responsabilidade pela autoria.

Quanto as outras balizas — retratacdo de temadticas licenciosas, necessidade de
g0zo coletivo na cena erdtica e crueza e obscenidade na linguagem —, sdo inexistentes na
narrativa em fun¢do da adequacdo a austeridade moral do fim dos oitocentos,
enfaticamente quanto as mulheres. Por isso, o erotismo no conto lido se da pela via do
“império da alusdo” (Moraes, 2018b), como ocorre com o leque, em analogia ao falo, e
com a sua caixa, em analogia a vagina, o que, certamente, evitou a censura da obra, uma
vez que ela foi publicada em um jornal de ampla circulagdo. Em relagcdo ao habito de
escrita por encomenda, tal implicagdo nao ocorreu com Julia Lopes de Almeida neste caso
especifico.

Portanto, em paralelo com o reaproveitamento das balizas e dos motes libertinos,
vistos como afronta a moral religiosa e misodgina secularmente construida, sobretudo
quanto as praticas sexuais femininas, acompanhamos o mesmo na antologia O corpo
descoberto: contos eroticos brasileiros (1852-1922). Em especial, sublinha-se o conto
“Memorias de um Leque”, de Julia Lopes de Almeida (2018b), o qual, mesmo que pelo

emprego do “império da alusdo” (Moraes, 2018b), revela anseios de liberdade das

P alzmpses £0, Rio de Janeiro, v. 24, . 47, p. 480- 502, jan - abr. 2025 499



Entre os Lirios das Grutas Musgosas e Sombrias: Uma Leitura do

Erotismo Libertino no Conto “Memorias de um Leque”, de Jiilia Lopes de Almeida

mulheres oitocentistas, o que se confirma pela assinatura feminina, fato este que extrapola
o canone libertino.

Em suma: os questionamentos trazidos pelo leque em relagdo a vivéncia da
condessa escancaram um forte apelo de resisténcia dentro da tradicao literaria erdtica
verde-amarela de fin de siecle e que Julia Lopes de Almeida soube trabalhar muito bem
neste texto seu — um corajoso relicario da insurgéncia feminina em meio a seus pares
literarios, que acachapavam o lugar de fala das mulheres na esfera das letras eroticas.

Ainda que pagando um alto prego por sua transgressao, a escritora salvaguardou
em prosa — em conto, neste € em outros de igual teor —, a construcao dessa rebeldia
amordagada. Mesmo nao tendo sido reconhecida a altura em sua época, o ¢ hoje, quando
olhando pela mesma lente que a dela e descortinamos um horizonte de possibilidades de
expressdo para a subjetividade feminina e que ela, ha mais de um século, ja descobrira e

difundia em seu imorredouro legado.
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